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1. Uwagi ogélne. Trafnos¢ tytulu pracy

Zgodnie z tytutem, praca dotyczy zapisu idei i zapisu czasu 2020-2021, czyli autorskiej
narracji plastycznej Doktorantki. Juz tytut pracy zawiera kluczowe sugestie dotyczace
artystycznego i naukowego problemu badawczego: przedstawienia przez Artystke swej idei
tworczej odnoszacej si¢ do rzeczywistosci lat 2020-2021, naznaczonych pandemia wirusa
SARS-CoV-2, w oparciu o analiz¢ stanu badan oraz udokumentowang dziatalno$¢ wiasna,
artystyczng i teatralng. Czas okreslony w tytule odnosi si¢ do konkretnej historii 0 §wiatowym
zasiegu, przez co dyskretnie, lecz znaczaco zakresla globalng perspektywg branych na



warsztat probleméw i zwigzanych z nimi emocji, ktére sg tematami prac Doktorantki. Tytut
pracy trafnie oddaje podjgty problem badawczy i ma przy tym sil¢ poetyckiego skrotu.

2. Uwagi ogélne. Forma i struktura

Rozprawa doktorska Pani mgr Marianny Syski ,,2020/2021 — zapis czasu, zapis idei.
Autorska narracja plastyczna” jest praca naukowo-badawcza, przygotowang w formie
elektronicznej oraz papierowej jako egzemplarz drukowany. Jest opatrzona podtytutem
,,Rozprawa doktorska w dziedzinie sztuki w Dyscyplinie Sztuki Plastyczne 1 Konserwacja
Dziet Sztuki”. Posiada 300 stron numerowanych i zawiera: Wstep / Prolog (s. 5-7), cztery
rozdziaty z podrozdziatami (Rozdziat I — Dystans, s. 8-69, Rozdziat II — Maska, s. 70-97,
Rozdziat I1I — Izolacja, s. 98—177, Rozdzial IV — Dezynfekcja, s. 178-195), Zakonczenie /
Epilog (s. 196-198), Bibliografig (s. 200-201), obejmujaca 35 pozycji, w tym 12 opracowan
ogolnych, 8 katalogow z wystaw i wydarzen, 4 artykuty prasowe, 11 publikacji
elektronicznych oraz Spis ilustracji, ktory obejmuje pozycje z odniesieniami do stron, na
ktérych sa zamieszczone (195 strony z ilustracjami). Ponadto praca zawiera angielskie
thumaczenie tekstu rozprawy w cato$ci, wigcznie z bibliografia i spisem ilustracji. Praca
posiada 55 przypiséw oraz materiat ilustracyjny, przedstawiony w postaci kolorowych

i czarnobiatych fotografii, projektéw, schematow.

Prace doktorska uzupeia opracowanie noszace tytut ,,Dziatalno$¢ artystyczna / projektowa
2014-2024 (wybor). Marianna Syska”, przygotowany takze, oprocz formatu pdf, w wersji
papierowej jako egzemplarz drukowany liczacy 188 stron. Zawiera on podstawowe
informacje o Doktorantce dotyczace wyksztatcenia, doswiadczen artystycznych, dziatalnosci
w stowarzyszeniach, osiaggnieé (stypendia, nominacje, nagrody, s. 2, 3), nastgpnie: Spis tresci,
w ktérym zostato wyodrgbnionych 9 czeéci zatytutowanych: Scenografia / kostiumy / maski —
projekty / realizacje, Scenografia / kostiumy — koncepcje, Spektakle / warsztaty dla dzieci

i mtodziezy — projekty / realizacje, Spektakle dla dzieci i mtodziezy — koncepcje, Projekty
graficzne — plakaty / kolaze, Obiekty rzezbiarskie, Praca dyplomowa magisterska, Recenzje,
Wykaz dorobku.

Papierowe egzemplarze majg twarda tekturowa okladke i ptocienny grzbiet. Staranno$¢
i wysoki poziom artystyczny ich wydania zastuguja na podkreslenie.

Zgodnie ze standardem prac naukowych, Wstep / Prolog zawiera najwazniejsze informacje
wyjasniajgce charakter dysertacji, zamiar Autorki, przedmiot rozwazaf, stan badan (jako
odniesienia do wybranych autorytetow: artystow, myslicieli, teoretykow sztuki), metode
badan i zarys tematyki poszczeg6lnych czgsci i rozdziatow.

We Wstepie / Prologu Autorka podaje, ze praca ma dwie czgSci. W pierwszej, teoretycznej,
Doktorantka przybliza lokalne i globalne problemy konca drugiej dekady XXI wieku oraz
przedstawia wybrane kadry rzeczywistosci tego czasu, a w drugiej, omawia i dokumentuje
proces powstawania dzieta przewodowego pt. SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI (dla
wigkszej czytelnosci uktadu pracy w tym miejscu przydatne bytoby wskazanie, ze pierwsza
cze$é miesci si¢ w Rozdziale I, a druga, w Rozdzialach II - IV). Tym samym Autorka
stwierdza i wyja$nia, ze rozprawa doktorska jest $ci§le powigzana z dzietem przewodowym;
razem stanowig one wypadkowa ukoficzonych studiéw na kierunku rzezba, fascynacji
teatrem, literatura i muzyka oraz praktyki w zawodzie scenografa, projektantki lalki, maski
i kostiumu (s. 7).



Zgodnie z zamiarem Doktorantki, warto$¢ naukowa pracy wynika z konfrontacji autorskiego
projektu artystyczno-badawczego (opartego, jak pisze Autorka, na eksperymencie wyobrazni
oraz subiektywnej interpretacji) z przemy$leniami teoretycznymi. Razem tworza one tytutowa
autorskg narracj¢ plastyczng.

Naukow3 strukture i warto§¢ pracy wzmacnia bogaty material graficzny, umieszczony
w tek$cie zgodnie z tematyka, bardzo dobrze ilustrujacy, komentujgcy i uzupehiajacy tres¢
tekstu, a zarazem prezentujacy wysoki poziom pod wzgledem graficznym i wydawniczym.

3. Przedmiot badawczy, zakres i metoda badania

Problem badawczy zostat czytelnie sformutowany we Wstepie / Prologu, gdzie Autorka pisze:
,,Przedmiotem rozwazan jest proba scharakteryzowania czasu konca drugiej dekady XXI
wieku, w ktorym galopujgca machina cywilizacyjna nieoczekiwanie zostata sparalizowana
epidemia choroby zakaznej. Swiat si¢ zatrzymat. Pandemia [...] spowodowata dekonstrukcj¢
tadu spolecznego i wplyneta w znaczacy sposob na nasza normalno$¢, przynoszac zmiang
obyczajowosci i norm spotecznych...” (s. 5). Niemal jednoczesnie Doktorantka faczy tak
ujety przedmiot rozwazan z autorskg pracg pt. SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI,
uznajgc jej temat za synonimiczny wobec tytutu dysertacji. Uwazam takie rozwigzanie za
prawidtowe, gdyz wskazuje na dwie dopehniajace sig czgsci doktoratu: dysertacjg i dzieto
przewodowe z podkres§leniem odrebnosci ich jezyka i zarazem $cistego powigzania
problemowego miedzy nimi. Pod wzglgdem logiki pracy naukowej analiz¢ autorskiej
instalacji i przeprowadzonego eksperymentu uzna¢ mozna za studium przypadku, a zatem za
metode badawcza odpowiednig dla pracy naukowej skupionej na tworczosci artystycznej.

4. Uwagi szczegolowe. Merytoryczna zawartos¢ i tres¢ pracy

Autorska narracja plastyczna jest cennym dzielem teoretycznym, stanowigcym zapis wiasne;j
idei artystycznej. Zapis idei to jedno z najtrudniejszych zadan artysty, gdyz dotyczy ogromnej
przestrzeni mysli, emocji i dos§wiadczen nie zawsze tatwych do nazwania, a czasem
niewystowionych i w zwigzku z tym wyrazanych poza stowami w materii sztuki. Idea dotyka
istoty tworczosci, okresla jej sens dla samego tworcy i odbiorcow jego dziet, stanowi zrodio
oraz naped dziatania. W przypadku sztuki teatralnej nastawionej na kontakt z publicznoscig,
wytlumaczenie idei twércy jest kluczem do zrozumienia przedstawionego $wiata. Bardzo
cenny jest wiec przypadek zapisu autorskiej idei scenografa i cztowieka teatru. Tym bardziej,
gdy uktada si¢ on, jak w omawianej dysertacji, w zrozumiaty zapis dramatu ludzkiego
istnienia utrwalony w konkretnych scenach. Rzeczywiscie, zgodnie z zamiarem Autorki, jej
narracja tworzy wspélng z Czytelnikiem intelektualno-twércza podréz, w czasie ktorej
nastgpuje zauwazenie, u§wiadomienie i oswojenie trudnych emocji. We Wstgpie / Prologu
Doktorantka pisze: ,,Staratam si¢ oswaja¢ roznorakie lgki nadajac im ksztaltow i znaczen.
Balansujac pomiedzy rzezba, instalacjg, performance, happeningiem i kostiumem
poszukiwatam drogi, by z pozycji uczestnika wydarzen i scenografa przedstawi¢ subiektywny
punkt widzenia watkéw problemowych” (s. 5).

W Rozdziale I — Dystans Autorka zauwaza specyfikg teatru, ktory, powstajac w obrebie danej
grupy ludzi dotyczy ich ,,wsp6lnego przezywania, jednoczenia, przywigzania, zakorzenienia”
(s. 8). Autorka nazywa scenografi¢ plastyka czterowymiarowa, czyli przestrzenng i rozwijang
w czasie dziejacego si¢ dramatu. Scenografia majgca w swym centrum bohatera jest dla



Artystki srodowiskiem, narzedziem do uaktywnienia przestrzeni, opowiadania historii,
wizualizacjg przestrzeni zdarzen.

Zaciekawito mnie stwierdzenie ,,Kiedys mowilo sig, Ze scenografia — staty element,
nieozywiony przedmiot, bez kontekstu, bez cztowieka, byta tylko dekoracja...” (s. 8). Mozna
zapytaé, kiedy scenografia jest bez kontekstu, bez cziowieka? Chyba tylko po opuszczeniu
teatru przez aktorow i publiczno$¢. Mysle, ze w zdaniu tym Autorka ma na mysli
hipotetyczng scenografie, bo ta realna z definicji stuzy spektaklowi, czyli przedstawieniu
zdarzen i zawsze jest zwigzana z bohaterem i ma kontekst. W tym znaczeniu Doktorantka
dopowiada sens swojej opinii, cytujac Jana Kosifiskiego i jego refleksje, Ze to czlowiek
pojawiajacy si¢ w przestrzeni sceny natychmiast zamienia t¢ przestrzen w jego srodowisko
zycia: formy abstrakcyjne w architekturg, formy organiczne — w skaty, chmury, drzewa. Tym
samym Autorka daje wyraz znajomosci j¢zyka teatru i charakteru jedynej w swoim rodzaju
przestrzeni umownosci, ktora przeciez jednak odslania prawdg o cztowieku. Nalezy
zauwazy¢, ze w ciggu catej swej narracji Autorka skupia si¢ na tym fenomenie teatru, czyli
jego zdolnosci objawiania prawdy o cztowieku. Zarazem Doktorantka traktuje t¢ zdolnos¢

z powaga, jako zobowigzanie dla siebie i ludzi teatru.

Konsekwentnie, w catym tym rozdziale Autorka opowiada si¢ catkowicie za teatrem
zaangazowanym spolecznie, ktory postrzega jako sztuke¢ majaca wielka moc pokazywania

i uwiadamiania konfliktoéw spotecznych o réznej skali. Przybliza wiec jego histori¢ i teorig
oraz formutuje wazne stwierdzenie o edukacyjnych mozliwosciach teatru: ,, ...podgzajac za
mys$la Beuysa /...] sztuka moze ksztattowac spoleczenstwo jak rzezbe ufnie spoglgdam

w ponadczasowe oddziatywanie sztuki” (s. 9). Przemyslenia te ilustruje autorski diagram
wykonany na podstawie publikacji Aldony Zejmo-Kudelskiej i Marii Depty Teatr
zaangazowany spolecznie w Polsce. Teoria i praktyka (Drama Way Fundacja Edukacji

i Kultury, 2022). Wedtug diagramu teatr zaangazowany spolecznie obejmuje 5 grup dziatah:
spektakle, ktore sg osobistym glosem uczestnikow, a nie rezysera; wlgczanie uczestnikow po
spektaklu; wiaczanie uczestnikéw przed spektaklem; angazujace dziatania tzw. zwyktych
ludzi; wywieranie wptywu na rzeczywisto$¢ spoteczng w srodowiskach, dla ktérych teatr nie
jest czyms$ naturalnym (s. 9).

Autorka przybliza teori¢ teatru zaangazowanego Monici Prendergast i Juliany Saxton, ktore
wyodrebniaja w nim aktywizm teatralny i interwencje teatralng. Za Guglielmo Schinina
thumaczy terapeutyczna role teatru i odnosi jg do funkcjonowania i odbioru teatru w czasie
pandemii w Polsce (wykorzystujac raport Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego
,,O widowni teatru online”, s. 11; w tym miejscu przydatny bytby przypis) i opisuje zatozenia
Teatru Forum, opracowane przez brazylijskiego rezysera Augusto Boala, z dwoma metodami
dzialania: Pedagogika Swiadomosci Krytycznej i Teatrem Uci$nionych (s. 13). Nastgpnie
Autorka opisuje historie teatru verbatim i teatru dokumentalnego oraz projekt Teatru na
Faktach opracowany przez Instytut Jerzego Grotowskiego oraz obszerne fragmenty swojej
rozmowy z teatrologiem, rezyserem i dramaturgiem Panem Krzysztofem Kopka (s. 16-27).
Doktorantka zadata pie¢ pytan: ,,1. Jak wyglada sam proces tworzenia spektaklu
dokumentalnego?” (s. 16), ,,2. Czy teatr dokumentalny mozna nazwac teatrem
zaangazowanym spolecznie?” (s. 18), ,,3. Teatr dokumentalny pozwala opowiedzie¢ wiele
historii, ktore prawdopodobnie nigdy nie ujrzalyby $wiatta dziennego. Jaki jest odbior
publicznosci, kiedy na deskach sceny ogladajg czyja$ autentyczng historig?” (s. 25), ,,4. Jak
Pan widzi przysztos¢ teatru dokumentalnego? Czy publicznos¢ taknie tego rodzaju
opowiesci?” (s. 26), ,,5 »Formowa¢ porzadek spoteczny jak rzezbg — to moje zyciowe zadanie
i zadanie sztuki w ogole« moéwit Beuys. Czy tak jak Joseph Beuys wierzy Pan, ze sztuka ma
za zadanie »rzezbié spoteczenstwo?«” (s. 26). Odpowiedzi na te pytania s3 cennym



opracowaniem wzbogacajacym teori¢ teatru zaangazowanego. Przytoczone jako cytat,
stanowig odniesienie do materiatow wiasnych Autorki, ktére, jako takie, mozna by wskaza¢
w Bibliografii. Pod wzgledem naukowym materiaty te stanowig czg¢$¢ stanu badan. Ich
warto§¢ naukowa zyskataby dzigki datowaniu wywiadu.

Nastepnie Doktorantka opisuje dzialalno$¢ zespotu Teatr Uklad Formalny, z ktorym
wspotpracowata tworzgce scenografi¢ do spektaklu ,,Limba” Piotra Rowickiego w rezyserii
Piotra Ratajczaka. Podkresla aktywizacj¢ spotecznosci osiedla, na ktorym znajduje si¢
siedziba tego teatru i akcentuje site zespotu Teatr Uktad Formalny do tworzenia wsp6lnoty
okoloteatralnej. Doktorantka pisze: ,,Budowanie autentycznego zespotu i wspolnotowosc,
przejawiajaca si¢ kolektywnym tworzeniem kazdego elementu spektaklu, od tekstu az po
scenografi¢, wyrdzniaja dziatalno$¢ Teatru na tle innych instytucji... [...] Charakterystyka
zespohu okazata si¢ by¢ szczeg6lnie istotna w kontekscie tematu przedstawienia, ktory
dotyczyt problemu spolaryzowanego spoteczenstwa” (s. 27). Autorka zamieszcza W pracy
fragmenty swoich rozméw z twércami fundacji Teatr Uklad Formalny (s. 27-31). Zadata
cztery pytania: ,,1. Czy mozecie opowiedzie¢ w kilku zdaniach o poczatkach Waszej grupy
i celach, jakie sobie zatozyliscie?” (s. 27), ,,2. Czy moglibys$cie podzieli¢ si¢ ze mna sWo0ja
wizja teatru? Czym sig¢ zajmujecie?” (s. 28), ,,3. Czy mozecie nazwaé swoje dziatania
zaangazowanymi spotecznie?” (s. 29), ,,4. Jaki chcecie uzyska¢ efekt, w jaki sposob wptynaé
na spoteczenstwo?” (s. 29). Podsumowujac odpowiedzi, Doktorantka pisze: »Zgodnie

z koncepcja Josepha Beuysa, sztuka uprawiana przez Teatr Uktad Formalny wraz z calg
dziatalnoscig warsztatows, edukacyjna i terapeutyczng bez watpienia ksztattuje lokalng
spolecznos¢, zachgca do rozmow na tematy przemilczane, tworzy przestrzen do dyskusji,
konfrontacji oraz integracji” (s. 31). Zebrany i zapisany przez Autorke materiat stanowi
istotny wklad we wspotczesna polska teorig teatru zaangazowanego. Jego warto$¢ jako
naukowego opracowania wlasnego zyskataby dzigki podaniu dat rozmow.

Nastepnie Doktorantka opisuje swoja wspélprace z Fundacja Sztuka Forma, ktorej dziatalnos¢
obejmuje ,,organizacje wydarzen artystycznych z zakresu muzyki, teatru, sztuk wizualnych
oraz medidéw elektronicznych i jest dedykowana przede wszystkim dzieciom, od 4 do 10 roku
zycia, rowniez tych z dysfunkcjami i niepetnosprawno$cia umystowa” (s. 31). Autorka
opisuje swoje realizacje w ramach wspolpracy z Fundacja Sztuka Forma: scenografii,
kostiuméw i materiatéw graficznych do wydarzen: ,,Pig¢ skarbow pod wielkim $niegiem”,
,,Ro6za wiatrow”, ,,Kukuteczka” oraz calo$ciowego opracowania graficznego do
,Dzwickowiska” (zestaw gier i stuchowisk). Nastgpnie Doktorantka szczegétowo omawia
cyfrowy podrecznik ,,Sztuka dostepna”, opracowany przez Fundacj¢ Sztuka Forma, cytujac
fragmenty tekstu, komentujac je oraz odnoszac do wiasnych projektéw scenografii. Autorka
stusznie podkresla rolg interdyscyplinarnoéci zespotu autorskiego podrgeznika, czyli
wspolpracy ze specjalistkami z zakresu percepcji u dzieci z niepetnosprawnosciami, w celu
dostosowania animacji spektaklu do mozliwosci dziecka, zacickawienia go fabulg, tworzenia
atmosfery zaufania i bezpieczefistwa. Jako wspotautorka kilku przedstawien dla dzieci
przygotowanych w ramach omawianej Fundacji Doktorantka wskazuje szczeg6lne cechy
scenografii dla dzieci, w tym dzieci z niepelnosprawno$ciami. Opréocz tych opisanych

w podreczniku pisze, jak bardzo przydaje si¢ projekt specyficznej topografii spektaklu, sfery
przestrzeniografii”, czyli, jak to sama okresla, drogi ze ,,stacjami” do przebycia przez dzieci
(s. 38). Podaje tez sposoby koncentrowania uwagi dzieci i projektowania elementow
scenografii o wielozmystowym oddzialywaniu.

Doktorantka bardzo dobrze podsumowuje przedstawiong charakterystyke wybranych grup:
Teatru na Faktach Instytutu Grotowskiego, Teatru Uktad Formalny, Fundacji Sztuka Forma,
wskazujac na ich zréznicowanie i konkretne spoteczne zadania, a nastgpnie wyciaga whnioski
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dla whasnej idei tworczej: ,,Sztuki sceniczne majg niewyobrazalng moc jednoczenia. Uwazam,
ze powinnoscig kazdego tworcy teatralnego, rowniez moja, jest szczegolna troska o rozwdj tej
dyscypliny sztuki. Dazenie do scalenia $rodowiska tworcow teatralnych, [...] zacieranie
granic pomiedzy zespolem teatralnym a widzem, znalazto odzwierciedlenie w licznych
realizacjach, ktére mialam zaszczyt wspottworzy¢ z wieloma zespotami” (s. 40). Artystka
podkresla wiec wspolnotowy charakter teatru, dodajmy, ksztalttowanego w naszej zachodniej
kulturze ze wsp6lnotowych obrzedéw religijnych i wspolnego wartoSciowania rzeczywistosci.
Teatr powstat jako jeden z efektow wspdlnotowego zycia, a zatem, mozna si¢ spodziewac, jak
to zauwaza Doktorantka, ze ma rowniez moc zainicjowania procesu niejako w odwrotnym
kierunku: ksztattowania wspoblnoty i jednoczenia réznigcych si¢ miedzy sobg ludzi

w rezultacie aktywnego uczestniczenia w spektaklu.

W podrozdziale 1.2. Sztuka zaangazowana Autorka wyjasnia wczesniej wspomniang ideg
tworczosci Josepha Beuysa i odnosi ja do wlasnego postrzegania roli teatru zaangazowanego
i swojej misji jako cztowieka teatru: ,,U schytku XX wieku, Beuys, jak zaden inny artysta,
potrafil faczy¢ sztuke z animowaniem spoteczenstwa, integrujac dziatania tworcze z polityka,
nauka, filozofig i ekonomig” (s. 41). Artystka nawigzuje nie tylko do idei Beuysa, ale tez do
wykorzystanej w jego tworczo$ci materii filcu jako do ,,medium w tworzeniu autorskiej
kreacji” (s. 41). Omawiajac znaczenie awangardy Doktorantka proponuje termin Alternatywy
na okreslenie wspétczesnych trendéw ,,niekonwencjonalnego mieszania stylow,
bagatelizowania definicji czy implantowania wiedzy z réznych dyscyplin, a wszystko po to,
aby by¢ blizej cztowieka” (s. 42). Odwotujac sig do tresci dzieta prof. Andrzeja
Kostotowskiego pt. ,,Niektore problemy artystow, krytykow i odbiorcow”, Doktorantka
prezentuje whasne diagramy, w ktorych wyselekcjonowata wspolczesne trendy w sztuce
zaangazowanej spotecznie. Ogélnie dzieli je na: ,,sztuke zaangazowana przeciw” i,sztuke
zaangazowang za” (s. 44). Analizuje nurt sztuki krytycznej, rozwinigty w latach 90.

w warszawskiej ASP w pracowni prof. Grzegorza Kowalskiego, konczac swg refleksje
cytatem z artykutu Agaty Szuby Sztuka jako spektakl. Rozwazania nad komunikatem
medialnym (Dyskurs 23/(2017). W czgsci ,,Polscy przedstawiciele sztuki zaangazowanej” (ten
sam podrozdziat 1.2.) Autorka przedstawia swoj wywiad z artysta Zbigniewem Libera,
obejmujacy odpowiedzi na dziesig¢ pytan (s. 46-48): ,,1. Czego Pan si¢ obawia,

(w kontekscie sztuki, ale tez aktualnej sytuacji w Polsce i na $wiecie), a jakie zjawiska
podnosza Pana na duchu, napawajg wiarg i optymizmem?” (s. 46), ,,2. Czy towarzyszy Panu
lek? Czy motyw $mierci/straty/odejécia jest Panu bliski?” (s. 46), ,,3. Jak przezyt Pan
izolacje? Czy miata wplyw na Pana tworczo§¢? Czy »przerobit« ja Pan artystycznie?” (s. 46),
,4. Czy my$li Pan, ze pamie¢ zbiorowa jest coraz krétsza? A moze pandemia nie miata, az
takiego silnego wplywu na nas jak np. wojna? Czy mysli Pan, ze sztuka powinna nawigzywac
czy tez powraca¢ do takich zdarzen jak pandemia?” (s. 47), ,,5. Czy czgsciej mysli Pan

o przesztosci czy fantazjuje o przysztosci?” (s. 47), ,,6. A jak Pan ocenia terazniejszos¢?”

(s. 47), ,,7. O czym chce Pan jeszcze opowiada¢ za pomoca swoich prac? O czym ludziom
przypomnie¢™? (s. 47), ,,8. Jak powinnam odbiera¢ Pana prace — jako glos zbiorowego
sumienia czy jako uzewnetrznienie Pana osobistych refleks;ji?” (s. 48), ,,9. Czy czuje Pan
odpowiedzialnoé¢ jako artysta?” (s. 48), ,,10. Czy wierzy Pan w silg sztuki, ktora wptywa na
zmiane ludzkich zachowan?” (s. 48). Doktorantka komentuje sztukg Zbigniewa Libery,

a nastepnie — Pawta Althamera, zwlaszcza jego dziatania wspolnotowe oraz integracyjne (np.
te aranzujace spolecznosé sasiedzka), wspomina o zalozonym przez Althamera kolektywie
artystycznym — grupie Nowolipie. Omawia tez tworczo$¢ Artura Zmijewskiego w aspekcie
sztuki spolecznej (wspomina jego manifest Stosowane sztuki spoteczne i cykl 20 filméw
dokumentalnych Demokracje). Komentujac filmy Zmijewskiego Autorka wspomina teori¢
spoleczenstwa spektaklu, przywolujgc ja w interpretacji Agnieszki Ogonowskiej



Spoleczenstwo spektaklu: prekursorzy i ich wspolczesne dziedzictwo intelektualne
(Spoteczenstwo spektaklu: prekursorzy i ich wspotczesne dziedzictwo intelektualne -
Przysztosé. Swiat - Europa - Polska - Czasopisma PAN, 2012; mam tu uwage redakcyjng:

w Publikacjach elektronicznych w Bibliografii, s. 201, przy tej pozycji nr 5 brak
wydawnictwa i identyfikacji zasobu w Internecie). Teorie t¢ mozna bezposrednio odnies¢ do
znanej w Polsce ksiazki Guy Deborda Spofeczenstwo spektaklu (1967), przypomniane;j

w wydaniu Spofeczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczenstwie spektaklu (PTW
2006). Ta pozycja niewatpliwie dobrze uzupeinitaby bibliografi¢ pracy. Doktorantka
wymienia 7 cech spoleczefistwa spektaklu zintegrowanego, szczegolnie zagrazajace wolnosci
cztowieka, po czym przechodzi do opinii filozofa i eseisty Tomasza Stawiszynskiego,
méwiacych o $wiadomych dziataniach medialnych celowo poglebiajacych polaryzacje
spoleczenstwa, ,,gdyz wszelkie radykalne tresci oraz zwiekszajaca si¢ brutalno$¢ ma bardzo
duza ogladalnoé¢” (s. 56). W tym miejscu pracy mozna zapyta¢ Autorke, w opozycji do ktorej
z siedmiu podanych cech spoteczeiistwa spektaklu moze dziataé teatr zaangazowany,
odpowiedzialny za ksztattowanie spoteczenstwa wolnego od manipulacji? Czy, na przyklad,
sztuka zaangazowana spotecznie moze dziata¢ w opozycji do cech wskazanych w punkcie
516 (s. 56), czyli pokazywac¢ historie dokumentalne i tworzyc, wbrew zakazom, przestrzenie
spoleczne nie podlegajace medialnej inwigilacji?

Rodzi si¢ takze pytanie o roznice migdzy manipulowaniem spoleczefistwem a ksztattowaniem
go jak rzezby w my$l stow Beuysa. Manipulacja niewatpliwie rowniez jest ksztaltowaniem
spoleczenstwa. Sadzg, ze jako podstawowa roznicg mozna wskaza¢ intencje tego, ktory
wplywa: w przypadku manipulanta jest to zerowanie na stabosci, z zamiarem jej poglebienia
dla whasnego zysku, a w przypadku artysty zaangazowanego spotecznie — pokazanie stabosci
z zamiarem jej zmniejszenia czy nawet pokonania. Za tym idq odmienne srodki: manipulacja
zaklada ukryty wptyw i zagtuszenie $wiadomosci wiasnej cztowieka, natomiast ksztaltowanie
przez sztuke — wyostrzanie §wiadomosci, zwtaszcza wolnosci wlasnej cztowieka, a takze jej
granic wyznaczonych przez wolnoé¢ innych ludzi. Cho¢ roznice te sg oczywiste, machiny
manipulacji sa coraz sprawniejsze, a przygngbiajaca diagnoza Deborda wydaje si¢ by¢
potwierdzana przez wspétczesne zjawiska. W tym kontekscie przedstawiona w pracy postawa
Doktorantki, ktora, pomimo opisywanych lgkow, broni nadziei i wskazuje sens sztuki
spolecznie zaangazowanej, ma szczegdlng wartosc.

Autorka odnosi rozwazane kwestie do swojej pracy doktorskiej. Pisze: ,,Ja, w swoich pracach,
staram si¢ przedstawié¢ wszelkiego rodzaju podzialy i pgknigcia. Watki spoteczne postrzegam
w kategoriach logicznej uktadanki, skazanej niestety na wiele rownie prawdopodobnych
rozwiazan lub nie majacej zadnego rozwiazania. Zapamigtane sceny i kadry sytuacyjne
stanowily pierwsze impulsy do eksploracji tematu, podjgtego w pracy doktorskiej. Wystawa
zrealizowana w ramach przewodu to osobista interpretacja obrazéw i sekwencji utrwalonych
na ptycie pamigci. Ich spontaniczny i happeningowy przebieg przyciagat wyostrzone
spojrzenie scenografa, a autentyzm przezywanych emocji przenosit do klasykow dramaturgii
scenicznej” (s. 57). Podrozdziat konczy wazny dla pracy komentarz tworczosci Krzysztofa
Wodiczki, artysty, ktérego dzieta wzbudzaja postawg wrazliwosci na kryzys ubostwa,
bezdomnoéci, wojny, militaryzmu i imigracji. Sadzg, ze prace Wodiczki wyjatkowo dobrze
wpisuja sie w idee sztuki zaangazowanej i zarazem nie bezsilnej, konkretnej i empatycznej,
miejscami tragikomicznej, a w rezultacie wzbudzajacej u widzéw empatig i chgé tagodzenia
konfliktéw. To wielka umiejetnoéé artysty, ktory jawi si¢ za swym dzietem przede wszystkim
jako wspolczujacy innym cztowiek.

W podrozdziale 1.3 Autorka omawia sztuk¢ zaangazowang na §wiecie. Rozpoczynajac od
koncepcji epoki post-artystycznej opisanej przez Jerzego Ludwinskiego komentuje opini¢



Katarzyny Niziotek o wspdtczesnych trudnosciach w definiowaniu sztuki i artysty: ,, Trudno
jest rozstrzygnaé, kim jest artysta i oddzieli¢ t¢ role od innych 16l spotecznych, takich jak:
dziennikarz, animator kultury czy aktywista, trudno wskaza¢ materig sztuki (dzieto czy
dziatanie), miejsca sztuki (galeria czy ulica) i przypisa¢ sztuce okreslong spoteczng funkcje
(opis rzeczywistosci czy jej zmiana)” (s. 63). W tym miejscu uzasadnione jest
najobszerniejsze w dysertacji omowienie tworczo$ci Beuysa, ktory ,,pojmowal tworczos¢ jako
katalizator przemian zachodzacych w cztowieku” i ,,doktadat staran, aby chroni¢ wolnos¢
jednostki, jednoczeénie ratujac ja przed samotnoscia i wyobcowaniem” (s. 64). Kolejnymi
przywotanymi tu tworcami sg: Ai Weiwei, chifiski artysta, autor m.in. wystawionych w Tate
Modern ziaren stonecznika (Sunflower Seeds, 2010), anonimowy artysta ukrywajacy si¢ pod
pseudonimem Banksy i grupa feministek rosyjskich Pussy Riot. Na koniec catego rozdziatu
Autorka wskazuje na niebezpieczefistwo wykorzystania teatru i sztuki zaangazowanej
spolecznie do manipulacji w celach politycznych, oraz, stusznie, moim zdaniem, rozpoznaje
w twérczoéci Beuysa, Althamera, Wodiczki autentyczng wrazliwo$¢ na ludzkie cierpienie
oraz intencje obnazania niesprawiedliwosci i bledow systemowych. Jest to zasadniczo
odpowiedz na moje pytanie o roznice migdzy manipulacja a ksztaltowaniem spoteczefistwa
jak rzezby, zgodnie z mysla Beuysa.

Rozdziat Il Maska, wedtug stow Autorki ,,zostat poswigcony czasowi epidemii i zjawiskom
spolecznym, jakie spowodowata oraz poszukiwaniu odpowiedzi na nurtujgce mnie pytania:
Jak epidemia zmienila nasza obyczajowos§¢? Czy przyniosta jakie$ korzysci? J akie
pozostawita po sobie §lady? Jaka rolg petita sztuka w tym trudnym okresie?” (s. 70).
,Rozdziat MASKA dotyka zagadniefi zwigzanych ze sferg psychologiczna i socjologiczng,
ktore staty si¢ gtownym watkiem ideowym w przewodzie doktorskim” (s. 71).

Wérdd zjawisk, omawianych przez Doktorantke, warto przywota¢ opinig cytowang za
Mirostawg Marciak, iz w czasie pandemii ,,0s0by majgce kontakt ze sztukq
»przetransformowaty doswiadczenie trudnych emocji w do$wiadczenie tworcze«. [.. o
»Sztuka z jednej strony pozwala wyrazi¢ swoje unikalne, indywidualne przezycia, a z drugiej
strony daje poczucie przynalezno$ci do przestrzeni wspolnej...«” (s. 70).

W podrozdziale oznaczonym w tekscie jako IL.2. (wg kolejnosci podrozdziatow i spisu tresci
jest to podrozdziat I1.1 i tak powinien by¢ tu oznaczony), Autorka analizuje rozne rodzaje
lekoéw zwigzanych z pandemia, relacjonuje raport ,Zycie codzienne w czasach pandemii”
Zakladu Teorii i Badan Praktyk Spotecznych na Wydziale Socjologii AUM w Poznaniu,
opisuje reakcje ludzi i swoje wlasne na restrykcje pandemiczne. Konkluduje: ,,Uwazam, ze
pod wzgledem humanistycznym »zatrzymanie si¢ ziemi« byto w jakis sposob oczyszczajace
i wyciszajace [...]” (s. 73). W tym miejscu Artystka pisze, Ze w czasie pandemii
,utrzymujacy Igk i potegujacy strach byt jak iskra zapalna, motor napgdzajacy dziatanie™

(s. 73), ktéry zaowocowal wystawg 2020/2021 — ZAPIS CZASU, ZAPIS IDEL AUTORSKA
NARRACJA PLASTYCZNA zrealizowang w ramach przewodu doktorskiego

i zaprezentowang w Osrodku Dokumentacji Sztuki ASP we Wroclawiu w czerweu 2023 roku.
Jest to wazna informacja formalna; sadze, ze powinna pojawi¢ si¢ juz we Wstepie / Prologu.

Oprocz tej wystawy Autorka omawia swoja realizacj¢ scenografii i kostiuméw do spektaklu

., Anomalia” (rezyseria, muzyka — Natalia Soltanowicz, dramaturgia — Joanna Kowalska,
aranzacje muzyczne — Grzegorz Biefiko), wspottworzonego z kolektywem [in between],
(premiera w Teatrze Narodowym im. Marin Sorescu w Krajowej w Rumunii). Spektakl zostat
nominowany do Nagrody UNITER (jednej z najwazniejszych nagréd teatralnych Rumunii),

a kolektyw [in between] uzyskat za niego aZ trzy nominacje, w kategoriach: najlepszy rezyser,
najlepsza scenografia, najlepsza muzyka. W kolejnym podrozdziale Autorka stwierdza, ze
spowodowana restrykcjami pandemii chwila zadumy, zatrzymania i refleksji byla znaczaca



i ,pozwolita dostrzec aspekty wczesniej zagtuszane i pomijane” (s. 7 6). Zarazem jednak,
stusznie, moim zdaniem, zauwaza zroznicowane wptywy restrykcji pandemicznych na zycie
i obyczaje ludzi, az do skrajnych réznic ze wzgledu na warunki zycia, pracg zawodowg

i zajecie; (np. artysci zwykle pracujagcy w samotnosci pracowni odczuwali komfort pracy

w spokoju). W konkluzji podrozdzialu Autorka opisuje powszechng wowczas tesknote za
teatrem zywym i realng rzeczywisto$cig oraz bezposrednim spotkaniem cztowieka

7 cztowiekiem i ze sztuka. Cennym dopetnieniem tej czesci pracy s3 czarno-biate fotografie
przestrzeni miast w czasie pandemii i ilustracje przedstawiajace graficzne piktogramy

i projekty maseczek.

Rozdzial 11 konczy podrozdziat 3. Posthumanizm, w ktérym Autorka omawia dwa nurty
posthumanistyczne: transhumanizm i posthumanizm krytyczny. Doktorantka zestawia wigc
do$wiadczenie pandemii i postawy postpandemiczne z ideami posthumanizmu, powotujac si¢
na zrodia: Romana Ingardena Ksigzeczke o czlowieku (Wydawnictwo Literackie, Krakow
1998), teksty Jeana Bodrillarda i Ihaba Hassana. Poprzez odniesienia do tych autorow

i weze$niej opisywanych emocji wywotanych pandemig Autorka poszukuje formy ,,nowego
czlowieka” dla swojej SCENOGRAFII RZECZY WISTOSCI. Proponuje symulakry —
imitacje ludzkiego ciala, ,,tworzace wasng hiperrzeczywisto$¢” (s. 95). Dzieto to rzuca nowe
$wiatlo na rozprawe doktorska, ktora staje si¢ w tym ujeciu ,,probg sportretowania
wspolczesnego cztowieka, znajdujacego si¢ na krawedzi mijajacej epoki i chgcig
scharakteryzowania otaczajacych go zjawisk, powodujacych réznego rodzaju leki czy obawy
dotyczace wspolczesnosci” (s. 95).

Rozdziat III Izolacja przynosi opis pracy wiasnej nad SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCL.
Na poczatku Autorka szczegétowo omawia swoje eksperymenty z réznymi materiatami pod
katem ich wiasciwosci jako tworzywa planowanego dzieta, ostatecznie skupiajgc sie na filcu,
podstawowym materiale instalacji SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI. Opis technicznych
procesow zestawiony jest z opisem whasciwosci filcu w roznych jego postaciach. Swoje
doéwiadczenia z materig wiokniny Autorka ilustruje zdjgciami oraz rysunkami trzech
rodzajow szwow nitkowych. Dalej, zarysowuje histori¢ wytwarzania filcu w réznych rejonach
§wiata i Polsce, réwniez odpowiednio ja ilustrujac i przywotuje trzech artystow, ktorzy

w swych dzietach wykorzystywali filc: Eduardo Chillidg, Josepha Beuysa i Malgorzatg
Markiewicz. Doktorantka przypomina tez pracg Markiewicz ,,Pimoa Chthulu” jako inspiracje
wiasnych prob tworzenia postaci z wioczki.

Na podkreslenie zastuguje kultura jezyka, ktérym Autorka opisuje rézne stany materialno$ci
filcu, sposoby taczenia jego kawatkow, obrobke, historig. Jezyk ten jest konkretny,
precyzyjny, sugestywny i zarazem swobodny. W jego kontekscie jezyk pierwszych dwoch
rozdzialow jest niejako spigty. Mozna mie¢ wrazenie, ze we wcze$niejszych fragmentach
pracy Autorka ukrywa si¢ w zadawanych pytaniach i analizie prac innych (co akurat bardzo
dobrze stuzy naukowej wartosci dysertacji), natomiast opisujac swoje dzieto poshuguje si¢
jezykiem wartkim i bogatym w niuanse, ktéry odbieram jako wyraz jej wyzwolenia z leku
poprzez zanurzenie w tworczoéci. Tak mozna rozumie¢ trzy wykrzykniki konczace zdanie

0 ucieczce w swa tworczosé (s. 98). Zatem, trzeba podkresli¢, ze jezyk pracy scisle
wspotbrzmi z tej treScig: wezeéniej Autorka oddaje glos wybranym tworcom, autorytetom,
mistrzom, a w Rozdziale I1I zapisuje wlasna, ucielesniong wiedzg. Tg¢ kompatybilno$¢ migdzy
tekstem a treécia pragne podkresli¢ z dwoch powodow: po pierwsze, artystka, ktora posiada
umiejetnoéci pisarskie ma niewatpliwie wigksza tatwos¢ komunikowania si¢ z innymi:
odbiorcami, wspoltworcami spektaklu, artystami, studentami, kolezankami i kolegami
spotecznosci akademickiej. Jest to wielka warto$¢ dodana do tworczosci plastycznej. Po
drugie, w kontekscie pracy doktorskiej, kultura stowa i jego sugestywna poetycka wymowa
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sprawia, ze zapis idei i czasu w dziele przewodowym ma rzeczywiscie kontynuacje
i dopetnienie w tekscie.

W podrozdziale III. 1. Doktorantka opisuje przestrzen wystawy, okreslajac ja jako jeden
organizm i podkreslajac scenograficzng wyrazisto$¢ jej aranzacji, sekwencyjny charakter

i teatralny nastrdj (s. 116). Opis przestrzeni ilustrowany jest rzutami, fotografiami i kadrami
z videoprojektu wystawy. Cenne jest odniesienie projektu wystawy do przygotowanej przez
Autorke organizacji przestrzennej spektaklu ,,Sweet Home” w rezyserii Nataszy Sottanowicz
i z dramaturgia Joanny Kowalskiej, zrealizowanego w Pawilonie Czterech Koput we
Wroctawiu w 2021 roku. W drugim podrozdziale Autorka omawia dzieto szczegélne
wystawy, zatytulowane ,,Obraz pandemii — poczatek”, umieszczone w wyodrgbnionej ,,Strefie
ciszy”. Jest to opis poruszajacego emocjonalnie malarskiego zapisu ofiar pandemii. Jego
oddziatywanie jest wzmocnione dzigki aranzacji i pod$wietleniu w wyciemnionym wngtrzu
o §cianach z filcu. W podrozdziale II1.3. Autorka porusza problem bezdomnosci i opisuje
swojg instalacje Szopki Bozonarodzeniowej w ko$ciele $w. Macieja we Wroctawiu w 2022
roku oraz jej oddzialywanie na odbiorcow, wyprowadzajac wnioski dla pracy nad dzielem
przewodowym. W kolejnych podrozdziatach: Szkota i Szpital Doktorantka opisuje dwie
czesei instalacji SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI, odnoszace si¢ do izolacji uczniow
w czasie pandemii oraz pracujacego ponad sity personelu szpitali. Poruszajace jest
artystyczne odniesienie do po§miertnego portretu kobiety, ktora utongta w Paryzu w latach
80. XIX wieku — Resuscitation Annie. Portret ten postuzyt Artystce za model do maski jako
podstawy twarzo-masek do wystawy. Nastgpnie Autorka wyjasnia proces tworzenia formy
przestrzennej lalki z filcu. W podrozdziale széstym przedstawia opis kostiumu Sars-Cov-2 dla
performance’u wystawionego podczas wystawy. W podrozdziale Maska Autorka
szczegolowo wyjasnia genezg czgsci wystawy, pokazujacej dwie naprzeciw stojace postaci

z wydluzonymi szczekami i sztywnymi pretami migdzy nimi. Autorka thumaczy zamyst
instalacji (znaczenie otwartych przej$¢ za postaciami) w oparciu o analiz¢ nakazanej izolacji
oraz polaryzacji, przedstawiong przez Tomasza Stawiszyfskiego (Reguly na czas chaosu,
Literanova 2022). Na wysoka oceng zastuguje umiejetnos¢ transformacji eseistycznej tresci
na autonomiczne dzieto plastyczne. W si6dmym podrozdziale, podobnie, Autorka interpretuje
my$] Stawiszynskiego o potrzebie $wiadomosci wiasnej ambiwalencji, dualizmu lub
rozszczepienia i w tym kontekscie opisuje czgs¢ swej instalacji, zatytulowang ,Podzial, czyli
trace ksztalt cztowieka” i dotyczaca rozcztonkowanego ciata cztowieka. Poruszajaca

i wieloznaczna jest ostatnia opisana czg$¢ instalacji pt. ,,Z dnia na dzien staj¢ sig niczym”
(podrozdziat 6smy). W tym przypadku Autorka odnosi si¢ do mysli Ingardena

o do§wiadczeniu rozpadania sig w czasie jako skutku gnusnosci psychicznej i zdrady siebie
samego. Uwazam, ze znaczace dla calej pracy jest zakonczenie tego podrozdzialu aktem
wysitku nadziei mtodej Artystki, widocznym w cytacie z Ingardena, by ,Zaufaé sobie

i swojemu istnieniu” (s. 175). Ostatni podrozdziat Rozdziatu III dotyczy autorskiego opisu
wystawy SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCL

Rozdziat IV — Dezynfekcja stanowi opis wlasnej dziatalnoéci dydaktycznej Doktorantki na
ASP we Wroclawiu w czasie pandemii, uzupeliony efektami ¢wiczen studenckich. Ta czgs¢
pracy potwierdza terapeutyczng role sztuki, pokazuje sposoby artystycznej transformacji
probleméw emocjonalnych, prywatnych i ogélnych w dzieta, najczesciej kostiumy
wykonywane pod kierunkiem Artystki. Jednocze$nie w kompozycji dysertacji jest to znak
wynurzenia si¢ Autorki z obszaru wlasnej twérczo$ci i powrotu do grupy oraz pracy ze
studentami.

Zakonczenie / Epilog przynosi podsumowanie rozwazan z zarysowanymi wnioskami na
temat wspotczesnego stosunku do pandemii i bardziej czy mniej uswiadomionych efektow jej
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do$wiadczenia. Autorka zwraca uwage na wzrost udziatu sztucznej inteligencji w zyciu ludzi.
Jako wniosek proponuje obraz pandemii jako portalu migdzy jednym a drugim $wiatem, czyli
stawia diagnoze dokonujacej si¢ obecnie przemiany. W tym kontekscie Autorka konczy
dysertacje rozmowa cztowieka z maszyna, czyli cytatem ze spektaklu ,,Anomalia”.

5. Tres¢ i forma pracy

Praca od pierwszych zdan ma charakter osobisty, przekonujacy o autentycznosci postawy
tworczej, a przy tym jest napisana rzeczowym jezykiem, z dbatoscig o formg i zrozumiatosc
przekazu stownego, z porzadkiem pracy naukowej, ktory jest niezwykle cenny w przypadku
autorskiej narracji dotyczacej sztuki. Ten uklad i styl tekstu odbieram jako wyraz szacunku
wobec Czytelnika i $wiadectwo duzej umiejgtnoéci wyrazania swoich mysli i emocji, a tym
samym jako echo postawy Artystki wobec odbiorcéw jej dziet plastycznych roznego rodzaju,
zwhaszcza scenograficznych. Jezyk pracy bardzo dobrze oddaje przyjeta przez Autorke
pozycje ,.artysty-komentatora i scenografa-obserwatora rzeczywistosci” (s. 7).

Forma pytan jest charakterystyczna dla calej jezykowej warstwy pracy. W pierwszej czgsci sg
to zwlaszcza pytania, ktore Autorka kieruje do swoich rozméwcéw, a w drugiej — do siebie,
Czytelnika lub retoryczne o stan wspolczesnego cztowieka. Trzeba przyznac, Ze forma pytan
bardzo dobrze wspolbrzmi z charakterem sztuki zaangazowanej, wyraza bowiem obszar
dyskusji i zaciekawienie Autorki zdaniem innych tworcoéw oraz realnie umozliwia wiaczanie
innych do rozmowy. W pewnym sensie warstwa pytafi sama w sobie stanowi akt sztuki
zaangazowanej, w nawigzaniu do form wywiadu czy stawiania pytaf uznawanych dzis za
formy artystyczne. Przykladami tego typu dziet s3 wywiady kuratora sztuki Hansa Ulricha
Obrista pt. The Intewiev project czy autorska artystyczna ksigzka z pytaniami Petera Fischli

i Davida Weissa Findet mich das gliick? (verlag der Buchhandlung Walter Kénig, Kéln,
2003).

Dopracowania redakcyjnego wymaga zapis publikacji elektronicznych (s. 201 i odpowiednio
przy odniesieniach w tresci). Publikacje tego typu powinny by¢ opatrzone identyfikacja
zasobu w Internecie i data dostepu. Czy pozycja nr 1 jest publikacja elektroniczng? Przy
pozycji nr 4 i nr 8 brak wydawnictwa. Przy pozycji 7 brak tytutu.

6. Inne sugestie dotyczgce tresci pracy doktorskiej

Prace doktorska pani mgr Marianny Syski odbieram jako logiczng i komplementarng catos¢,
charakteryzujaca si¢ spojnoscia tresci, srodkéw wyrazu, tadunku emocjonalnego
i intelektualnego.

W dysertacji Autorka opisata nurtujace ja problemy dotyczace, najogolniej, sytuacji
wewnetrznej i spotecznej wspolczesnego czlowieka, w szczegblnosci podczas pandemii.
Doktorantka wzigla na warsztat sytuacj¢ szczegdlng, by¢ moze pierwsza w historii ludzkosci,
ktéra dzieki wspotczesnej technologii informacji ogarngta i w pewnym sensie zjednoczyla
calg planetg. Autorka poddata jg analizie z osobistej perspektywy oraz na podstawie
konkretnych relacji 0sob, obserwacji i badan. Podjeta wige sprawy, ktore ja pochianiaja

i angazuja od wielu lat. Uja¢ je mozna w pytaniach: co dzialo si¢ z kulturg i sztuka w czasie
pandemii, czy i jak sztuka mogta wtedy poméc czlowiekowi? Doktorantka pisze: ,,staralam
si¢ [...] zbada¢, jak czas pandemii wptynat na mnie, na nas, na spoteczenstwo, na kulture

i sztuke” (s. 196, 197). Narracj¢ o tym wyjatkowym czasie i wiasnym dziele z nim
zwigzanym Autorka zamiescita w dysertacji po czgSci ogélnej dotyczacej sztuki
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zaangazowanej spotecznie w réznych jej odmianach. Uklad ten wskazuje, ze analiz¢ czasu
pandemii i dzieto przewodowe SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI nalezy postrzegaé jako
autorskie studium przypadku sztuki zaangazowanej spotecznie. Wartos¢ naukow3g
dokonanego studium przypadku wzmacnia szybka rejestracja znakow czasu i reakcja na
zaistnialg sytuacje. Autorka tym samym pokazala, jak wazne dla sztuki empatycznej jest
szybkie reagowanie na biezace problemy, ktore wymagajg dzialan. W tej sytuacji tworca
niejako pozwala, aby przez jego wrazliwos¢ i talent przeptynal zywiotowy nurt zbiorowych
emocji i wyraza gotowoé¢, by je uchwyci¢, nazwaé, wyodrgbni¢ w swym dziele oraz uwolni¢
w chwili, gdy jest to najbardziej spolecznie potrzebne i najtrudniejsze.

Opisane szczeg6lowo dzieto przewodowe ma charakter instalacji scenograficznej, czyli
szczegblnej instalacji artystycznej shuzacej narracji o bohaterze, sytuacji lub wydarzeniu. Jest
ona scenograficzna w formie, tzn. celowo tymczasowa i intensywnie oddziatujgca na emocje
widza, jego skojarzenia i refleksje. Podobnie jak spektakl rozgrywa si¢ w czasie (ma charakter
sekwencyjny), korzystajac z miejsc i przestrzeni bardzo réznych, najczeéciej niezwigzanych
instytucjonalnie z teatrem, ale wymownych pod wzgledem architektonicznym i uzytkowym.
Prace SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI mozna uznaé za modelowy przyktad instalacji
scenograficzne;j.

Dzieto przewodowe wpisuje si¢ we wspdtczesny nurt sztuki zaangazowanej spotecznie

i w swej idei bliskie jest sztuce relacyjnej. Na migdzynarodowym wspOtczesnym tle
postrzegam je obok instalacji Rirkita Tiravaniji, uznanego i wielokrotnie nagradzanego
artysty pochodzenia tajwanskiego, kuratora czgsci Biennale Sztuki w Wenecji w 2003 roku.
Odpowiedzi na zadane mu pytania prezentuja podobne zatozenia, jakie Doktorantka omawia
w swojej idei tworczej. Na pytanie: ,,Po co wspotczesnemu cztowiekowi sztuka?” Rirkit
Tiravanija odpowiedziat: ,Ludzie potrzebuja sztuki, ktra jest nowoczesna, po to, aby
zrozumieé stan i kontekst rzeczywisto$ci, w ktorej zyja”, na pytanie: ,,Czemu tworzysz
sztuke?” odpowiedziat: ,,Po to, aby uczyni¢ ludzi $wiadomymi ich egzystencji i tego, ze Zyj3
z innymi” (Rirkrit Tiravanija — Art Moves — Festiwal Sztuki na Bilbordach).

Swiadomosé whasciwosci materiatow i ich obrébki, znaczenia form i ich oddziatywania na
odbiorcoéw, mocna w tworczosci Doktorantki i udokumentowana w pracy data podstawe
scenograficznej czytelnosci dzieta, przeciez gigboko osobistego. Autorka chcac utozsamic¢
siebie z drugim cztowiekiem, niemal kazdym, odwotata si¢ do $redniowiecznej figury
Everymana. Rozumiem tg intencjg, ale jednoczesnie w calej pracy dostrzegam che¢
traktowania kazdej z wymienionych osob z imienia i wrecz akcentowanie konkretnego
czlowieka i konkretnej sytuacji. To wolanie o osobiste doswiadczenie czlowieka, ktore tak
dobrze znamy dzieki rozpoznawaniu indywidualnej ludzkiej twarzy, zacieranej w czasie
pandemii, przewija si¢ jako wiodgcy motyw opisywanych relacji migdzyludzkich. Ostatecznie
wybrzmiewa ono w tekécie w trawestacji my$li Romana Ingardena: ,,By¢ cztowiekiem, nie
sta¢ si¢ niczym. Nie sta¢ sig rzecza” (s. 168).

W tym kontekscie praca i dzieto przewodowe maja charakter uniwersalny, wychodzacy poza
czas pandemii, ktora tylko zogniskowata wspotczesne zjawiska i postawy ludzkie. Czas
pandemii byt niewatpliwie Swiatowym testem mozliwoséci wspolczesnej technologii,
zwlaszcza sztucznej inteligencji. Myslg, ze bardzo trafnie Autorka koficzy swa prace tak
zwanym testem Turinga, czyli, jak stwierdza, rozmowg cztowieka humanizmu z cztowiekiem
posthumanizmu, pytaniem o przyszio§¢. Sztuka zaangazowana, opisana w pierwszej czgsci
pracy, nabiera w tym $wietle specyficznego post-pandemicznego charakteru, nastawionego
mocniej na poszukiwanie ludzkiej twarzy i wolnoéci konkretnego cztowieka.
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7. Wnioski

Nalezy stwierdzi¢, iz praca doktorska Pani mgr Marianny Syski ,,2020/2021 — zapis czasu,
zapis idei. Autorska narracja plastyczna” spetnia warunki ustawowe stawiane pracom
doktorskim, bedac oryginalnym i warto§ciowym opracowaniem naukowo-badawczym

i artystycznym w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
Oceniam opiniowang pracg doktorskg bardzo wysoko i zwracam si¢ do Rady Dyscypliny
Artystycznej Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu o jej dalsze
procedowanie i dopuszczenie do publicznej obrony.

Jednoczeénie zwracam si¢ do Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pigknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu z wnioskiem o wyréznienie pracy doktorskiej Pani mgr
Marianny Syski ,,2020/2021 — zapis czasu, zapis idei. Autorska narracja plastyczna” ze
wzgledu na jej szczegblnie mocne pozytywne spoteczne oddziatywanie, krzewigce ludzka
solidarno$é¢, odpowiedzialnoé¢, zrozumienie, samo$wiadomos¢, empatig i inne glgboko
humanistyczne wartoéci, ktére w obecnych czasach wydajg si¢ zagluszane i zagrozone przez
efekty postaw kryzysowych. Entuzjazm i zaangazowanie Doktorantki potaczone z jej wiedza
i jezykiem artystycznym najwyzszej proby sprawia, ze rzeczywiscie wraca wiara w realny
wplyw sztuki na poprawe zycia pojedynczego cztowieka, a nawet wigkszych grup ludzi.
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