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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Magdaleny Stachowiak zatytutowanej ,,Rysunki
niepotrzebne — wizualne urealnienie przedmiotow i zjawisk nieistniejgcych. Konfrontacje
z warsztatem tworczym”,

zrealizowanej pod opieka promotorska prof. Jacka Szewczyka,

spoizgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedziiie sztuki, w dyscyplinie: sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki, wszczetym przez Rade Dyscypliny Artystycznej
Akademii Sztuk Pieknych im Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Dokumentacja dostarczona do mnie datowana jest na 2-7 lipca i zawiera 6 plikow PDF
o tytutach:

Dorobek dydaktyczny,

Magdalena Stachowiak — portfolio,

Opinia Promotora - prof. Szewczyk,

Praca pisemna-Rysunki niepotrzebne,

Streszczenie rozprawy doktorskiej - Magdalena Stachowiak,

Uchwata o powotanie sktadu komisji,

Nystawy,

oraz wydrukowana i oprawiona w sztywng okfadke rozprawa doktorska tej samej zawartosci
co plik: Praca pisemna-Rysunki niepotrzebne.

Zanim zajrzatem do $rodka niebieskiej ksigzki z doktoratem zaintrygowat mnie juz sam tytut
tej rozprawy. Co znaczy¢ moze obecnie pojecie: rysunki niepotrzebne? Gdzie jest granica
miedzy potrzebnym a niepotrzebnym, nie tylko w obszarze rysunku ale zwtaszcza w catej
wspotczesnej sztuce? Jak sie ma dzieto mtodej aspirujgcej artystki do wspotczesnych
zapotrzebowan na sztuke i jej systemow wdrazania w obieg spoteczny? Jezeli sa
zapotrzebowania, w co wcigz wierze, to na jakg forme sztuki i czy artysta ma/musi to brac
w ogodle pod uwage? Wiele istotnych pytan, ktére zadajemy sobie nieustannie i zadaja sobie
kolejne roczniki absolwentow uczelni artystycznych, ktére sg coraz czarniejsze; watpigce
wobec wyreczen, betkotu, nadmiaru, wobec technologii, a teraz jeszcze wobec nieznanego
oblicza sztucznej inteligencji.

Wylewa sie jakis zal z tej tytutowej deklaracji, tez pomyslatem, gdyby rozpatrywac go ogdlnie,
bardziej metaforycznie albo nawet dostownie, diagnostycznie, jako refleksje dotyczacy sztuki
i artysty w dzisiejszym spotecznym odbiorze; rysunki niepotrzebne, potrzebne, sztuka
pozyteczna, niepozyteczna, wysoka (mowigc staroswiecko), popularna, komercyjna. Taki
rodzaj kategoryzowania juz dawno sie rozmydlit i wcigz sig rozmydla wprowadzajac chaos

i strach do kultury a z nim frustracje idealistéw kontra powierzchowne kariery. Po wnikliwym



przeczytaniu catosci odnajduje wiele moich przeczué¢ i oceniam ten rodzaj niepokoju
przemieszanego z przewrotnoscig, jako cenny gtos ,$wiadomego idealizmu”. Juz na poczatku
pani Magda wprost deklaruje te moja intuicje.: "Rysunki niepotrzebne to nie tylko okreslenie
prowokacyjne, ale réwniez krytyczny punkt wyjscia do refleksji nad nadprodukcjq
obrazéw, ich funkcjonalnoscig, wartosciqg poznawczq, estetycznq oraz rolg we
wspotczesnym obiegu informacji.”

Pani mgr Magdalena Stachowiak ma ku tego typu refleksjom podstawy nie tylko natury
artystycznej (dyplom magisterski na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw w 2018 roku oraz
Migdzywydziatowe Studia Doktoranckie) ale takze jako historyczka sztuki (licencjat na
kierunku Historia sztuki w 2010 r.).

Rozprawa doktorska sktada sie z czesci artystycznej w postaci cyklu 13 grafik wykonanych

w technice wklgstodruku z dodatkiem chine-colle i rysunku, zatytutowana Rysunki
niepotrzebne i z opisu, tu nazwanego praca pisemng, o tym samym tytule z rozszerzeniem;
wizualne urealnienie przedmiotéw i zjawisk nieistniejqcych. Konfrontacje z warsztatem
tworczym.

Dogtebnie zostata przeprowadzona analiza historyczna rysunku ze szczegdlnym
uwzglednieniem rysunku technicznego, konstrukcyjnego na przestrzeni catej historii ludzkich
aktywnosci. Na poczgtku pisze o roli rysunku w zyciu cztowieka; od dziecigcych préb, przez
szkolne ramy i oceny, az po moment, gdy wiekszo$¢ ludzi rezygnuje z rysowania, traktujac je
jako zbgdne. Pani Magdalena podkresla, ze nalezy jednak do grona osob, ktére nigdy nie
przestaty rysowac, uczynity z tego zawdéd i pasje, co zgadza sig z dofgczonym portfolio z
tworczoscig wezesniejsza.

Inspiracjg do jej pracy doktorskiej stato sie okreslenie ,nikomu niepotrzebne rysunki”, ktore
ustyszata podczas przegladu prac od Prof. Jacka Szewczyka. Nie znam kontekstu, ale
pogratulowac promotorowi umiejetnosci prowokowania. To sformutowanie stato sie
punktem wyjscia do wieloletnich poszukiwan artystycznych i teoretycznych. Cykl ,rysunkow
niepotrzebnych” powstawat z przeksztatcania rysunkéw technicznych, schematéw i instrukcji
w estetyczne kompozycje graficzne, albo jak chce autorka, w eksperymenty ontologiczne,
procesy powotywania bytéw. Autorka nie tylko tworzyta obrazy, ale niejako stuzy¢ one miaty
do zastanawiania sig nad istotg rysunku, jego sensownoscig i rolg w kulturze wizualnej.
Gtownym celem byto pokazanie, ze rysunek moze petnic¢ funkcje spekulatywna, czasem
krytyczng a przede wszystkim poetycka, a takze wizualizowac to, co zbedne, marginalne czy
nieistniejgce. Praca ma charakter interdyscyplinarny, taczac grafike z refleksja filozoficzng,
semiotyczng i historyczno-artystyczna, a jej punktem wyjscia jest ledwie rysunek techniczny.

W swej pracy teoretycznej pani Magda skupia sie precyzyjnie na ogélnym definiowaniu i na
przyktadach tzw. rysunku technicznego, ktéry poczatkowo byt raczej szkicem, notatkg czy
wizualnym eksperymentem, stanowigcym podstawe dla innych sztuk i projektéw a dopiero
z czasem zaczat petnic role praktyczng, stat sie narzedziem inzynieréw i architektdw.
Przywotuje w tym rozdziale interesujace przyktady z obszaru Mezopotamii i Egiptu, plany
budowli i systeméw nawadniajacych. Przytacza przyktady starozytnej Grecji i Rzymu, gdzie



rozwaj rysunku wspierata geometria i matematyka (m.in. Traktat Witruwiusza).

W sredniowieczu tg praktyke podtrzymywaty cechy rzemieslnicze, a szkicownik Villarda de
Honnecourta czy projekty Guido da Vigevano swiadczyty o zywych zainteresowaniach
technicznych epoki. Podkreélone zostaje tez znaczenie epoki renesansu, odkrycie zasad
perspektywy (Uccello, Brunelleschi) oraz projektowy zmyst Leonarda da Vinci, ktory
wprowadzit rzuty, przekroje i widoki montazowe. Tu juz mozna zaczaé méwic o prawdziwym
rysunku technicznym. Wspomina Gerarda Desarguesa, ktéry opracowat podstawy geometrii
rzutowej i Gasparda Monge’a, ktéry pod koniec XVIIl w. stworzyt geometrig wykreslng
—fundament nowoczesnego rysunku technicznego. | tak dociera do XIX w., w ktorym
rozwinigto aksonometrie (Farish), a wynalazek kopiowania pozwolit wdraza¢ masowgq
produkcje. XX wiek to juz standaryzacja (normy 1S0), rozwoj narzedzi kreslarskich i przejscie
od pracy recznej do komputerowej. Powstaty systemy CAD (Sketchpad, AutoCAD), a obecnie
wykorzystuje sie¢ modelowanie 3D, BIM, VR i AR. W tej rozlegtej czeci opisuje rysunek, ktéry
przeszedt droge od prostych symboli do zaawansowanych cyfrowych modeli informacyjnych
- do wspétczesnych form infografiki. Dzi¢ jest nie tylko tworem funkcjonalnym ale moze by¢
rowniez, jak choéby w tym doktorskim przypadku ciekawg inspiracjg czy prowokacjg
artystyczng. Streszczam niejako ten dtugi rozdziat, zeby pokaza¢ poziom przeprowadzonego
research’u jaki autorka wykonata, z jaka wnikliwoscig wgryzata si¢ w to co rzekomo
niepotrzebne, by kreatywnie i $wiadomie zamieni¢ te sfere obrazowania we wiasng
plastyczna materie i jezyk kreaciji.

Na tej dogtebnie wybadanej bazie przechodzi zatem do wtasnej definicji , rysunku
niepotrzebnego”, z bardzo ciekawymi refleksjami wkraczajacymi w éwiat filozoficzny

i egzystencjalny, co zaczyna sie jeszcze scislej pokrywac z moimi, wyzej wypowiedzianymi
przypuszczeniami i oczekiwaniami. ,,Rysunki niepotrzebne”, jak pisze, majg charakter
ontologiczny — materializujg byty fikcyjne, hipotetyczne, ktére istniejg jedynie dzieki aktowi
narysowania, a wtasciwie uzycia. Bliskie sg koncepcji ontologii spekulatywnej, gdzie to, co
nieempiryczne, moze funkcjonowac jako realnos¢ estetyczna czy konceptualna.

»Z perspektywy filozofii obrazu takie rysunki sq symulakrami drugiego rzedu — nie kopiami,
lecz czystymi produkcjami formy, ktére istniejqg wytgcznie Jjako obrazy, a mimo to stajq sie
integralnq czesciq rzeczywistosci kulturowej. W ich przypadku obraz nie jest reprezentacjg,
lecz Swiatem samym w sobie.”, powtarzajgc za cytowanym Baudrillardem (Symulakry i
symulacja, Warszawa 2005)

W sensie filozoficznym rozwazanie Magdaleny Stachowiak sg raczej prowokacjg do dalszych
pytan; spotecznych, egzystencjalnych, o sens istnienia, sens sztuki, o wytrzymatoé¢

i konieczno$¢ trwania z nig, szczegdlnie artystow.

W sensie formalnym, praktycznym prace graficzne powstaja z elementdéw niejako gotowych,
zaczerpnigtych z prawdziwych rysunkéw technicznych, ktére po oderwaniu od kontekstu
traca pierwotne znaczenia i stajq sie graficznymi sktadnikami nowych narracji. To czesto
stosowany dzi$ zabieg przez mtodych artystéw, acz w tym przypadku rozwiniety bardzo
zasadnie. Proces ten odrzuca oczywiécie funkcje, opiera sie na intuicji, spontanicznoéci.



Nie mamy tu do czynienia z przypadkiem, z btedem, lecz ze $wiadomym gestem
artystycznym, ktéry kwestionuje hierarchie znaczer i uzytecznosci. Nie przedstawia, lecz
stwarza — petni role ,fikcyjnej inzynierii rzeczywistosci”, wprowadzajac do obiegu wizualnego
obiekty, ktére mogtyby istnie¢. W odréznieniu od odrzuconych szkicédw czy btedéw
projektowych, maja potencjat eksperymentu ontologicznego — testowania granic istnienia.
Ich ,niepotrzebnosé¢” staje sie forma krytyki i alternatywnym sposobem istnienia obrazu
poza logikg instytucji, uczelni czy utylitaryzmu. Przywotywany tu skromnie Stanistaw Lem z
okresu dyplomowego nam sie kfania. Podobnie si¢ przypomina w stowotwdrstwie tytutow,
by¢ moze pomystem zaczerpnigtym z Kongresu futurologicznego, gdzie Lem bawi sie i syci
gramatykg stowotwdrcza.

Magdalena Stachowiak usituje stworzyc taki rysunek, ktory ,, posiada moc ksztattowania
wyobrazni i redefiniowania granic tego, co uwazamy za mozliwe”, przypominajgc co najmniej
stuletnig juz prawde Cezanna i Duchampa, ze , artysta nie tylko rejestruje swiat, ale go
modeluje, przeksztatca i rozszczelnia”. Ma do tego sporo nowych narzedzi i metod, z tak
tatwo przetwarzanym rysunkiem technicznym (aksonometrycznym) wtacznie. 7 koncepcji
rysunku aksonometrycznego tworzy wiasne sciegi, zabudowuje prostokaty matryc,
pozbawiajgc je pierwotnej infograficznej funkji (ikeowskie instrukcje obstugi), kierujac sie ku
abstrakgji, ku strukturom unistycznym (jakby za Strzemiriskim). Méwi o ztozonoéci Swiata
jezykiem bardzo wspétczesnym, nowymi rysunkowymi narzedziami, wykorzystujac to, co jest
ich cyfrowg wariacjg; rysunek wektorowy i bogaty zestaw kolazowego montowania by z tym
wroci¢ do alchemii wklestodruku. Istotne dla wielu grafikow tworzgcych w klasycznym
warsztacie s czasami romanse z programami graficznymi (Biatas, Kocurek). Ja sam wiele lat
temu tez poczutem potrzebe wtaczenia nowych, komputerowych mozliwosci rysunkowych, dla
poszerzenia wypowiedzi formutowanej w catkiem klasycznych formach wklestodruku.

Eksperymenty Magdaleny Stachowiak pozwolity stworzy¢ intuicyjng opowiesé o nauce,
matematyce, fizyce, o Swiecie jako ztozonej strukturze z elementéw zmieniajgcych swoje
znaczenia. Pomijajgc wszystkie inne cele, czu¢ w nich jakis uniwersalny obraz Swiata
materialnego i duchowego, wirtualnego i biologicznego zarazem. Wszystko to tworzy jakies
osobne uniwersum, alternatywe, jak sama chciata. To sie udato niezle.

Na tle tej otwartosci i wtasciwie wiary w kreacje dziwi troche ograniczenie wyptywajgce

z przeswiadczenia, ze ,kazdy widzi to, co wie”. Mnie taka wizja nie przekonuje, wole wierzy¢
w sztuke, ktéra, gdy nawet trudna, to moze rozwija¢ wyobraznie innych i wspottworzyé
kulture. Przeswiadczenie Ludwiga Widgenstina, ktére chyba za tym stoi: ,Granice mojego
Jezyka sq granicami mojego $wiata.” jest zapewne prawdziwe ale bywa zbyt deprymujace na
tle elastycznosci wspétczesnego potencjatu wyobrazni zewszad stymulowanej. Nie moze byé
dla artysty dostowne. Bez wiary w mozliwoé¢ odczytywania trudno tworzy¢, wierzyé w sens
(mimo ze rozumiem smaki odkrywania i bycia z sobg samym w cudownym akcie kreowania,
w rytuatach, w matych wielkich odkryciach). ,0 czym nie mozna mowic, o tym trzeba
milczec” — zakoriczg ten watek tez Widgenstinem. Zamilczmy i twérzmy wbrew wszystkiemu.



Nie ma sztuki niepotrzebnej, moze by¢ kiepska, niezrozumiata, betkotliwa, zta nawet - mato
jej moze potrzeba odbiorcom ale coraz wigcej poczuciu istnienia temu, kto ja tworzy.
Wystarczy. W obliczu nowej ery produktywnego Al jeszcze bardziej. Im bardziej
wyrafinowana, tym mniejsze znajdzie grono odbiorcéw, to oczywiste, a jej sukces
komercyjny jest zazwyczaj wypadkowg innych parametréw — niewiele znaczy.

Mnie sztuka Magdaleny Stachowiak jako¢ magicznie wciaga, urzeka, chyle przed nig czota

i podziwiam, jako wyraz odwagi, bezkompromisowosci, w odnajdywaniu witasnych
odpowiedzi, nowoczesnosci wyczarowanej poprzez stare, wrzucane do lamusa technologie.
Rozprawa teoretyczna, szczegélnie refleksje o warsztacie twodrczym jako laboratorium
ontologicznym pobudzita mnie do wielu przemyslen oraz do wiary w sens sztuki, pomimo...
Smuci tylko koricowa deklaracja, ze ta seria grafik ma by¢ jakim$ pozegnaniem z grafika
warsztatowa. Dlaczego? Czy to tez prowokacja? Chyba mruga do nas autorka nieco
kokieteryjnie ta deklaracja tak, jak i wezesniejsza »hiepotrzebnoscig”, wierzac jak najbardziej
w sztuke, w jej sens, w etos tworzenia, bo praca doktorska to potwierdza. Niech raczej
kolejne ,,niepotrzebne” przygody artystyczne przyniosa jak najwiecej nowych doznan

i efektow.

Konkluzja

Postawione na poczatku twérczych dziatan tezy: W jaki sposdb rysunek materializuje to, co
niematerialne? Jaka role odgrywa warsztat tworczy w konstruowaniu alternatywnej ontologii
przedmiotéw? - zostaty wystarczajgco przebadane twdrczo i przeanalizowane teoretycznie

a osiggniete efekty artystyczne dobrze to potwierdzajg. Po zapoznaniu sie z catoscia
przedstawionej dokumentacji doktoratu pani mgr Magdaleny Stachowiak moge $miato
stwierdzi¢, ze jest otwarta na wyzwania jakie stawia wspofczesna sztuka i Akademia. Potrafi
snuc refleksje o specyfice wspotczesnej sztuki i ma odwage siegac po oryginalne tworzywa
tworcze oraz przekraczacd z nimi granice znanego, czy przebadanego.

Zatem stwierdzam, iz przedstawiona rozprawa doktorska spetnia warunki okreélone w art.
187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.z 2018 r.
poz. 1668 z pdzn. zm.) dot. kwalifikacji doktorskich w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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