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Geneza tematu

Czyli skad si¢ wziely rysunki niepotrzebne

Rysunek to cos$, w naszej cywilizacji jest od zawsze, co$ co poznaje
i praktykuje kazdy cztowiek. Pierwsze ,domowe” proby rysowania sa jeszcze
niekontrolowanymi gestami, ktorych slady na papierze, a czesto takze Scianie
zostawiaja kolorowe kredki lub pisaki. Z tych ,sladéw” stopniowo, wraz z co-
raz wieksza sprawnoscia manualna wylaniaja sie domy, postaci, zwierzgta
i caly $wiat. Wraz z rozpoczeciem edukacji wczesnoszkolnej wpadamy
w ramy, ktére okreslaja to, co w danym wieku powinni$my umie¢ narysowac.
Czterolatek powinien umie¢ odwzorowac rysowanie kwadratu, kola, linii oraz
krzyzyka. Umiejetnosci 4-latka w zakresie rysowania pozwalaja mu takze na-
rysowac cztowieka, u ktérego mozna wyodrebni¢ glowe, oraz 2-3 inne czesci
ciala np. tuldéw, rece i nogi. Z kolei 7-latek potrafi rysowa¢ posta¢ ludzka
z profilu. Postacie sa pokolorowane, cale rysunki — barwne, czasem maja za-
malowane tlo. Dziecko zaczyna przywiazywa¢ wage do uzywania kolorow
zgodnie z rzeczywistoscia. Prawidlowo odwzorowuje figury. I tak dale;...

Potem nagle, nie wiadomo wlasciwie kiedy i w jakim wieku wiekszos¢
z nas przestaje rysowac, unika tej czynnosci, broni si¢ przed nia, twierdzac
uparcie, ze nie potrafi rysowac¢. W okresie edukacji wpadamy w pewne ramy,
dostajemy oceny za rysunki na plastyce, ale chwile pézniej rysunek staje sie
nam obcy, niejako niepotrzebny, zostaje wyparty przez pismo, zarzucony, jako
jakas elitarna dyscyplina i niezwykle dzialanie. Osobiscie naleze jednak do
grona osob, ktore nigdy nie przestaly rysowac, zwiazaly sie z rysunkiem na

dtugo i w dodatku zawodowo, jako grafik-artysta oraz projektant. Rysunek
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zawsze byl i mam nadzieje, ze juz na zawsze pozostanie dla mnie wazny
i przede wszystkim potrzebny. Temat mojej rozprawy doktorskiej jest wigec dla
mnie samej do$¢ przewrotny, ale takze jednak do$¢ wyjatkowy, poniewaz jakis
czas temu dowiedziatam sig, ze tworze rysunki...niepotrzebne.

To historia banalna, moze troche¢ tez zabawna. Pamietam ten dzien i to,
ze zapisalam sobie w notatniku cytat i date, bo jakos od poczatku wiedzialam,
Ze to wazne spostrzezenie, ze do tego wroce, ze jeszcze moze mi si¢ przydac.
Ustyszalam wazne stowa, od waznej dla mnie osoby. W trakcie przegladu se-
mestralnego w Pracowni Rysunku Kreatywnego pokazywalam serie prac
i wsréd licznych komentarzy padlo okreslenie ,kolejny, $wietny, nikomu niepo-
trzebny rysunek”. Zapisalam sobie w notatniku, ze robie ,nikomu niepotrzeb-
ne rysunki”. Bardzo spodobalo mi si¢ to okreslenie. Pamietam tez moje nie-
zdecydowanie, analizowanie czy to dobrze, czy jednak zle. Rysunki, nad kto-
rymi wtedy pracowalam rozwinely sie i ,zakonczyly” w swoim czasie, zapro-
wadzily mnie tez po drodze i przy okazji do tematu mojego dyplomu magi-
sterskiego, zeby po raz kolejny powrdci¢ na studiach doktoranckich. Przeglad
z 29 listopada 2016 roku okazal si¢ by¢ dla mnie niezwyklym, dtugo i mocno
rezonujacym wydarzeniem, a swiadomos¢ i wiadomo$¢ o tym, ze robie ,ry-
sunki niepotrzebne” staly si¢ zaczatkiem moich poszukiwan, rozwazan, ekspe-
rymentéw i préb, ktére postaram sie przedstawi¢ w niniejszej rozprawie.

,Rysunki niepotrzebne” to tytul przewrotny w stosunku do materiatéw
zrodtowych, ktére postuzyly mi do zbudowania catej serii grafik. A materialy
te to rysunki techniczne, schematy, przekroje i instrukcje obstugi. Elementy
réznego rodzaju maszyn, ich drobne czesci, o ktorych zastosowaniu i roli
maja pojecie tylko prawdziwi fachowcy i inzynierowie, staratam sie zamieni¢

na nowa, zwigzana gléwnie z estetyka materi¢ rysunkowa. Z mojego procesu



tworczego wyniknety jednak nie tylko grafiki, ale takze dociekania i rozwaza-
nia dotyczace rysunku, jego historii, istoty oraz sensu, ktére postaram sie po-
krotce przedstawi¢ w niniejszej rozprawie. W dobie kultury wizualnej, w ktérej
obrazy staja sie¢ dominujacym sposobem komunikacji, pojawia si¢ pytanie
o granice ich potrzeby i zasadnosci. "Rysunki niepotrzebne” to nie tylko okre-
slenie prowokacyjne, ale réowniez krytyczny punkt wyjscia do refleksji nad
nadprodukcja obrazéw, ich funkcjonalno$cia, wartoscia poznawcza, este-
tyczna oraz rola we wspolczesnym obiegu informacji. Niniejsza praca podej-
muje temat rysunkéw uznanych za zbedne, ale tez analizuje ich potencjat jako
narzedzi umozliwiajacych wizualizacje tego, co nie istnieje lub co zostalo
uznane, wytworzone od samego poczatku juz jako niepotrzebne. Konfrontu-
jac teorie z warsztatem tworczym, chciatabym pokaza¢, ze rysunek moze pel-
ni¢ funkcje spekulatywna, krytyczna, a nawet w pewien sposéb poetycka.

Moim celem podczas rysowania serii ,rysunkéw niepotrzebnych” byla
analiza mechanizméw, poprzez ktére rysunek — jako medium - nadaje ksztaht
nieistniejacym bytom oraz wizualizuje przedmioty zbedne. Chcialam, aby
moja praca korzystala z interdyscyplinarnego, wielowymiarowego podejscia,
taczac grafike artystyczna z narzedziami historii sztuki, semiotyki, filozofii ob-
razu oraz do$wiadczenia warsztatowego. Moje pytania badawcze brzmia: ja-
kie znaczenia moze przyjac rysunek niepotrzebny? W jaki sposéb rysunek ma-
terializuje to, co niematerialne? Jaka role odgrywa warsztat tworczy w kon-
struowaniu alternatywnej ontologii przedmiotow?

Zeby jednak dotrze¢ do tych pytan postanowilam zrobi¢ kilka krokéw
wstecz i przyjrze¢ sie¢ dziedzinie rysunku technicznego, ktéra lezy u podstaw

calego cyklu moich grafik.



Definicja i kréotka historia rysunku technicznego

Rysunek to slad pozostawiony na ptaszczyznie. Tylko tyle, ale i az tyle.
Stworzenie kompleksowej, ale tez jasnej definicji tego pojecia, nie jest proste
i jednoznaczne. Historycznie, jako odrebna, autonomiczna forma sztuki
przedstawiajacej rysunek to zjawisko narodzone w europejskim kregu kultury
nowozytnej. Jako medium towarzyszyt czlowiekowi jednak od zawsze (...)

i trudno wyobrazic¢ sobie, by przestal mie¢ znaczenie, nawet jesli rozwéj technologii (...)

bedzie wcigz przyspieszac.

Rysunek jest w jakim$ sensie czymé whasciwie zawsze niedokoniczonym” - za-
rys, szkic, projekt wstepny, koncepcja, wizualna notatka, czy nawet rysunkowe
studium - czesto wida¢ w nich niepewnos¢, poprawiane bledy, btadzenie linii,
wahania rysunkowych gestéw, zmiany, poszukiwania, a przede wszystkim eta-
py pracy, ktora ostatecznie i tak prowadzi¢ ma czesto do innych dyscyplin,
takich, jak malarstwo, architektura czy rzezba. Proces szkicowania mozna na-
zwac rodzajem manualnych eksperymentow, prob weryfikowania potencjatu,
prob dla absurdalnych nawet koncepciji. Szkice to wewnetrzna rozmowa
rysownika, weryfikacja jego rozumowania wyjeta z glowy na plaszczyzne
kartki. To takze dialog z rzeczywisto$cia, tworzenie nowych struktur w opar-

ciu o te juz znane, przeksztalcanie ich, dzielenie na fragmenty. I chociaz final-

11 A. Kostotowski, Piramida rysunku [w:] Dyskurs, Zeszyty Naukowo- Artystyczne ASP we
Wroctawiu, nr 11/2010, s.9

2 E. Drexler, Vitamin D. New Perspectives In Drawing, London — New York 2005, s.005
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na forma w rysunku czesto umykata w kierunku dzieta w odmiennym medium,
to wlasnie szkic, ktéry mozna przeciez przez to nazwac elementem stuzeb-
nym, bywa réwnocze$nie kluczowym filarem warsztatu artysty i projektanta.
Ten pewnego rodzaju paradoks réwnowazy w tym samym czasie to, ze rysu-
nek moze by¢ bardzo precyzyjnym i trafnym nosnikiem intelektualnych
i emocjonalnych odniesien do tego, co potrafi wytworzy¢ ludzka wyobraznia
w bardzo szerokim, abstrakcyjnym zakresie. Wstepne szkice to migawki pro-
cesu myslowego, ktore ujawniaja inteligencje oraz zasoby pamieci rysownika.

Imaginatywne, nieograniczone mozliwosci rysunku juz w prehistorii uznawa-

no za magiczne, a nawet sprawcze.’

Na dlugi czas przed wyksztalceniem sie pisma to wlasnie rysunek stat sie spo-
sobem wypowiadania si¢ i porozumiewania sie ludzi. Przeskakujac jednak na
osi czasu nieco dalej, kiedy jaskinie byly juz prehistoria, a na horyzoncie po-
jawity sie pierwsze cywilizacje, gdzie technologia otaczajaca cztowieka rozwi-
jala sie z dnia na dzien, napotykamy zaczatek rysunku technicznego (zwanego
tez zawodowym). Wedlug podrecznika Mieczystawa Gwiazdeckiego ,rysunki
zwiazane z wytwarzaniem, z dziatalnoscia techniczna cztowieka (...) s3 pod-
stawa realizacji kazdego zamierzenia technicznego, zasadniczym srodkiem
porozumiewawczym miedzy projektantem a wykonawca. Rysunki zawodowe
stanowia jeden z najwazniejszych dokumentéw produkgji, okreslajacych bu-
dowe i zasade dzialania maszyn i urzadzen lepiej oraz dokladniej niz

najdoskonalszy opis. Rysunku nie moze zastapi¢ zaden, nawet najbardziej

szczegdlowy opis stowny.”*

3 A. Kostotowski, Piramida rysunku [w:] Dyskurs, Zeszyty Naukowo- Artystyczne ASP we Wro-
ctawiu, nr 11/2010, s.1

4 M. Gwiazdeczki, Rysunek zawodowy w przemysle szklarskim, Warszawa 1978, s.7
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Prébujac zbudowa¢ pewnego rodzaju ,historie” rysunku technicznego natrafi-
tam na wzmianki o piSmie klinowym i pierwszych prymitywnych rysunkach
planéw budowli oraz schematow systeméw nawadniajacych z Mezopotamii
(ok. 3000 roku p.n.e.) Uznanie tych uproszczonych, wykonanych na glinianych
tabliczkach ,szkicow” za prekursorskie dla projektow architektonicznych
wspiera ich funkcjonalne wykorzystywanie przez 6éwczesnych ,inzynierow”

skupionych wokot biegu dwoch wielkich rzek.

W delcie Nilu, rysowane na papirusach projekty $wiatyn, grobowcéw i syste-
moéw nawadniajacych mozna chyba uzna¢ za dziela pierwszych inzynieréw
w dziejach, bo chociaz brakowalo w nich zasad i porzadku geometrii wykresl-
nej, to zawieraly precyzyjne podzialy przestrzeni. Projekty Egipcjan ,czesto
uwzglednialy dokladne proporcje i symetrie, a budowle byly zorientowane
wzgledem stron Swiata, co byto dyktowane wierzeniami religijnymi. Egipcjanie
z powodzeniem stosowali geometrie, ktora zapewniata trwatosc¢ i symetrig ich

budowli, mimo ze ich metody rysunkowe byty bardzo prymitywne w poréw-

naniu z pozniejszymi czasami.”

Przelom w rozwoju rysunku technicznego nastapil w Gregji i Rzymie, kiedy ry-
sunek zaczal by¢ wspierany teoria matematyczna. Uczeni, ktorzy potozyli
podwaliny pod geometri¢ byli takze wynalazcami narzedzi geometrycznych,
ktére pozwalaly na precyzyjne opisywanie przestrzeni. Proces projektowy wy-
raznie zaznaczy! inzynier i architekt z I wieku p.n.e — Witruwiusz, ktory

w swoim traktacie De architectura, pisat: ,Rysunek sktada si¢ z obrazu i projek-

5 Shttps://sabner.com/pl/historia-rysunkow-technicznych-1/ , dostep 20.05.2025
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tu dzieta majacego powsta¢, wykonanego za pomoca linijki i cyrkla.”0 W swo-
im traktacie opisywal rzymskie i greckie techniki budowlane, a ponadto omoé-
wit aspekty projektowania, proporcji i geometrii. Zwracal on réwnocze$nie
uwage nie tylko na forme, lecz takze na objasnienie zasad dzialania naryso-
wanych konstrukgcji, co czyni jego rysunki pewnego rodzaju pierwowzorem dla
wszelkich projektéw konstrukcyjnych. Ponadto jego dzielem jest réwniez po-
jecie cztowieka witruwianskiego, ktory stat sie symbolem idealnych proporgji

ludzkiego ciata w relacji do geometrii i architektury.

Chociaz wieki ciemne przyniosty w Europie Srodkowej i Zachodniej swoisty
regres naukowy, to rysunek techniczny przetrwal w warsztatach budowniczy-
ch i cechach rzemieslniczych. Powstawatly tzw. rysunki warsztatowe — tworzo-
ne przez mistrzow murarskich i architektéw gotyckich katedr. Chyba mozna
stwierdzi¢, ze rozwinela sie¢ praktyka bez teorii — nie istnialy jeszcze zasady
przedstawiania rzutu czy perspektywy, a rysunki, mimo, ze czesto dos¢ deta-
liczne, byly raczej notatkami wykonawczymi niz petna dokumentacja. W uzy-
ciu byly dwie proste zasady geometryczne ad quadratum oraz ad triangulum,
ktére polegaty na rysowaniu na planie kwadratu lub trojkata. Obie te figury
geometryczne zapewnialy stabilne punkty konstrukcyjne i harmonijne pro-
porcje budynkéw. Opierajace sie na tréjkacie w podstawie tuki odpowiednio
rozkladaly ciezar, dzieki czemu powstawa¢ mogly strzeliste struktury

z obszernymi przestrzeniami wewnetrznymi.

6 Vitruvius, De Architectura, Ksiega |, rozdz. 2

Zrédto (ttum.autorskie z ang.): https://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Vitru-
vius/1*.html , dostep 27.05.2025
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Jednym z najstarszych zachowanych zbioréw rysunkéw technicznych jest
szkicownik architekta Villarda de Honnecourta’ z Frangji. Jego notatki rysun-
kowe ujawniaja wielki talent i wszechstronnos¢ — szkice architektoniczne, ry-
sunki para-techniczne oraz projekty rzezbiarskie, skupione na detalach to
jedno z nielicznych zrédel, ktore ujawniaja $Sredniowieczne praktyki architek-
toniczne, planistyczne i artystyczne. Ponadto de Honnecourt zainteresowany
byt samymi technikami budowlanymi i artystycznymi, badat proporcje i struk-
tury budowli, uklady ornamentéw. W jego szkicowniku mozna natrafi¢ takze
na szkice mechanizmow takich, jak kota napedowe i dzwigi. Przy tym wszyst-
kim byl on takze podréznikiem, ktory nie tylko dokumentowatl zdobycze éw-
czesnej architektury, ale najprawdopodobniej dzielil sie wiedza z mtodszymi
adeptami swojego zawodu. Z technicznego punktu widzenia szkicownik
Villarda de Honnecourta mozna uzna¢ za wczesng probe dokumentaciji i ko-
dyfikacji wiedzy inzynierskiej, chociaz jego rysunki trudno ocenia¢ jako for-

malne plany czy rzuty architektoniczne.

Nieco pdzniej, ale wciaz jeszcze w Sredniowieczu tworzyl wloski wynalazca
i chirurg dworski Guido da Vigevano, ktory wstawit sie gtéwnie swoimi projek-
tami maszyn wojennych. W 1335 roku stworzyt on Texaurus regis Francie — dzie-
o zawierajace liczne rysunki projektow maszyn oblezniczych, pojazdéw wo-
jennych, opancerzonych rydwanéw i pojazdéow napedzanych wiatrem. Ksiega
miala poméc krolowi Francji, Filipowi VI odnie$¢ sukces w krucjacie. Rysunki
oprocz instrukcji budowy konstrukgcji oblezniczych mialy takze by¢ zacheca-

jace dla ,sponsorow”, ktérzy mogliby sfinansowa¢ ich budowe.

7J. Jarzewicz, Rysunek architektow Sredniowiecza (Villard de Honnecourt i inni) [w:] Disegno -
rysunek u zrédet sztuki nowozytnej, Torun 2001, s. 73.

8 Skan catosci: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b520009994/f97.item , dostep 21.05.2025
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Rozkladéwki ze szkicownika Villarda de Honnecourta
zrédlo: https:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib10509412z/f40.item
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Stronica z Texaurus regis Francie, Guido da Vigevano
zrédlo: https:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib520009994/f111.item




Prace da Vigevano pokazuja poczatki tworzenia rysunkéw technicznych jako
narzedzi inzynieryjnych, ale takze jako srodkéw komunikacji biznesowej — ilu-
stracje mialy naswietla¢ uzytecznos¢, funkcjonalnosé, przewage technolo-
giczna i innowacyjnos¢ dziet projektanta. Calos¢ jest zapowiedzia przysztych
dziet twoércoéHw renesansowych, bo cho¢ plany nigdy nie zostaty zrealizowane
widac¢ w nich i w sposobie myslenia ich tworcy starania, aby wyjasni¢ szczego-

ly i sposoby dziatania konstrukgji z zastosowaniem mechaniki i geometrii.

Epoka renesansu to istna eksplozja zainteresowania geometria, perspektywa
i precyzyjnym przedstawianiem przestrzeni. Rysunek jako dziedzina zyskuje
pewien rodzaj autonomicznosci i szlachetnosci — jako samodzielna dyscyplina
zaczyna odgrywac zupetnie nowa role. Tworcy zaczeli postugiwac sie nowymi
narzedziami, takimi jak kredki, wegiel czy rysik, a zerwanie ze $redniowiecz-
nymi schematami przedstawien wytworzyto zupelnie nowy i $wiezy jezyk eks-
presji. Rysunek techniczny przeszedl rewolucje za sprawa zwrocenia sie do
klasycznych zrédel takich, jak starozytna geometria. W tej epoce znaczaco
wzrosto pragnienie dokladnego przedstawiania rzeczywisto$ci, co doprowa-

dzitlo do wynalezienia zasad perspektywy.

Jako pierwszy to malarz Paolo Uccello zastosowal ,wykreslona” perspektywe
w swojej tworczosci. Tworzacy na przelomie epok Uccello byt nie tylko arty-
sta, ale i matematykiem zafascynowanym geometria — prowadzit badania nad
przedstawianiem glebi na dwuwymiarowych powierzchniach. Jego odkrycia
na temat prawidel i sposobow przedstawiania perspektywy byly wielkim kro-
kiem w rozwoju rysunku technicznego — zwlaszcza w przedstawieniach archi-
tektury i mechanizméw, poniewaz pozwalaly lepiej oddac ich rzeczywiste

wymiary i strukture. Istotne bylo tez umiejetne uchwycenie proporcji, glebi

13



i przestrzennych relacji miedzy elementami konstrukcyjnymi, co z kolei po-
zwolito na wieksza precyzyjnos¢, ztozonos¢ i szczegétowos¢ w projektach.
Swoje odkrycia sam Uccello najczesciej wykorzystywal jednak w malarstwie,
ktore, trudne do interpretacji w jego czasach, bo pelne autorskich préob i eks-
perymentow z glebia, zwrdcito uwage kubistéw i surrealistow — poprzez swoja,
geometryczng precyzje, wyliczona, nieco jakby sztuczna tréjwymiarowosc
i stylistyke taczaca typ przedstawien sSredniowiecznych z renesansowymi.
W swoich eksperymentach malarz potrafil na jednym obrazie zastosowac
rozne punkty widzenia, wiele perspektyw na raz, zroznicowane pozy ludzi

oraz zwierzat. Jego styl mozna chyba smiato okresli¢ jako nowoczesny, ale

i w jaki$ sposob basniowy.

Paolo Uccello, ,Swiety Jerzy, ksiezniczka i smok”, ok. 1470,

National Gallery, Londyn, Anglia, wikimedia.org, domena publiczna
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Pionierem w stosowaniu perspektywy w architekturze byt Filippo Brunelleschi,
ktory jako konstruktor kopuly katedry Santa Maria del Fiore we Florencji na
dobre utrwalil i uswietnil sposoby i zasady wykreslania skomplikowanych
konstrukgcji. To on jako pierwszy zastosowal w swoich projektach perspekty-
we linearna. Jej ,pierwszym elementem jest linia horyzontalna, czyli pozioma
linia na wysokosci wzroku ogladajacego. Na tejze linii umieszczony jest punkt
zbiezny, inaczej nazywany znikajacym punktem. Jest on miejscem, z ktorego
rozchodza sie ukos$nie przecinajace sie linie. To wtas$nie one pokazuja nam, jak
przedmioty znajdujace si¢ w oddaleniu powinny stopniowo zmniejsza¢ roz-
miar w kierunku punktu zbieznego.”® Dzieki Brunelleschiemu narzedzie per-
spektywy stalo si¢ w pelni narzedziem technicznym, wykraczajac poza do-

tychczasowe stosowanie go najczesciej w malarstwie.

Jako pierwszego, w pelni Swiadomego projektanta historycy sztuki wymieniaja,
Mariano di Jacopo, zwanego Taccola, ktéry wykorzystywal rysunek nie tylko
do dokumentagji istniejacych konstrukgcji, jak jego poprzednicy, ale przede
wszystkim jako metode projektowania za pomoca wizualizacji rysunkowe;j.
Postugiwal sie on nieco innymi technikami poprzez zastosowanie perspekty-

wy z oddaniem objetosci dzieki cieniowaniu.

Pierwsze przedstawienia, ktére najbardziej przypominaja wspoétczesne rysunki
techniczne stworzyl na poczatku XVI wieku Leonardo da Vinci. Innowacja
byly wtedy widoki w rzutach, szczegoétowe przekroje w réznorakich ujeciach
i rysunki montazowe. Projekty wszelkiego rodzaju machin wyprzedzaly 6w-
czesng mysl i mialy prekursorskie znaczenie. Sam Leonardo w swoim dziele

Codex Atlanticus pisal o rysunku, ze ,to jezyk mézgu — narzedzie poznania rze-

9 https://goldenmark.com/blog/sztuka-historii-perspektywa-linearna-bez-tajemnic/ , dostep
21.05.2025
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czy, ktérych nie mozna opisaé¢ stowem.” Leonardo wprowadzil przekroje,
strzatki ruchu, opisy funkgcji i proporcji, tworzac pierwowzor rysunku wielo-
wymiarowego - jego szkice to wlasciwie poczatek aksonometrii. Oprocz ry-
sunkow da Vinci byt pierwszym twoérca, ktory wykonywat drewniane modele
swoich konstrukgiji.

W rozwoiju rysunku technicznego istotne okazuje si¢ takze by¢ zapoczatko-
wanie formalnego ksztalcenia w weneckiej Accademi delle Arti del Disegno.
Malarze, rzezbiarze i architekci uczeni byli stosowania pewnych wzorcow
i standardéw projektowania i odwzorowywania obiektéw. Dzialania Accade-
mi to pierwsze kroki w kierunku normalizacji w rysunku technicznym — do tej
pory wszelkim ujednoliceniom i wprowadzeniu ,wspolnego jezyka-systemu”
projektowego przeciwni byli rzemiesSlnicy cechowi, ktorzy obawiali sie utraty
pewnego rodzaju monopolu na zamkniete systemy szkolen, projektow oraz

realnego wykonawstwa.

10 https://www.leonardodigitale.com/en/search-in-text/ dostep 23.05.2025
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Kolejna istotna zmiana w dziedzinie rysunku technicznego wydarzyla si¢ do-
piero w XVII wieku. Francuski inzynier-architekt Gerard Desargues opracowat
system geometrii rzutowej, ktéry stuzyl do matematycznego przedstawiania
obiektow w trzech wymiarach. Francuz posiadal niesamowita zdolno$¢ do
myslenia i przetwarzania struktur i przestrzeni w sposéb, jakiego inni nie po-
trafili osiagna¢. Jego zainteresowania szczegélnie mocno koncentrowaly sie
na perspektywie oraz matematycznych zasadach widzenia glebi i ksztaltow.
Jego imieniem nazwano jedno z pierwszych twierdzen geometrii rzutowej —
twierdzenie Desargues’a. Wyrazone w jezyku geometrii euklidesowej mowito
o tym, ze ,jesli dwa trojkaty sa ulozone w przestrzeni tak, ze linie taczace ich
odpowiednie wierzchotki spotykaja sie w jednym punkcie (nazywa sie to per-
spektywa od punktu), wowczas przecigcia ich odpowiednich bokéw zawsze
beda leze¢ na jednej prostej (w perspektywie od linii).”"" Opis ten moze brz-
mie¢ dos$¢ abstrakcyjnie i za Zycia jego tworcy nie cieszyt sie popularnoscia
i zrozumieniem, mimo, iz Desargues opublikowal kilka prac z szerokimi anali-
zami i rozwazaniami nad tematem. Geometria rzutowa byla rewolucyjna, po-
niewaz uwolnila sie od sztywnych ograniczen, takich jak pomiary, i zamiast
tego skupita sie na relacjach miedzy punktami, liniami i ptaszczyznami. Dopie-
ro po dlugim czasie zostata odkryta na nowo i uznana za ,prawowity” dziat
matematyki. A wydarzylo sie to dopiero w XIX wieku, za sprawa Jeana-Victora
Ponceleta. Twierdzenie i teoria Desarguesa nawet dzi$ jest fundamentalng za-
sada geometrii, wykorzystywana we wszystkim — od modelowania 3d do per-

spektywy w rysunkach artystycznych.

11 https://mathsciencehistory.com/gerard-desargue-a-geometry-genius/ , dostep 23.05.25,
tlumaczenie autorskie
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Twierdzenie Desarguesa na plaszczyznie rzutowej : dwa (nieptaskie) trojkaty ABC

i AB'C 'maja swoje wierzcholki na 3 roznych liniach p = (AA), q= (BB ") ir=(CC'"); wte-
dy te 3 linie s3 wspotbiezne (w S) wtedy i tylko wtedy, gdy punkty P = (BC) N (BC "), Q =
(AC) N (A'C) iR = (AB) N (A ,B”) sa wyrébwnane (po prawej stronie).

Zrédto: https:/pl.frwikiwiki/wiki/Théoréme_de_Desargues
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Nastepny milowy krok wydarzyt si¢ niemal na przelomie wiekow. W 1799 roku
pojawita sie pierwsza publikacja dotyczaca geometrii wykreslnej, ktora stala
sie formalizacja odwzorowania w rysunku technicznym. Géométrie descriptive
autorstwa Gasparda Monge’a to wydawnictwo, od ktorego datuje sie pocza-
tek nowoczesnego rysunku technicznego. Francuz usystematyzowal zasady
rzutow prostokatnych i tworzenia obrazow tréjwymiarowych w dwoch wy-
miarach: ,Geometria wykreslna polega na przekladaniu trzech wymiarow rze-
czywistosci na dwuwymiarowy rysunek, zgodnie z zasadami rozumowania
geometrycznego.”” To ,rozumowanie geometryczne” to przewidywanie w jaki
sposob poszczegodlne elementy projektowanego obiektu beda ze soba wspot-
graly w rzeczywisto$ci. Rzuty Monge'a to rodzaj rzutowania réwnoleglego,
w ktérym pokazujemy splaszczone widoki obiektu odniesione na plaszczyzny
— rzutnie. Najczesciej wykorzystywane sa dwie podstawowe rzutnie, pozioma
i pionowa, ustawione do siebie pod katem prostym, ktére mozna poréownaé
do podlogi i Sciany. Rzutowanie umozliwia takze rozwigzywanie ztozonych
probleméw przestrzennych, takich jak wzajemne przenikanie bryl, pozwala
tworzy¢ obrazy zaréwno prostych figur geometrycznych, jak i skomplikowa-
nych ksztaltow. Innowacja Monge’a byla na poczatku objeta tajemnica woj-
skowa, poniewaz swojego odkrycia dokonal on podczas projektowania
umocnien fortyfikacji — mialo to wiec strategiczne znaczenie. Dopiero po re-
wolucji francuskiej Monge mégt podzieli¢ sie swoja wiedza wprowadzajac ja
do programu nauczania w Ecole Normale oraz nowo zalozonej Ecole Poly-
technique. Wprowadzenie tej techniki do praktyki projektowej bylo nieoce-

nionym wkladem Gasparda Monge’a, ktéry uczynit z geometrii wykresinej

12 Monge, Géomeétrie Descriptive, 1799, petny tekst: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bp-
16k110642] , dostep 24.05.2025, ttumaczenie autorskie
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Bryly elementarne reprezentowane w geometrii wykreslnej

zrodlo: https:/sabner.com/pl/geometria-wykreslna/
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narzedzie taczace precyzje matematyczna z estetyka i funkcjonalnoscia. Po-
wstaly pierwsze normy inzynierskie w Niemczech i Francji. Nowa jakos¢ pro-
jektowa trafita do szkot wojskowych, gdzie uczono kreslenia przy pomocy li-
niatow, cyrkla i tuszu. Projekty zawieraly linie konstrukcyjne, przekroje, sym-
bole materiatow, tolerancje i opis technologii wykonania. ,Odkrycie” geome-
trii wykreslnej to takze rozwoéj zawodu kreslarza, czemu z koleji sprzyjala re-
wolucja przemystowa — znaczaco wzrosto zapotrzebowanie na precyzyjnie
zaprojektowane czesci zamienne, a rysunki projektowe pozwalaly na ominie-
cie etapu budowania préobnych modeli, co miato znaczacy wptyw na ekono-

mie.

Geometria wykreslna byla fundamentalnym krokiem w kierunku uporzadko-
wania przestrzennego myslenia, zmienita sposéb w jaki ludzie projektowali
i rozumieli konstrukcje. Stala sie uniwersalnym jezykiem projektowania, aktu-
alnym do dzis. Monge stworzyl podstawy, ktore byly udoskonalane przez ko-
lejne pokolenia tworcow-projektantéw. Idea taczenia funkcjonalnosci z este-

tyka zyskata nowy wymiar.

Niedtugo po odkryciu Mongea sformalizowana zostala kolejna technika od-
wzorowania technicznego — w 1822 roku William Farish opisat technike®, ktéra
pokazala obiekty odwzorowane na ptaszczyznie w tréjwymiarowej przestrze-
ni zbudowanej dzieki trzem wzajemnie prostopadlym osiom: x,y,z, ktére zbie-
galy sie w punkcie 0. Aksonometria rozni si¢ od innych rodzajow rzutowania
tym, ze zawsze zachowuje prawdziwe wymiary rzutowanych obiektéw przy-
najmniej w jednym wybranym kierunku (na jednej osi). Aksonometri¢ dzieli sie

na trzy gtéwne typy: izometryczna, dimetryczna oraz uko$na.

13 W.Farish, On Isometrical Perspective. Cambridge Philosophical Transactions, 1822 , frag-
ment dostepny: https://www.aproged.pt/biblioteca/farishisometrical.pdf. , dostep 28.05.2025
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Ro6znig sie one miedzy soba szerokoscia katéw miedzy osiami, przez co zmie-
niaja si¢ takze rysunkowe skroty w przedstawieniach obiektow. Farish postu-
giwal sie w trakcie swoich wykladow o geometrii modelami, ktore zwykle
przedstawial w postaci rzutu izometrycznego i chociaz izometria byla znana
juz wczesniej to wlasnie jego uznaje sie za pierwsza osobe, ktora ustanowita
zasady rysowania izometrycznego.4 Ten typ rysunkow technicznych powstat
z potrzeby dokladnych przedstawien, wolnych od znieksztalcen optycznych.
Izometria znaczy ,réwne miary” i tym wlasnie sie charakteryzuje, poniewaz
dla wysokosci, szerokosci i glebokosci stosowana jest w niej ta sama skala,
a miedzy kazda para osi miary katdbw wynosza po 120°, przez co skrocenie
perspektywiczne jest takie samo z widoku kazdej osi. Aksonometria znalazta
sie po niedlugim czasie w programie studiéw architektonicznych i z powodze-

niem funkcjonuje do dzis, jako uniwersalny jezyk rysunku technicznego.

Znaczaca innowacja, dla rozwoju rysunku technicznego byl wynalazek ko-
piowania — fatwe rozpowszechnianie rysunkéw technicznych ulatwialo zna-
czaco proces produkcji masowej, bo nauczeni czyta¢ rysunki robotnicy prze-
strzegali $cisle wymiaréw, zaczeli pracowac zespotowo, o wiele szybciej i do-
ktadniej. Obnizyt sie przy tym poziom wymaganej przy pracy fachowosci oraz
doswiadczenia — dobrze przedstawione na rysunkach konstrukcje byty czytel-

ne dla kazdego, po krétkim przeszkoleniu.

W XX wieku rysunek techniczny ustandaryzowano na poziomie miedzynaro-
dowym. W 1901 r. utworzono ISO (International Organization for Standariza-
tion), ktéra przyjeta normy rysunkowe, np. ISO 128 (linia ciagta, przerywana,

cienka, gruba itd.) oraz zasady oznaczania wymiardw i tolerancji.

14 M.Janus, Perspektywa i aksonometria w rysunku technicznym, Krakéw, 2012
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Do roku 1914 w rysunkach technicznych pojawiat si¢ takze kolor, ktéry oprocz
zaznaczania istotnych elementéw, zaznaczania przeptywoéw i ruchu naryso-
wanych konstrukcji uzywany bywat czysto estetycznie — do ozdabiania i cie-

niowania modeloéw urzadzen.

Kreslarze uzywali narzedzi takich jak grafiony, rapidografy, krzywiki, katomie-
rze i tablice rysunkowe. Praca byla zmudna, ale niezwykle precyzyjna — wiele

rysunkéw wykonanych recznie do dzis zachwyca jakoscia.

W 1963 roku Ivan Sutherland stworzyt Sketchpad — pierwsze narzedzie graficz-
ne dla komputerow, dzialajace na zasadzie cyfrowego pisaka i interfejsu. Pro-

gram miat jednak do$¢ male mozliwosci — tworzyt osi x-y, ale stal sie poczat-

kiem dla projektowania obiektowego typu CAD (Computer Aided Design).”

W latach 8o. firma Autodesk wprowadzita AutoCAD, ktéry umozliwil tworze-
nie rysunkéw 2D (a pdzniej 3D) w sSrodowisku komputerowym. Program ten
zrewolucjonizowal prace inzynierow, architektéw i projektantéw, pozwalat na
upraszczanie projektow motoryzacyjnych, ale ze wzgledu na brak mocy obli-

czeniowej wymagal takze sporych mozliwosci inzynieryjnych i finansowych.

Dzi$ rysunek techniczny jest jednym z elementéw cyfrowego procesu projek-
towego. Coraz czesciej korzysta si¢ z modelowania 3D, metod parametrycz-
nych i rodowisk BIM (Building Information Modeling). Programy takie jak Re-
vit, Inventor, SolidWorks czy Fusion 360 generuja rysunki automatycznie
z modeli - uwzgledniajac tolerancje, zestawienia materialéw i dynamiczne
zmiany konstrukcyjne. W srodowisku BIM rysunek nie istnieje jako samodziel-

ny dokument - to widok wygenerowany z modelu, ktory zawiera dane geome-

15 https://sabner.com/pl/wprowadzenie-do-oprogramowania-cad/ , dostep 29.05.2025
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tryczne, materiatowe, eksploatacyjne i kosztowe. Technika ta umozliwia takze
zastosowanie VR i AR, dzieki czemu uzytkownicy moga zobaczy¢ obiekt ,na
zywo” przed jego powstaniem. Rysunek techniczny ewoluowal wiec
w kierunku dynamicznego interfejsu informacji przestrzennej.

Rysunek techniczny przeszedl droge od prostych symboli rytualnych do zto-
zonych modeli informacyjnych. Jako narzedzie komunikacji i dokumentaciji
konstrukcyjnej, odzwierciedla rozwdéj wiedzy technicznej, nauki i technologii.
Wspolczesnie jest nie tylko forma zapisu projektu, ale takze interfejsem tacza-
cym projektanta, wykonawce i uzytkownika. Postaram si¢ udowodni¢ w mojej
rozprawie doktorskiej oraz poprzez cykl autorskich grafik, ze bywa tez arty-
styczna inspiracja podatna na eksperymenty, przeksztalcenia i tworcze po-

szukiwania.
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Proéba definicji pojecia
,rysunku niepotrzebnego”

Zawarty we wczesniejszym rozdziale, dos$¢ skrocony i przekrojowy opis histo-
rii rozwoju rysunku technicznego oraz jego normalizacji jest takze pewnego
rodzaju zbiorem moich inspiracji. Im bardziej zaglebiatam sie w poszukiwania
historycznie istotnych twércéw, ich dziel i odkry¢ w tej techniczno-naukowej
dziedzinie, tym bardziej zwigkszatam takze swoja kolekcje obrazéw i wzorcoéHw
do przetworzenia. Skomplikowane schematy, idealnie wykres$lone przekroje,
a czasami pomylona, pogubiona, potamana w nich wrecz perspektywa za-
wsze przyciagaly moja uwage — sa czym$ w rodzaju realizmu magicznego, bo
moje opatrzone z pewnymi prawidlami oczy zawsze zwracaja na nie uwagg,
szukajac rozwiazania, korekty albo nowej interpretacji. Szczegodlnie zachwyci-
fa mnie izometria — tak prosta i rbwnoczesnie majaca mozliwos¢ zageszczenia
i skomplikowania rysunku. Zauwazylam, ze jesli odrecznie rysuje jakie$ bryly
to zwykle odruchowo przedstawiam je bez skrotow, jakbym miala wgrany
w glowe jaki$ blad, a réwnoczesnie chciatla odda¢ tez pewnego rodzaju po-

rzadek i symetri¢ w rozmiarach danego obiektu.

Tytutowe ,rysunki niepotrzebne” to w calej tej opowiesci zupelnie nowe, nie
do konca okreslone pojecie, ktore to wlasciwie sama powotatam do istnienia.
Jest moje. Nie posiada $cistej definicji, zakresu czy tradycji, (przynajmniej ta-
kiej ,oficjalnej”, opracowanej w jakikolwiek sposob) co sprawia, ze jest otwar-
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te na wieloaspektowe interpretacje i budowanie odniesien. W niniejszym roz-
dziale chciatabym podja¢ prébe uporzadkowania, a moze wilasciwie zbudo-

wania jego znaczenia.

Koncepcja moich prac od samego poczatku opierala sie na dwéch ,kategoria-
ch niepotrzebnosci”: funkcjonalnej (brak zastosowania praktycznego), oraz
poznawczej (brak wartosci informacyjnej lub poznawczej). Wykorzystatam
zmasowana ilos¢ wszelkiego rodzaju elementéw, ktére zaimplikowatam do
tworzenia kompozycji moich grafik z szerokiej rzeki zrodet i prawdziwych ry-
sunkéw technicznych. Pierwotnie kazdy najmniejszy szczegdt odgrywal role
w jakiej$s konstrukgji, jednak rozbijajac wigksze uktady i kompozycje na szcze-
goly i drobne elementy pozbawiam je w pewien sposéb zaprojektowanego,
przypisanego znaczenia i istoty — staly sie tym samym zupelnie niepraktycz-
nymi, niefunkcjonalnymi drobnostkami. By¢ moze przez przypadek zestawi-
tam kilka z nich w ,,odpowiedni”, nadajacy im na nowo sens tandem, ale zrobi-
lam to w pelni nie§wiadomie. Celowo nigdy nie sprawdzatam nazw, uzytecz-
nosci i pochodzenia rysunkéw technicznych, z ktorych potem korzystatam,
zeby unikna¢ wiklania si¢ w praktyczne informacje i nie uktada¢ z nich sen-
sownych polaczen. Jedyne czym sie kierowatam w twérczym procesie to moje
wyczucie (a moze raczej poszukiwanie) kompozycji, moja wlasna pomystowo-
$¢, ciekawos$¢ i spontanicznos¢. Kategoria poznawcza gubi sie tutaj w graficz-
nym przegadaniu, w obrazowych paradoksach, powtérzeniach elementéw.
Rownoczesnie zdarzyto mi sie¢ pomysle¢ o imitacji, o falsyfikowaniu orygina-
téw, nasladownictwie — moje warsztatowe poszukiwania obejmuja probki seri-
grafii na starym, pozotklym papierze. Uluda przekazywanej informacji miala

by¢ wzmocniona przez ,podloze z epoki” - trzydziesto, moze
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czterdziestoletni papier, ktéry dostatam juz jakis czas temu, nie pamietam na-

wet od kogo, doczekal sie swojego momentu.

Kolejna kategoria odnosi sie do rozwazan dotyczacych tego, czy przedsta-
wione na moich rysunkach kompozycje, obiekty, przedmioty, ktére sa fikcyjne,
hipotetyczne, wymyslone, zyskuja tymczasowy status bytu poprzez to, ze zo-
staly narysowane. Mysle, ze mozna uznad, iz moje rysunki, mimo swojej for-
malnej ,poprawnosci”, nie wnosza zadnej nowej wartosci ani do wiedzy, ani
do komunikacji wizualnej, ale moga funkcjonowac jako narzedzia i wyniki

dzialania wyobrazni i eksperymentu.

Ontologia, rozumiana tutaj jako nauka o istnieniu, bycie i jego statusie, po-
zwala spojrze¢ na rysunek nie tylko jako na $lad rzeczywistos$ci, ale jako na
akt tworczy, ktory z kolei nie tylko przedstawia, ale ustanawia, konstytuuje
istnienie.’® W tym sensie rysunek niepotrzebny moze pelni¢ funkcje ontolo-
gicznego projektu — materializacji czegos, co do tej pory nie miato bytu, a je-
dynie potencjalno$¢. Rysunki niepotrzebne ontologicznie nie odnosza sie¢ do
konstrukgciji istniejacych w swiecie materialnym, ale do spekulatywnych mozli-
wosci istnienia. To pewien rodzaj bytéw wczesniej przez nikogo nieudoku-
mentowanych, ale wyobrazonych przeze mnie, niepowtarzalnych, wzietych
z mojej fantazji artystycznej. Wprowadzenie moich geometrycznych ekspery-
mentéw do obiegu wizualnego przez rysunek nadaje im forme, a wigc czyni je
obecnymi w okreslonym ,rezimie” percepcji. Rysunek w tym kontekscie nie ilu-
struje istnienia — on je produkuje. Takie podejscie zbliza sie do koncepcji ,on-

tologii spekulatywnej”7, w ktorej byt nie musi by¢ empirycznie weryfikowalny,

16 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, Warszawa 2015
17 G. Harman, Traktat o przedmiotach, Warszawa 2013
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aby moégt by¢ traktowany jako realnos$¢ estetyczna, mentalna czy

konceptualna.

Zatem rysunek niepotrzebny — w sensie ontologicznym - staje sie narzedziem
kreacji alternatywnego porzadku rzeczy, w ktérym granica miedzy tym, co ist-
nieje, a tym, co mozliwe, zostaje zawieszona. Niepotrzebno$¢ nie oznacza tu
braku znaczenia - przeciwnie, ujawnia potencjat rysunku jako aktu twoérczego
przekraczajacego granice przedstawienia, wchodzacego w relacje z ontolo-
gicznym statusem bytu. W tym ujeciu rysunek niepotrzebny nie jest pomytka
czy bltedem - jest celowym gestem artystycznym, ktory kwestionuje dominuja-

ce hierarchie znaczenia, funkgcji i uzytecznosci.

Samo rysowanie moze by¢ rozumiane jako proces ,przywolywania bytu” — nie
poprzez nasladowanie (mimesis), lecz poprzez stwarzanie. W tym kontekscie
rysunek nie jest reprezentacja, lecz performancja bytu: poprzez akt naryso-
wania obiekt zostaje wprowadzony do obiegu kulturowego, poznawczego lub
estetycznego. Moze nie mie¢ masy, faktury, skali — ale ma forme, kontur, obec-
no$¢. Istnieje w przestrzeni wizualnej i poznawczej, wchodzi w relacje, prowo-
kuje interpretacje. Tym samym uczestniczy w ontologii mozliwosci, jak okre-
sliliby to przedstawiciele spekulatywnego realizmu.8 W tym sensie rysunek
pelni funkcje ontologicznego projektu — wskazuje, co mogtoby by¢, cho¢ jesz-
cze nie jest. Jest narzedziem fikcyjnej inzynierii rzeczywistosci, w ktorej ry-
sownik dziala jak demiurg: poprzez gest narysowania wprowadza w Swiat cos,
co nie miato wczesniej formy, nazwy ani celu. Mam nadzieje, ze udalo mi sie to

osiagna¢ w cyklu moich grafik.

Mysle, ze tym, co odroznia moje rysunki niepotrzebne od btedu projektowego

18 KRONOS 1/2012, Realizm Spekulatywny, praca zbiorowa

30



czy nieudanego szkicu, jest ich potencjalny charakter. Cho¢ moga nie by¢
,wdrozone”, nie musza by¢ ,fadne” ani informacyjnie wartosciowe, to chyba
udaje im si¢ petni¢ funkcje eksperymentu ontologicznego — testowania granic
istnienia poprzez obraz. Moje rysunki odnosza sie do bytéw mozliwych, kt6-
rych status pozostaje zawieszony — miedzy byciem a nie-byciem, miedzy pro-
jektem pelnym sprzecznosci a snem. UmieScilam moje rysunkowe konstrukcje
w pustej przestrzeni chyba nie bez powodu - to troche oddanie tego zawie-
szenia w pewnej ,nieokreslonosci”. Dodatkowo nasladowanie i imitowanie
prawdziwych rysunkéw technicznych podbija chyba nieco ich spekulatywne
cechy. Nie maja one zastosowania praktycznego, ale posiadaja ontologiczna
sile — przyciagaja uwage, stymuluja wyobraznie, pozwalaja mysle¢ o rzeczach,

ktore ,moglyby by¢”.

Z perspektywy filozofii obrazu takie rysunki sa symulakrami drugiego rzedu —
nie kopiami, lecz czystymi produkcjami formy, ktére istnieja wylacznie jako
obrazy, a mimo to staja si¢ integralng czescia rzeczywistosci kulturowej. W ich

przypadku obraz nie jest reprezentacja, lecz $wiatem samym w sobie."”

Rysunek projektowy, szkic, niedbaly lub absurdalny zapis, ktéry nie stuzy
,czemus$” (czyli celowi zdefiniowanemu zewnetrznie), jest marginalizowany
lub odrzucany. Osobiscie jednak mysle, ze to wlasnie te ,nieudane”, ,niekom-
pletne” lub ,niedokonczone” rysunki moga stanowi¢ najciekawsze przypadki
dla analizy kulturowej — jako wyrazy oporu wobec racjonalizacji obrazu

i podporzadkowania go funkcji uzytkowej oraz celowosci.

Dlatego ,niepotrzebnos$¢” — zamiast oznaczac brak warto$ci — moze by¢ ak-

tywna forma krytyki, alternatywnym sposobem istnienia obrazu poza logika

19 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005
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rysunku akademickiego i technicznego, poza potrzebami instytucji i utylitary-
zmu. Rysunek niepotrzebny staje si¢ przestrzenia wolnosci — ontologicznej,

estetycznej oraz intelektualne;j.
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Rysunki niepotrzebne w historii sztuki

przyklady i inspiracje

Moje, wlasciwie autorskie pojecie ,rysunku niepotrzebnego” znajduje
swoje liczne odpowiedniki w praktyce twoérczej roznych epok, szczegdlnie
tam, gdzie artysta lub projektant porusza si¢ poza granicami funkcjonalnosci
czy realizmu. Sadze, ze w tym sensie warto przywola¢ kilka historycznych
przyktadow, ktore ukazuja rézne oblicza ontologii mozliwego, wyobrazonego

lub zbednego.

Wspominany juz w niniejszej pracy jako jeden z tworcéw podstaw rysunku
technicznego Leonardo da Vinci pozostawit po sobie setki szkicow maszyn,
broni i urzadzen, ktore nigdy nie zostaly zbudowane ani wdrozone. Cho¢ wie-
le z nich mialo potencjalnie praktyczne zastosowanie (np. maszyna latajaca,
projekty mostéw), ich rysunkowa dokumentacja pelnita przede wszystkim
funkcje spekulatywna. Dla wspotczesnych da Vinciemu projekty te byly nie-
czytelne, czasem przesadnie zlozone, czesto tez zupelnie nieprzydatne w ow-
czesnym kontekscie technologicznym. Jednak z perspektywy ontologii obrazu
mozna uznac te rysunki za akty ,przywolywania mozliwosci” — potencjalnych

bytéw mechanicznych.
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Most zwodzony, 1761 , akwaforta z cyklu Wiezienia wyobrazni Giovanni Battista Piranesi

Zrédio: https:/artmuseum.princeton.edu/collections/objects/2969
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W XVIII wieku Giovanni Battista Piranesi stworzyl seri¢ akwafort przedstawia-
jacych wyimaginowane wiezienia — monumentalne, nierealistyczne przestrze-
nie architektoniczne, ktérych skala, uktad i funkcja byly niemozliwe w rzeczy-
wistosci. Schody btadzace niczym figury niemozliwe, przedstawione w rysun-
kowej masie kresek i kierunkow to oryginalna, wyrdzniajaca sie na tle czasow,
w ktérych tworzyl Piranesi wizja. Grafiki z serii ,Carceri d'Invenzione” (Wie-
zienia wyobrazni) to przyklady rysunkowej fikcji przestrzennej, ktora nie od-
nosi si¢ do zadnego realnego projektu, a jednoczesnie stwarza poczucie ist-

nienia miejsca petlnego dramaturgii i przedziwnej logiki architektoniczne;j.

W nurcie architektury XX wieku pojawito si¢ wiele koncepcji, ktore miaty cha-
rakter czysto rysunkowy — na przyktad w pracach grupy Archigram2. Ich pro-
jekty — miasta na gasienicach, infrastruktury utopijne — byly celowo oderwane
od rzeczywisto$ci inzynieryjnej. Rysunki te, mimo ze ,niepotrzebne” w sensie
budowlanym, stanowity krytyke utowarowionej przestrzeni oraz eksperymen-

ty wyobrazeniowe.

Kolejnym znaczacym przykladem rysunkéw funkcjonujacych w przestrzeni
miedzy realno$cia a spekulacja sa prace Lebbeusa Woodsa. Jego wizje archi-
tektoniczne, zwlaszcza z lat 8o. i go., ukazuja miasta postapokaliptyczne,
struktury w stanie ciaglej transformacji i niestabilnosci, zniszczone, odksztal-
cone, mutantyczne. Woods nie tworzyl planéw budowlanych, ale ,architektu-
re jako teorie w formie rysunku” — jego dziela byly manifestami myslenia prze-
strzennego wyrazonego graficznie, odwotujacymi sie czesto do filozofii cha-

osu i destrukcji. Rysunek w jego przypadku petni funkcje dyskursywna, staje

20 Caty cykl grafik dostepny pod linikiem: https://artmuseum.princeton.edu/object-package/
giovanni-battista-piranesi-imaginary-prisons/3640 , dostep 3.06.2025

21 Strona i internetowe portfolio: https://www.archigram.net/portfolio , dostep 3.06.2025
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City Interchange Project, 1963, rysunek samowystarczalnego miasta, Archigram

Zrédto: https:/www.archigram.net/projects?view=article&id=49&catid=8
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Rysunek z serii War and Architecturect, 1993, Lebbeus Woods

Zroédto: https:/lebbeuswoods.wordpress.com/2011/12/1 5/war-and-architecture-three-principles/
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sie jezykiem refleksji o kondycji czlowieka i spoleczenstwa. Woods celowo
podkreslal, ze jego architektura nie jest po to, by ja zbudowa¢ — ale by mysle¢

poprzez rysunek o kryzysach cywilizacji, polityce, katastrofie i utopii.2

W podobnym duchu, cho¢ bardziej konceptualnie, operowali artysci tacy jak
Marcel Duchamp, ktéry w pracy Boite-en-valise (1935-1941) miniaturowo rekon-
struowal swoje wcze$niejsze dzieta w formie dokumentacji i rysunkéow, two-
rzac fikcyjne archiwum wlasnej tworczosci, ktore mialo charakter autoiro-
niczny i autoreferencyjny. Rysunek staje si¢ tu elementem gry z idea auten-

tycznosci, oryginatu i reprodukgiji.

Boite-en-valise (1935-1941) Marcel Duchamp

Zrodlo: https://www.moma.org/collection/works/808go

22 A Wagner, N. Spiller, Lebbeus Woods: Exquisite Experiments, Early Years, 2024
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Wspolczesna artystka Katie Paterson rowniez stosuje strategie wizualnej fikcji.
W projekcie Future Library (2014-2114), cho¢ nie bezposrednio rysunkowym,
rysunki koncepcyjne stuza do wizualizaciji idei, ktora spelni sie dopiero za sto
lat. Podobne podejscie stosuje Tomas Saraceno w swoich badaniach i szkica-

"*4 _ architektury spekula-

ch koncepcyjnych do projektéw ,latajacych miast
tywnej, ktéra integruje nauke, sztuke i sSrodowisko naturalne w futurystyczny-

ch wizjach niezakorzenionych w technologii terazniejsze;j.

Kolejni wspoiczesni tworcy to Roland Raby i Fiona Dunne - prekursorzy tzw.
designu spekulatywnego — wykorzystuja rysunek i wizualizacje koncepcyjne
do tworzenia przedmiotéw, ktére nie maja by¢ produkowane ani uzywane.
Ich projekty maja charakter krytyczny i prowokacyjny — np. ,Hertzian Tales”
czy ,Technological Dreams Series” — a przedstawiane obiekty pelnia funkcje
fikcyjnych interwencji w wyobrazony $wiat przysztosci. Tego rodzaju prace sa
kwintesencja ,ontologii mozliwego” — nie istnieja, ale wplywaja na sposob,

w jaki myslimy o Swiecie, technice, ciele i spoleczenstwiess.

Do kategorii rysunkéw niepotrzebnych w rozumieniu ontologicznym zaliczy¢
mozna rowniez praktyki tzw. ,anarchitektoniczne”, jak te Bernarda Tschumie-
go W Manhattan Transcripts (1976—1981).26 Jego seria rysunkéw ukazuje nieist-
niejace scenariusze urbanistyczne, zbudowane z napigcia miedzy przestrze-
nia, czasem a dzialaniem. Rysunki nie ilustruja projektow, lecz je opowiadaja —

sa narracja architektoniczna funkcjonujaca poza realnym budownictw

23 Strona projektu: https://www.futurelibrary.no/#/ , dostep 12.06.2025

24 Opis autora: https://studiotomassaraceno.org/cloud-cities-hamburger-bahnhof/ , dostep
12.06.2025

25 Portfolio artystow: https://dunneandraby.co.uk/content/projects , dostep 14.06.2025

26 Opis autora https://www.tschumi.com/projects/18 , dostep 14.06.2025
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Dessin automatique, 1982, André Masson

zrédto: https:/www.centrepompidou.fr/ft/ressources/oeuvre/czAzGRr

Wreszcie, warto wspomnie¢ o rysunkach surrealistow, takich jak Max Ernst
czy André Masson, ktorzy w swoich automatycznych rysunkach (dessins au-
tomatiques) wykorzystywali przypadkowo$¢ jako narzedzie wgladu w pod-
swiadomo$¢. Cho¢ pozbawione konkretnej funkcji poznawczej, stawaly sie
wizualizacjami psychicznych krajobrazéw, nie istniejacych zjawisk i emocjo-

nalnych bytow.

Wszystkie te przyklady pokazuja, ze rysunek niepotrzebny — w sensie trady-
cyjnych kategorii uzytkowosci — moze by¢ narzedziem poglebionej refleks;ji,
spekulagji i wizualnego eksperymentu. Fikcja wizualna nie tyle maskuje brak

realnosci, co stanowi alternatywny model poznawczy i ontologiczny.
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Proces tworczy i warsztat rysunkowo-graficzny

Wczesniejsze realizacje, etapy pracy

Moja fascynacja przedstawieniami technicznymi zaczela sie od malego,
niepozornego rysunku statku kosmicznego na marginesie ksiazki ,Czlowiek
i jego znaki” Adriana Frutigera. Pisalam juz o nim w pracy magisterskiej, po-
niewaz ten maly, prawie-piktogram dat poczatek dla cyklu rysunkéw ,Samo-
mechanizacja”, a potem rezonowal réwniez w moim projekcie dyplomowym.
Rozpoczat méj ,lot w kosmos”. Zapoczatkowal takze u mnie kolekcjonowanie
réznego rodzaju ksiazek, czasopism, wycinkéw, instrukgcji, schematow i rysun-
kow technicznych — w formach papierowych oraz cyfrowych. Nie do konca
swiadomie zbudowatam swoja wlasna baze i pewnego rodzaju atlas, a moze
nawet archiwum wizualne, ktére postuzyto mi jako material Zrodtowy podczas
tworzenia catego nowego cyklu graficznego. Machiny, zestawienia, schematy,
analizy, niezgodnosci i absurdy... tak chyba mozna wstepnie okresli¢ wizualna
warstwe cyklu ,rysunkéw niepotrzebnych”.

W mojej glowie do$¢ mocno utrwalony jest pewnego rodzaju typ przed-
stawienia, ktory ujawnit sie podczas studiow magisterskich, kiedy pracowatam
nad seria rysunkéw z wspominanego juz wczesniej cyklu ,Samomechanizacja”.
To ukazywanie wyobrazonych obiektow z kilku perspektyw na raz, ktore sa ze
soba w sprzecznosci, w celu oddania ich trojwymiarowosci. Rysunki przed-
stawiajace niby-silniki inspirowane byly tymi prawdziwymi, ale z dodatkowymi
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Rysunki z cyklu Samomechanizacja, 2016

Zr6dto: archiwum autorki
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Serigrafia z cyklu Pejzaze metafizyczne, 2018

Zrédto: archiwum autorki




zawito$ciami i nielogicznymi ukladami kierunkéw. Celowo unikatlam zasad
wykreslania perspektywy, nie postugiwalam sie zadnymi przyborami kreslar-
skimi. Zorientowalam sie jednak w pewnym momencie, ze jakos w naturalny
sposob daze w moich rysunkach do izometrii — przedstawiania trzech wymia-
row: dtugosci, szerokosci i wysokosci, ktére umozliwiaja ukazanie tréjwymia-
rowosci obiektu na ptaskiej, dwuwymiarowej powierzchni. Robilam to ,od-
recznie” w sposob celowo sprzeczny i pozbawiony porzadku do momentu, az
natknelam si¢ na siatke izometryczna- ,wynalazek” bardzo prosty, bo glow-
nym elementem siatki sa linie réwnolegle, ktére tworzg siatke réwnobocznych
trojkatéw, a ich przeciecia definiuja wierzcholki izometryczne. Na niej opar-
fam kolejng serie moich prac - cykl ,Pejzaze metafizyczne” to dos¢ syntetycz-
ne kompozycje geometryczne oparte na izometrii, w ktorych pojawia sie
odrobina malych elementéw organicznych. Siatka izometryczna, zbudowana
z trojkatow okazala sie by¢ kluczem do szybkiej i efektywnej pracy, ktéra zna-
czaco wplynela na spdojnos¢ calej serii. ,Pejzaze metafizyczne” wydrukowa-
tam w technice serigrafii, ktora pozwalala na oddanie precyzji wektorowych
ksztattéw, z rownoczesnym ,sladem” druku tradycyjnego, odrecznego.

Moj dyplom magisterski ,Na orbicie wyobrazni” takze opieral si¢ na
geometrii. Seria prac w technikach trawionych, z dodatkiem przestrzennych
kolazy to studium zmyslania, podswiadomosci, odczu¢ i snéw, ktore zawie-
szone zostaly w przestrzeni kosmicznej. Wizualne budowanie przestrzeni dla
zmyslonych zdarzen, historii i wyobrazen byto rodzajem eksperymentu, ktory
zainspirowany zostal tworczo$cia Stanistawa Lema. Swiat, ktéry wylaniat sie
z graficznego szumu matrycy byl zawsze wykreslony z pomoca linijki, ekierki
lub chociazby krzywika. Moja uwage przykuly tez figury niemozliwe i kilka

z nich zawiesitam w przestrzeni kosmicznej, nadajac im tytut ,Niemozliwosci”.
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Zdarzalo sie, ze bryty, bloki i dryfujace trojkaty obrastala jaka$ nieokres$lona
roslinnos¢, oblewa jakas$ plazmo-podobna substancja, a wokot placza sie ja-
kie$ nici i nieokreslone materie. Mineto juz wiele lat od realizaciji tej serii, a ja
wciaz pamietam drobne szczegoty, wciaz kojarze tlo, okoliczno$ci, a nawet
muzyke jaka towarzyszyla mi przy tworzeniu danej grafiki. Wtedy tez nabra-
tam pewnej wprawy przy wykreslaniu figur geometrycznych na zawernikso-
wanej matrycy, chociaz nie wiedzialam, ze to doswiadczenie jeszcze kiedys

moze mi si¢ przydac.

Pelnia prézni, intaglio z cyklu Na orbicie wyobrazni, 2018

Zrédto: archiwum autorki
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To wlasnie przy okazji tych wczesniejszych realizacji zaczela powstawac
moja kolekcja rysunkéw technicznych i schematéw oraz starych ksigzek
z dzialu ogdlnie nazwanego jako ,techniczny”. Ro$nie ona w moich zasobach
juz od jakiego$ czasu nieprzerwanie. Lubie zbiera¢ r6zne materiaty wizualne,
porzadkowac je, segregowac i uzywac ich jako inspiracji. Nigdy nie wiem kiedy
moze mi si¢ co$ przydac — czasami wystarczy drobny szczegét do wywolania
lawiny pomystow w mojej wyobrazni. Od syllogomanii czyli zbieractwa pato-
logicznego ratuje mnie chyba mozliwos¢ kolekcjonowania tych wszystkich
,zdobyczy” takze w formie cyfrowej. Zapetniam kolejne dyski i chmury kom-
puterowe, karmie moja wyobrazni¢ i pamig¢ przez ekran komputera, by z nie-
wiadomych czesto przyczyn wytworzy¢ co jakis czas mniej lub bardziej zto-
zony pomyst i przenie$¢ go na papier.

W przypadku serii ,Rysunki niepotrzebne” pierwszym etapem moich
dziatan byly szkice i kolazowe kompilacje na papierze. Korzystajac ze schema-
tow wycietych ze starych ksiazek szukalam odpowiedniego typu kompozyciji
i dodatkow rysunkowych. Folia i kalka byty pewnego rodzaju odpowiednikami
warstw z programoéw graficznych, ktére pozwalaly na wariantowanie i prze-
mieszczanie dorysowanych kresek, figur czy strzalek. Szkicownik, ktéry wtedy
zalozylam urést objetosciowo przez liczne wklejki, sktadane kawalki papieru,
tasmy klejace i luzem dokladane wycinki ze starych ksiazek. Zafascynowata
mnie przy tym wstepnym procesie twoérczym bardzo prawdopodobna dezak-
tualizacja urzadzen, ktére opracowane w szczegétowy sposéb na przekrojach
na pewno dawno juz zostaly zamienione na systemy nowszej generacji, z no-
wymi instrukcjami i rysunkami technicznymi. Stare uklady staly sie zapewne
niepotrzebne. Jako kompletny laik w tematyce pomp, filtréw i urzadzen o nie-

wiadomo-jakim przeznaczeniu uzywalam ich w swoich kompozycjach ze
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wzgledu na walory estetyczne i ztozono$¢. Byl to pewnego rodzaju trzon mo-
ich poszukiwan wokoét formy, wczesna zapowiedz kolejnych pomystéw i od-
kry¢.

Nastepne préby i poszukiwania skupity sie wokot bardzo konkretnych
i charakterystycznych materiatlow ,zrodtowych”- kazdy mebel, lampa czy na-
wet zabawka z sieci sklepow lkea posiada bowiem instrukcje sktadania, mon-
tazu lub sam rysunek pogladowy produktu. S3 one na tyle charakterystyczne,
ze stanowia markowy element ,ikeowskiego” designu. Oprocz tego, ze in-
strukcje otrzymuje sie zawsze wraz z zakupionym meblem, mozna takze po-
brac¢ je jako pliki pdf ze strony sklepu. Program Adobe Illustrator pozwolil mi
na przeksztalcenie plikoéw pdf w pliki robocze, w ktérych kazdy element mogt
by¢ przeze mnie edytowany i dowolnie przeksztatcany. Opracowywanie no-
wych, zupelnie absurdalnych meblo-urzadzen bylo jak ukladanie puzzli, ktére
uktada¢ mozna bez konca. Estetyka, jaka wtedy przybraly moje proby bliska
byla pewnego rodzaju retro-futurystycznym eksponatom lub tez rekwizytom
do niskobudzetowego filmu. Nie bylam zadowolona z otrzymywanych kom-
pozycji na tyle, by powstala wieksza ich seria. Okazalo si¢ wtedy jednak, ze
praca przy komputerze daje znacznie wiecej mozliwosci niz szkice czy tez ko-
laze na papierze. Przede wszystkim istotna okazala sie bardzo szybka multi-
plikacja oraz obracanie réznych elementow, z rownoczesng ingerencja w ich
ksztalt. Postanowilam wykorzysta¢ takze moje doswiadczenie rysowania na
wektorach przy uzyciu narzedzia krzywej Béziera i zmienic¢ tryb pracy projek-
towo-szkicowej z odrecznego na niemal calkowicie cyfrowy.

Izometria, na ktora ostatecznie sie zdecydowalam nadata moim kolej-
nym realizacjom pewnego rodzaju spojnosci, seryjnosci, sprawila, ze nastgpne

grafiki zaczely wygladac jak cykl, ktéry ,mowi” w tym samym jezyku, daje
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Szkice oparte na instrukcjach ze sklepu IKEA

Zr6dto: archiwum autorki
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Zrzut ekranu z elementami w trakcie pracy nad obrysowywaniem ich wektorowo

Zrédto: archiwum autorki
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widzowi jedna, spokojna perspektywe i nieco porzadkuje balagan, ktory jest
nieodzowna cecha wielo-elementowych kompozycji. Same elementy, ktore
dobieratam w pierwszym etapie, w momencie klarowania sie pewnej wizji se-
ryjnos$ci i charakterystyczno$ci postanowitam opracowa¢ za pomoca wekto-
rowych krzywych. Ten Zzmudny, ale przyjemny w pewien sposéb dla mnie pro-
ces moglby trwac¢ w nieskonczonos¢, bo mnogos¢ mozliwosci elementéw i ich
przeksztatcen to prawdziwy ocean rysunkowy. Kiedy zaczetam sklada¢ pierw-
sze kompozycje, z przygotowanych w wektorach elementéw nie chciatam ich
dublowa¢, wiec na biezaco rysowatam kolejne, ktore akurat byly potrzebne do
zabudowania pustej przestrzeni wirtualnej kartki. Nie potrafie zliczy¢ ile
drobnych elementéw powstato, nie potrafie tez sprawdzi¢, czy przypadkiem
nie narysowatam od podstaw identycznego, albo bardzo podobnego pier-
wiastka dwa razy. Horror vacui zapanowal w plikach i nie bardzo dawat sie
opanowac. Zaczelam rozbijac te nieprzebrane potlacie wektorowych drobno-
stek na osobne pliki i staralam sie skupi¢ na ograniczeniu i zatrzymaniu tej ry-
sunkowej produkgcji, tym bardziej, ze kazdy element moglam bardzo tatwo
skopiowa¢ i zmodyfikowa¢ wedle potrzeby. To, co pokazuje zalaczony zrzut
ekranowy to zaledwie utamek moich wektorowych ,p6l uprawnych”. Pierwsze
proby kompozycji na wiekszych formatach byly pewnego rodzaju testowa-
niem skali, szerokosci linii i pierwszych ukladéw. Instynktownie chyba wroci-
tam do kompozycji centralnych, ktére w swojej formie przypominaty rysunki
z serii ,Samomechanizacja”. Byly jednak na innym poziomie precyzji i zaawan-
sowania, opieraly si¢ na siatce izometrycznej, co mimo zageszczenia linii
nadalo im pewnego rodzaju harmonii i zgodnosci. W calej zawilosci kon-
strukcji staratam sie¢ maksymalnie dopasowywac¢ do siebie poszczegdlne ele-

menty, by gladko taczyly sie w catosci, posiadaly jeden kierunek ,przeptywu”.
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Jako pierwsze powstaly kompozycje przypominajace maszyny, ktorym
najblizej chyba wizualnie jest do silnikbw. Po opracowaniu kilku projektéw
w technice wektorowej rozpoczetam poszukiwania i proby dotyczace $wiatto-
cienia — stosowalam rastry i gtadkie odcienie szaro$ci, ale ostatecznie odsune-
fam je na dalszy plan, poniewaz zalezalo mi na operowaniu najwazniejszym
dla rysunku elementem, czyli czysta linia (ma ona swoje mocne uzasadnienie
takze w technikach trawionych, ktére takze opisze) Moje poczatkowe proby
w technice grafiki warsztatowej wykonatam w pracowni serigrafii. Pierwsza,
zasadnicza warstwe stanowil wydruk wektorowego projektu i naswietlenie go
na siatce. Wstepne odbitki na papierze kredowym, w formacie Bl wzbogaci-
fam o rastry, plamy, odreczne dopiski w postaci strzatek i absurdalnych, kom-
pletnie zmyslonych wzoréw. Nie pamigtam ile warstw zastosowatam, ale przy-
gotowywalam je odrecznie, rysujac na kalce, wycinajac ksztalty rastrow z wy-
drukowanych wczes$niej formatéw na a4. To wilasnie fascynuje mnie w sito-
druku - wolno$¢, ogrom mozliwosci przy rownoczesnej potrzebie planowa-
nia. Kolejne walory mozna oprécz tego uzyska¢ przy druku, bo przeciskana
przez sito farba jest materia, ktora odpowiednio potraktowana przynosi nie-
oczekiwane efekty — gradienty, kolorystyczne przejscia, czy chociazby ,niedo-
bicia”, ktére dla mnie samej bywaja w tej technice wartoscia dodana do grafi-
ki. Powstala seria odbitek, nad ktora przez pewien czas si¢ wahatam, a z kto6-
rej ostatecznie nie bylam jednak zadowolona. Gléwny jej problem tkwil chyba
w grubosci i czystosci rysunkowej linii. Idealnie naswietlone na siatce wektory
zblizaly sie do jakosci wydruku cyfrowego, a tego raczej wolalam unikna¢.
Chcialam, zeby w grafice ozyla materia czysto rysunkowa - rozedrgana linia,
wieksza szkicowos¢, rysunkowy gest. Ta proba w serigrafii wskazala mi, zeby

zwrécic sie w moich poszukiwaniach w kierunku technik wklestodrukowych.
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Proba zastosowania gladkiej szarosci jako walor
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Préby i eksperymenty w technice serigrafii
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Zaczeltam od pierwszej, niewielkiej matrycy, zeby sprawdzi¢ czy rysowa-
nie do$¢ skomplikowanych, a jednak geometrycznych form jest mozliwe na
powierzchni werniksu. Uzywalam juz wczesniej, przy okazji mojego projektu
dyplomowego, przyboréow kreslarskich przy rysowaniu igla w werniksie, ale
tutaj, w przypadku tak gestych detali, rysowanych nie tylko za pomoca pro-
stych linii, obawialam sig, Ze nie osiagne precyzji jaka sobie chcialam narzucic.
Po kilku probach okazalo sie, ze wiele zalezy od skali elementéw, a jeszcze
wiecej od narzedzia, za pomoca ktorego rysuje. Koniecznym okazat sie dobor,
a moze raczej ,trafienie” z doborem grubosci rysowanej kreski do skali jaka
przyjmuja geometryczne pierwiastki na danym formacie. Odkrytam to dos¢
szybko i chyba wtedy tez podjelam decyzje o zrezygnowaniu z zastosowania
plam w technice akwatinty, ktore byly bardzo kuszace, ale wiele mogty tez po-
psu¢. Postanowitam tez skonfrontowac sie z warsztatem twoérczym i... wlkasng
cierpliwoscia. Zaplanowatam blache o duzym formacie, bliskim Bl i przygo-
towalam projekt pelen najdrobniejszych czesci, jakie pomiescily sie w moim
wyobrazeniu o rysowaniu ich odrecznie. Horror vacui. W dodatku podwojony,
poniewaz na poczatku musialam przenie$¢ wydrukowany projekt na po-
wierzchnie zawerniksowanej matrycy obrysowujac go w catosci, elemencik po
elemenciku. Niekiedy odbijajacy sie na werniksie grafit si¢ nie dobijal niekiedy
zdzieral powloke w dos¢ niekontrolowany sposob. Tajemnica okazalo sie tu-
taj by¢ uzycie dtugopisu z cienka i twarda koncéwka. Po przerysowaniu pro-
jektu rozpoczetam rysowanie w werniksie, czyli wlasciwa cze$¢ pracy. Byt to
rodzaj transu i zupelnie nowy stan skupienia. Ostatecznie powstaly dwie na-
rysowane odrecznie, podobne pod wzgledem skali elementow matryce. Za-
stosowane do ich zapelnienia elementy powtarzaja sig, ale staralam si¢ za-

chowa¢ miedzy ,powtérkami” odpowiednie odleglosci, czasami odbi¢ je
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w pionie lub poziomie, co lekko zaburzalo izometryczny porzadek. Chcialam,
aby opowiadaty w jakis sposéb o ,nadobrazowaniu”, o nadmiarze, o chaosie,
ktéry ten nadmiar buduje. Powierzchnia matrycy zapelniata sie powoli, kawa-
tek po kawatku, a przepych, ktéry na niej panowal byt jak taka pelna rézno-
rodnych roélin, pole szumu informacyjnego, morze absurdu. Nie wyznaczytam
tu czegokolwiek, co mialoby przyciagna¢ uwage. Przy takim zageszczeniu ry-
sunkowym postugiwalam sie mala, plastikowa linijka, ktéra mimo swojej lek-
kosci $cierala werniks, co w pelni ujawnilo sie podczas trawienia matrycy.
Reszta przetar¢, ktora powstala poprzez dlugotrwale rysowanie i moje ,opie-
ranie si¢” o nawet zabezpieczona papierem matryce wyszta na jaw dopiero po

wykonaniu pierwszej odbitki.

rﬁt"" 557 5 Sl ey w"’, x

Prébna odbitka pierwszej matrycy w technice akwaforty
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Planowalam wykona¢ kilka takich ,gestych” matryc, zeby polaczy¢ je
w jedna, wielkoformatowa grafike. Po czesci to zrobitlam, poniewaz jeszcze
w trakcie rysowania pierwszej z nich wpadlam na pomyst wykorzystania
zupelnie innej technologii do opracowania matrycy — grawerunku laserowego.
Nie mialam pewnosci, czy ten sposéb w pelni si¢ sprawdzi, zwlaszcza w kwe-
stii grawerowania linii o odpowiedniej glebokosci, czy tez wielkoformatowej
ptyty pleksiglasu w roli matrycy. Przystapitam do testow w szkolnej pracowni
z ploterem laserowym. Pierwsze proby wykonane na odpadkowych kawatka-
ch plytek pleksi okazaty sie by¢ obiecujace. Wykonatam szereg testowych od-
bitek linii grawerowanych przy pomocy réznych ustawien plotera i co ciekawe
okazalo sie, ze aby wygrawerowany na plastiku rysunek dobrze odbijal sie¢ na

papierze wystarczyto zastosowac plytki, delikatny wrecz grawer.

Odbitka matrycy wygrawerowanej na ploterze laserowym — testy ustawien mocy i predkosci

Zr6dto: archiwum autorki
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Glebsze grawerowanie zatrzymywato farbe graficzna w rowkach. Czas grawe-
rowania byl poczatkowo dos¢ dhugi, ale po kilkunastu kolejnych zmianach
tempa i mocy plotera uzyskatam bardzo szybko i dokladnie rysowane matry-
ce. To, co odrecznie rysowalam przez klika tygodni zajmowalo kilka godzin
pracy laserowego plotera. Moje odreczne rysunki staty sie... niepotrzebne. To
oczywiscie rodzaj przewrotnego zartu, bo ostatnie, o czym marzylam przy ca-
tym tym projekcie to zabranie sobie najwazniejszej i najprzyjemniejszej czesci
pracy, czyli rysowania i trawienia. Wykorzystanie technologii takiej jak ploter
bylo automatyzacja, ktéra wydawala mi si¢ czym$ w rodzaju zastosowania
potproduktu. Powstale jednak przy pomocy lasera matryce postanowilam
wykorzysta¢ zgodnie z pierwotnym pomystem i wrocilam do rysowania
w werniksie. Nie zarzucilam rysowania na matrycach metalowych takze dlate-
go, ze przy ogromie mozliwosci, jakie oferuje laserowy ploter ,odczuwatam”
grawerowane matryce jako zupelnie inne w charakterze, niz te rysowane moja
reka — zbyt dokladne, czyste i rysunkowo sztywne. Wygrawerowatam kilka,
ktére zaplanowatam jako prébne i pierwsze, i wrocitam do rysowania igla
i wlasna reka. Przy kolejnych projektach zmienitam jednak skale rysowanych
elementow i postanowitam narysowac cos innego niz petna konstrukcja. Tak
powstaly trzy kolejne matryce, nazywane przeze mnie roboczo ,tryptykiem
analitycznym”. Wybratam kilka elementéw i postanowitlam poddac je wizual-
nemu rozpadowi, rodzajowi analizy, w ktérej znikaja i pojawiaja si¢ niektore
linie, a te ktére pozostaja tworza pochodna catosci, jej wariacje, niedomowie-
nie, a czytane od lewej do prawej buduja kolejne etapy i docieraja do widoku
calego, pelnego elementu. Postanowitlam tez doda¢ wiecej szumu, zakldcen
i ogoblnej rysunkowej materii. Po wykonaniu probnych odbitek nie bytam usa-

tysfakcjonowana gruboscia linii i postanowilam na nowo zawerniksowac
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matryce, pogrubi¢ lini¢, doda¢ wigcej szumu i rysunkowego kurzu. Zmienitam
tez narzedzie rysunkowe na igle o Scietej koncowce, ktéra odpowiednio kla-
dziona na powierzchni pozwalala na rysowanie grubszych linii. Dodatam tak-
ze $lady chwiejaka, ktory czesto wykorzystywatam do$¢ nietradycyjnie — nie
tylko ,chwiejac” nim kolejne slady, ale takze przeciagajac jego grzebieniem na
ptasko po powierzchni werniksu. Wykorzystywalam takze skrobak, rysujac
bokiem jego ostrza ostre, pulsujace jak wykresy linie. Przy kolejnych trawie-
niach danej matrycy wykorzystywalam napigcie powierzchniowe werniksu,
ktore sprawiato, ze zostawial on mala, pusta otoczke wokoét wytrawionych
wczesniej linii, przez co nie musiatam nawet ich pogrubia¢ — kwas trawil te
miejsca i linie stawaly sie mocniejsze. Celowo tez pozwolilam alby w kliku
miejscach zdarzyly sie przetrawienia. Traktuje je zawsze jako element zasko-
czenia dla mnie samej, troche takze jako co$ unikalnego, wytworzonego
w procesie, ktory nigdy nie bedzie do konca w pelni kontrolowany przez na-
sza wiedze i mozliwosci. Pozwalatlam, zeby warstwa werniksu narazona byla
wrecz na przypadkowe zarysowania, ,szturchniecia” i przetarcia. Hodowatam
w ten sposoéb szum, ktory zawsze lubie odkrywag, jako ten niekontrolowany,
niespodziewany dodatek to narysowanych planowo linii, podczas odbijania
matryc. Nie pamietam dokladnie dalszej kolejnosci powstawanie kolejnych
matryc, ale projektowatam je i rysowalam jak w transie — szukajac pewnego
porzadku w chaosie, komponujac uklady, ktore budowaly mikro-serie wewna-
trz calego cyklu albo odrywaly sie i dryfowaly wizualnie jako osobne przed-
stawienia. Nie wiem czy dotarfam w moich poszukiwaniach do jakiego$ punk-
tu przesilenia, wydaje mi si¢, Ze moglabym rysowac kolejne izometryczne ,ry-
sunki niepotrzebne” do konca swiata. Nabralam przy ich rysowaniu pewnych

przyzwyczajen, mam zestaw swoich ulubionych szablonéw geometrycznych
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z elipsami, heksagonami czy okregami, do tego kilka krzywikéw, ktore okazy-
waly sie niezawodne przy najbardziej wymagajacych ksztaltach. Po zrobieniu
pierwszych odbitek, jeszcze na poczatku budowania catej serii pokusitam sie
o eksperymenty z kolorem. Szlachetna technika, jaka jest chine-collé znalazta
sie w moim warsztacie przy okazji dyplomu magisterskiego, wiec postanowi-
tam sprawdzi¢ jej ,dzialanie” takze tym razem. Przez dlugi czas bladzilam
w doborze koloréw, wyprébowalam cata palete odcieni cienkich bibutek
i szukatam dla nich odpowiednich ksztaltow — bardziej okreslonych, ostrych,
dopasowanych do izometrii lub tez zupelnie swobodnych, wydzieranych,
poddanych przypadkowi fragmentow. Cieniutki papier, uktadany na matrycy,
klejem ,,do géry” to materia kontrolowana tylko w pewnej czesci — trudno ulo-
zy¢ ja na matrycy dokladnie tak, jak sie planowalo, potrafi przesunac¢ sie ,ma-
gicznie” pod naciskiem prasy albo z powodu... kichniecia. To jednak element,
ktory w moich zmaganiach z kompozycja i udang odbitka zawsze przynosit mi
sporo pozytywnych zaskoczen. Decyzja ograniczenie koloréw bibuty przyszia
z czasami i w finalnych odbitkach ograniczatam si¢ to stosowania ultramaryny
i czerwieni. To chyba jeden z moich ulubionych kontrastéw kolorystycznych.
Niebieski kolor nawiazuje tez przy tej okazji do dawniej stosowanych przedru-
kow rysunkéw technicznych na papierze sSwiatloczulym, tak zwanych
,blueprint’'éw”. Ten charakterystyczny kolor widywatam zwykle w kreskéwka-
ch i filmach i to w zasadzie wystarczylo, aby przypisal sie w mojej wyobrazni
wlasnie do rysunkéw techniczno-planistycznych. Mimo zastosowania barw-
nych plam, ktére znaczaco zmienily surowa ,aure” panujaca w rysowanych
konstrukcjach wciaz jeszcze nie bylam w pelni zadowolona z uzyskanego
efektu, wciaz odczuwalam brak i pewnego rodzaju niedopowiedzenie. Zacze-

tam rysowa¢ po odbitkach, a chcac, zeby ten odreczny rysunek wyréznial sie
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Probne odbitki i poszukiwania kolorystyczne
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w gaszczu czarnych linii po raz kolejny uzytam koloréw. Wtedy chyba dopiero
zaczelam dociera¢ do punktu, kiedy moje grafiki zaczynaty zyskiwa¢ odpo-
wiedni stopien nasycenia. Odwazylam sie¢ na zastosowanie takze farb
w sprayu, ktére zupelnie inne niz ptaszczyzny koloru z bibuty, czy rysowane
kolorami kreski dodaly do izometrycznej glebi odrobiny lekkosci. Ostatnim
elementem bylo chyba , odkrycie” szablonéw — niepotrzebnych resztek sklejki
po wycietych laserowo napisach, ktére znalaztam w pracowni z laserowym
ploterem. Wpisaly si¢ one w grafiki jak pewnego rodzaju tablice informacyjne,
ktore komunikuja jakie$ niepotrzebne tresci. Dlugo pracowalam nad dopra-
cowaniem odbitek, ktore przygotowalam — rysunkowe monologi i poszukiwa-
nia doprowadzily mnie do wielu wariantéw, ktére czesto odzwierciedlaly chy-
ba moéj dwczesny nastréj, oddawaty zamitowanie do porzadku w chaosie (lub
chociaz jego pozoréw) i to, ze lubie duzo wszystkiego wszedzie. Gdybym tylko
mogla, to chcialabym tkwi¢ w tym procesie juz zawsze — rysowac i szukac
w tym rysunku wlasciwych kresek, kierunkéw i odpowiedzi.

Rownocze$nie wciaz nie dawaly mi spokoju matryce wygrawerowane la-
serowo w pleksiglasie. Czutam, ze nie do konca wykorzystalam drzemiacy
w nich potencjat. Pomyst na to, Ze mozna wykorzysta¢ je w zupelnie inny, niz
pierwotnie zamierzalam, sposéb przyszedt do mnie..w pociagu. Zauwazytam
grawerowane szyby przy wejsciach do przedziatéw, ktére podswietlone leda-
mi wygladaty jak wykonany swietlista biela rysunek. Ten stosowany w szylda-
ch reklamowych zabieg postanowitam wyprébowac¢ przy swoich matrycach
i efekt moze nie byl idealny, ale rozpedzil moja wyobraznie na tyle, ze wymy-
slitam nawet osobna nazwe dla tak wykonanych obiektéw - to ,lumografie” -
rysowane wiazka $wiatla laserowego, a potem takze przez $wiatto ujawniane

rysunki na przezroczystej powierzchni. Nie przewazylam jednak ,szali”
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ilosciowej na ich korzys¢ i sa wlasciwie dodatkiem do serii grafik.

Tytuly grafik najczesciej po prostu mi sie ,przydarzaja”. Wynikaja czesto
z okoliczno$ci towarzyszacych twérczemu procesowi, z przypadkéw, ktore
w jakis istotny sposob acza sie czasowo z tym co akurat projektuje moja glo-
wa. Niewatpliwie w serii ,rysunkéw niepotrzebnych” pobrzmiewa méj ulubio-
ny Stanistaw Lem, ktory towarzyszy mi literacko od dyplomu magisterskiego.
Troche na jego cze$¢ postanowitam nazwa¢ moje konstrukcje w jego stylu —
stad wziely sie numerowane ,Mimoidy”, ,Symetriady”, ,Samowzbudnik”, czy

tez ,Hydrops” albo , Astrocyd”.

~Lumografia” — probka podswietlonej ledami matrycy

Zrédto: archiwum autorki
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Warsztat tworczy jako laboratorium
ontologiczne

W kontekscie cyklu ,rysunkéow niepotrzebnych” zauwazylam, ze moj
warsztat tworczy przestal by¢ w pewnym momencie jedynie miejscem pro-
dukcji estetycznej, a stal sie przestrzenia badawcza, laboratorium ekspery-
mentu i konfrontacji z tym, co by¢ moze jest nawet mozliwe, lecz jeszcze nie
istnieje. To wladnie na wykonanych przeze mnie matrycach i odbitkach doszto
do wizualnego urealnienia — rysunek, narzedzie potencjalnie zbedne, zyskat
funkcje spekulatywno-ontologiczna. Stat si¢ medium, ktére nie odzwierciedla
Swiata, ale wlasciwie go (wspohtworzy, otwierajac przestrzen dla bytéw i idei,
ktore dotad pozostawaly w sferze niewidzialnej, nieokres$lonej lub niedostep-
nej. By¢ moze to zbyt gérnolotne okreslenia, ale mam nadzieje, ze da si¢ co$
takiego zauwazy¢ chociaz w utamku moich grafik. Dopelnia tego sfera ekspe-
rymentow technologicznych przy powstawaniu matryc, ktéra byta dla mnie
nie tyle wyzwaniem, co raczej przyjemnoscia. Lubie to od poczatku do konca-
od polerowania matrycy, poprzez rysowanie, trawienie az do podnoszenia go-
towej odbitki z blatu prasy. To dla mnie rodzaj otwartych i zawsze pelnych
mozliwos$ci dziatan i odkry¢.

Grafika chyba od zawsze byta dla mnie takze przestrzenia generatywna,
w ktorej powstaja byty wyobrazone, zapomniane, wykluczone lub jeszcze nie-

zaistniale w $wiecie realnym. Ujawnia si¢ to takze w moich wczesniejszych re-
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alizacjach. W tym sensie warsztat graficzny jest swoistym ,laboratorium onto-
logicznym” — miejscem, gdzie to, co potencjalne, zyskuje pierwsza forme mate-
rialna lub wizualna. Szczegdlne znaczenie ma w tym miejscu dla mnie po-
wstawanie matrycy — caly proces jej przygotowania, a potem trawienia. To tu-
taj dokonuje sie akt urealnienia idei, ktore dzieki swojej materializacji w rysun-
ku projektowym, a finalnie na odbitce staja sie ,istniejacymi” bytami w prze-
strzeni mysli i wyobrazni. Na dodatek zawsze pozostaje po nich dlugowieczna
matryca. Dla mnie samej tworzenie jest chyba pewnego rodzaju sposobem
poznania - rysunek zawsze prowadzil mnie do zauwazenia czego$ nowego,
nieznanego, do wedrowki po mojej wlasnej wyobrazni i pamieci. Z kolei pro-
ces tworczy jest mozliwoscia zadawania pytan, badania intuicji, wizualnego
,pomyslenia” tego, co jeszcze nie znajduje miejsca w znanym porzadku Swiata.
Mysle graficznie, pamietam obrazami, zapamietuje wizualne uklady i drob-
nostki, jesli sa na tyle wazne i zaczepne dla moich oczu.

Niepotrzebnos¢, ktéra sama wymyslitam, na ktéra wpadlam tak, jak
wpada sie na czasami na dobre pomysly stala sie dla mnie metoda ekspery-
mentalno-poznawcza. Rysunki, ktére powstaly moga z pozoru wydawac sie
zbedne, ale dla mnie pelnia raczej role narzedzi spekulacji, umozliwiajac eks-
ploracje nowych idei i form. W ten sposdb méj graficzny warsztat stal sie
,miejscem”, gdzie proces tworczy jest sam w sobie celem, a nie tylko srodkiem
do wytworzenia ,produktu”. Tytutowy rysunek stat si¢ medium taczacym eks-
peryment, poznanie i materializacje. Tworczos¢ rysunkowa to nie tylko akt
tworzenia formy, ale réwniez konfrontacja z oporem materii, btedem, przy-

padkiem i nieprzewidywalnoscia medium. Powstanie grafiki to ,wydarzenie
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obrazu”?7, to moment, w ktérym ten obraz staje sie czyms$ wiecej niz tylko re-
prezentacja, wchodzi w relacje z twoérca, pozniej z widzem i rzeczywistoscia,
wywolujac nowe znaczenia i do§wiadczenia.

Moje ,rysunki niepotrzebne” powstaly jako efekt celowego eksperymen-
tu, intuicyjnego aktu, ktéry dopiero z czasem zyskat dla mnie status poznaw-
czy i ontologiczny. Nie wyczuwalam tego na poczatku, podczas pierwszych
prob, szkicéw, poszukiwan i ogdélnych pomystéw. Okazalo sie, ze rysunek, nie-
zaleznie od tego, czy prowadzi do konkretnego projektu, posiada moc ksztat-
towania wyobrazni i redefiniowania granic tego, co uwazamy za mozliwe.
Przekroczylam te granice wielokrotnie w mojej glowie, konfrontujac z rzeczy-
wisto$cia izometryczne uklady, ktére jako ,niepotrzebne” przeprowadzily
mnie przez procesy wyobrazeniowe, warsztatowe eksperymenty i mase tek-
stow o tworczosci technicznej.

Mysle, ze warsztat artystyczny mozna rozumiec jako przestrzen alterna-
tywnego modelowania rzeczywistosci. Zauwazylam to przebywajac na uczel-
ni, wéréd kreatywnych, pelnych pasji oséb. Twoérczos¢ to miejsce, gdzie po-
wstaja ,$wiaty mozliwe” — konceptualne konstrukcje, ktére nie maja jeszcze
swojej reprezentacji w dominujacym porzadku, ale ktére dzieki praktyce arty-
stycznej zyskuja swoj czas i przestrzen w strukturze mozliwego. Dzieje sie tak
chyba zwlaszcza w grafice artystycznej, ktérej etapowos¢, procesy roztozone
w czasie, wymagajace czasami dokltadnych, powolnych opracowan, ukorono-
wane ,wypracowaniem” graficznej matrycy, a w kolejnym etapie cyklu odbitek
sa czasami jak pewnego rodzaju ,magiczne czynienie”. W tym sensie warsztat

staje sie nie tylko miejscem pracy, ale przestrzenia ontologicznego ekspery-

27 E.Barrett, Practice as Research: Approaches to Creative Arts Enquiry, 2007
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mentu, w ktorej artysta nie tylko rejestruje $wiat, ale go modeluje, przeksztatca
i rozszczelnia. To laboratorium, w ktorym mozliwe staje sie realne, a granice
miedzy tym, co istnieje, a tym, co moze zaistniec, ulegaja przesunieciu.
Ustawiajac sie ,po drugiej stronie lustra”, czyli nie jako tworca, ale od-
biorca sadze, ze ,rysunki niepotrzebne” konfrontuja odbiorce z paradoksem
percepcji: obraz jest widzialny, ale nie do konca myslowo czytelny. Stwierdze-
nie, ktore szczegdlnie lubie: ,kazdy widzi to, co wie”, oznacza w praktyce, ze
obrazy odbiegajace od utrwalonych modeli poznawczych czesto staja sie
,hiewidzialne” dla odbiorcy. | to nawet nie dlatego, ze sa niejasne formalnie,
ale dlatego, ze nie maja przypisanego miejsca w strukturze jego wiedzy. W tym
sensie ,rysunki niepotrzebne” mozna poréwnaé¢ do jezyka obcego, ktory —
cho¢ moze zawiera¢ znaczenia — nie zostaje rozpoznany bez wczesniejszego
przygotowania kulturowego lub wyobrazeniowego Taka sytuacja przypomina
koncepcje, gdzie obraz nie jest tylko ,dany” percepcyjnie, ale wymaga aktyw-
nej interpretacji, ktora zalezy od uprzedniej znajomosci kodéw. Kodow, ktore
de facto odkodowuja nam swiat. Rysunki niepotrzebne - jako byty pozbawio-
ne zakotwiczenia w funkcji lub mimetyzmie - funkcjonuja chyba wlasnie na
granicy percepcyjnej niezauwazalnosci. Ich sita tkwi w pewnego rodzaju na-
pieciu: prowokuja akt spojrzenia, ktéry nie moze siegna¢ po zadna oczywisto-
$¢. Doswiadczenie wizualne wymaga nie tyle oczu, ile zdolno$ci do nie-wie-
dzenia, zawieszenia oczekiwan i otwartosci na nieznane. Tym samym rysunek
niepotrzebny staje si¢ przestrzenia treningu, a moze raczej eksperymentu
spojrzenia wyobrazeniowego, ktory nie tyle potwierdza znane, ile dopuszcza
mozliwe. W tej perspektywie obraz przestaje by¢ ilustracja wiedzy, a staje sie
polem jej potencjalnego rozszerzenia. Rysunek, ktory nie przynosi zadnej roz-

poznawalnej informacji, moze jednak sta¢ sic momentem przetlomu, poprzez
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ktory do porzadku poznania dostaje si¢ element nieskategoryzowany. Takie
rysunki staja sie nie tylko obrazami rzeczy nieistniejacych, ale takze krytyka

naszych sposobéw widzenia, mys$lenia i pojmowania.
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Podsumowanie

W niniejszej rozprawie przedstawilam histori¢ rysunku technicznego,
moje inspiracje oraz warsztatowe zmagania z materia graficzna i ,myslowa”.
Podjetam tez prébe spojrzenia na warsztat tworczy, rozpatrywany jako labo-
ratorium ontologiczne. Zbudowalam niejako przestrzen, w ktorej moje ,ry-
sunki niepotrzebne” zyskaly nowa funkcje — staly sie narzedziem spekulacji,
eksperymentu, poznania i ,stwarzania” nowych bytéw. Seria grafik stala sie
po czesci miejscem, w ktérym proces tworczy wykracza poza produkcje este-
tyczna i uzytkowa, stajac sie przestrzenia generowania bytéw mozliwych i al-
ternatywnych modeli rzeczywistos$ci. Dzigki temu warsztat artystyczny pelni
role epistemologiczna i ontologiczna, bedac miejscem, w ktérym sztuka staje
sie aktywnym uczestnikiem tworzenia swiata. To wielkie stowa, ale mam na-
dzieje, ze chociaz w malej czesci udato mi sie zrealizowac to ,tworzenie $wia-
ta” w moich grafikach.

Rysunki niepotrzebne od samego poczatku nie byly dostownie niepo-
trzebne. Byly bardzo potrzebne mnie samej. Ta seria grafik jest najprawdo-
podobniej moim pozegnaniem z grafika warsztatowa. Pozegnaniem dla mnie
samej dos¢ smutnym i trudnym, bo wciaz jest to dla mnie dyscyplina pelna
wielu rzeczy do odkrycia, ogromu mozliwosci i niewyczerpanych poszukiwan.

Pomimo tego, jak bardzo mocno caly ten projekt rozciagnal sie w czasie,
jak bardzo dlugo wszystko w nim dojrzewato, to po prostu chyba tego po-
trzebowalam. Potrzebowalam rysunkéw niepotrzebnych.

Bede za nimi tesknic.
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Rysunki niepotrzebne

Cykl grafik wykonanych w technice intaglio,

z dodatkiem chine-colle oraz rysunku
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Mimoid analityczny
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Mimoid analityczny I
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Hydrops prawostronny
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Hydrops wielostronny
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Samowzbudnik
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Symetriada pretendujaca
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Sktadowe Hydropsonowe
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Hydrops 1
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Astrocydy redundantne
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Mimoid analityczny Il
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Obiektywizorium
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Obiektywizorium Il
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Hydrops I
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Grafiki w lepszej rozdzielczo$ci wraz z wieksza iloScia szkicow i probek

dostepne pod adresem internetowym:

https:/rysunkiniepotrzebn.wixsite.com/rysunki-niepotrzebne
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