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1. Uwagi wstepne i podstawa formalna

Przedtozona do recenzji rozprawa doktorska mgr Urszuli Lucinskiej zostata przygotowana
zgodnie z obowigzujacymi przepisami ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce oraz

z aktami wykonawczymi regulujagcymi tryb nadawania stopnia doktora w dziedzinie sztuki.
Praca zostala opracowana w modelu doktoratu artystycznego, w ktorym zasadniczym
elementem jest oryginalne osiggnigcie tworcze, uzupetnione o pisemng refleksj¢ teoretyczna,
metodologiczng i krytyczng.

Model ten — ugruntowany w praktyce uczelni artystycznych — zaktada, ze wiedza artystyczna
nie jest wylacznie rezultatem dyskursu teoretycznego, lecz powstaje przede wszystkim

W procesie pracy z materig, przestrzenig, czasem i do§wiadczeniem cielesnym. Juz na wstegpie
nalezy stwierdzi¢, ze rozprawa mgr Urszuli Lucinskiej w pelni realizuje te zatozZenia,
prezentujac dojrzate i Swiadome podejs$cie do badan artystycznych.

Autorka konsekwentnie traktuje wtasng praktyke tworcza jako forme poznania, a tekst jako
narzedzie porzadkowania, problematyzowania i komunikowania senséw wypracowanych
w procesie artystycznym. Takie rozumienie relacji pomig¢dzy teorig a praktyka nalezy uznac
za adekwatne wobec specyfiki dyscypliny sztuk plastycznych

2. Charakter rozprawy i jej struktura

Rozprawa posiada klarowna, logiczng i przemyslang strukture. Sktada si¢ z czterech
rozdziatow teoretycznych, poprzedzonych wstepem i domknigtych zakonczeniem, a calosé
uzupelnia dokumentacja realizacji artystycznych. Uklad pracy podporzadkowany jest
stopniowemu wypracowywaniu i precyzowaniu autorskiego poj¢cia estetyki katastroficzne;.

Tekst nie aspiruje do bycia autonomiczng rozprawg filozoficzng i stusznie ich nie deklaruje.
Jego zasadnicza funkcja jest stworzenie ram interpretacyjnych dla cze¢sci artystycznej, ktdra
stanowi trzon doktoratu. Autorka prowadzi narracj¢ od szerokich rozpoznan dotyczacych
katastrofy jako zjawiska kulturowego i filozoficznego, poprzez refleksj¢ nad kryzysem
wyobrazni i melancholia, az po zagadnienia cielesnosci i ucielesnionego doswiadczenia.



Taki porzadek wywodu nalezy uznaé za trafny i odpowiadajacy logice rozwoju wlasne;j
praktyki tworczej. Poszczegolne rozdzialy pozostaja ze soba w wyraznym dialogu, a ich tre§¢
nie powiela sig, lecz stopniowo zageszcza pole problemowe pracy.

3. Zaplecze teoretyczne i kompetencje badawcze

Cze$¢ pisemna rozprawy swiadczy o bardzo dobrej orientacji Autorki w obrgbie wspotczesnej
refleksji humanistycznej, estetycznej i filozoficznej. Urszula Lucinska si¢ga po koncepcje
Timothy’ego Mortona (hiperobiekty, mroczna ekologia), Jacques’a Derridy (hauntologia),
Marka Fishera (utracone przysztosci), Franco ,,Bifo”” Berardiego (kryzys wyobrazni), Ewy
Horn (katastrofa bez wydarzenia) czy Karen Barad (splatana czasowo$¢ i intra-akcja). Istotne
sa rowniez odniesienia do mys$li Maurice’a Merleau-Ponty’ego oraz Astridy Neimanis,
umozliwiajace poglebiong refleksje nad uciele$nionym charakterem do$wiadczenia
estetycznego.

Na szczego6lne podkreslenie zastuguje sposob, w jaki Autorka postuguje si¢ przywolywanymi
teoriami. Nie funkcjonuja one w pracy jako erudycyjny ornament ani zbiér modnych
odniesien, lecz jako narz¢dzia mys$lenia poprzez materi¢, przestrzen i proces. Autorka
wykazuje umiejetnos¢ krytycznego wyboru koncepcji oraz ich tworczego przetwarzania na
gruncie wiasnej praktyki.

Rownolegle Lucinska precyzyjnie lokuje swoja dziatalno$¢ w polu sztuki wspolczesnej,
odwotujac si¢ do tworczosci artystow i artystek takich jak Pierre Huyghe, The Otolith Group,
Dora Budor, Laure Prouvost, Korakrit Arunondchai czy Mire Lee. Odniesienia te stuza
okresleniu pola dialogu, napi¢¢ formalnych i metodologicznych, w obrgbie ktorych ksztattuje
si¢ jej wlasny jezyk artystyczny.

4. Praktyka artystyczna jako zasadniczy element rozprawy doktorskiej

Najwazniejszym i centralnym elementem ocenianej rozprawy doktorskiej jest cze$¢
artystyczna. Cykl instalacji typu environment tworzy spojny, wielowatkowy projekt,

w ktorym katastrofa nie jest przedstawiana jako pojedyncze wydarzenie, lecz ujawnia si¢ jako
proces rozciagniety w czasie — widmowy, lepki, trudny do jednoznacznego uchwycenia.

Realizacje Paradise Rot, Za bramgq ust cos drga, cos migocze oraz Hopecraft Ceremony
nalezy rozpatrywac jako srodowiska doswiadczenia, w ktdrych znaczenie generowane jest
poprzez relacje pomiedzy forma, materiatlem, skalg i obecnos$cia ciata odbiorcy. Autorka
konsekwentnie operuje napi¢ciem pomig¢dzy tym, co organiczne i technologiczne, migkkie
i twarde, zywe i postindustrialne — nie doprowadzajac jednak tych opozycji do
jednoznacznych rozstrzygnieé, pozostawiajac je w stanie produktywnego zawieszenia.

Wykorzystywane materiaty — stal, aluminium, tkaniny, elementy infrastrukturalne, $wiatto —
buduja hybrydyczne formy przypominajace organizmy, protezy lub szczatki przysztych
ekosystemow. Prace te posiadajg silny wymiar afektywny: angazuja widza ciele$nie,
zmuszaja do poruszania si¢ w przestrzeni, dos§wiadczania skali, ci¢zaru i temporalnos$ci.

Rownoczesnie istotnym, cho¢ nienachalnie eksponowanym aspektem czgsci artystycznej
rozprawy sa zagadnienia techniczne i1 technologiczne zwigzane z procesem realizacji
poszczegolnych instalacji. Autorka wykazuje si¢ bardzo dobrg orientacja w zakresie pracy



z roznorodnymi materiatami oraz technologiami, traktujac je nie jako neutralne narzedzia,
lecz jako integralne elementy jezyka artystycznego i no$niki znaczen.

Proces realizacji prac opiera si¢ na ztozonych operacjach konstrukcyjnych, obejmujacych
projektowanie i wykonywanie stalowych oraz aluminiowych struktur no$nych, prace

z elementami infrastrukturalnymi, a takze $wiadome wykorzystanie wtasciwosci fizycznych
materialow takich jak cigzar, elastyczno$é¢, podatnos¢ na odksztatcenia czy procesy
starzeniowe. Autorka porusza si¢ swobodnie pomigdzy etapem koncepcyjnym

a wykonawczym, zachowujac kontrole nad relacja pomigdzy forma a stabilno$ciag konstrukcji
oraz pomigdzy estetyka a bezpieczenstwem ekspozycyjnym.

Na uwage zashuguje rowniez sposob pracy z oswietleniem i1 elementami technicznymi
odpowiadajacymi za organizacje percepcji przestrzeni. Swiatto petni w realizacjach nie tylko
funkcje ekspozycyjna, lecz staje si¢ aktywnym komponentem $rodowiska, modelujagcym
napigcia wizualne, rytm odbioru oraz afektywny charakter do§wiadczenia. Autorka
$wiadomie operuje jego natezeniem, kierunkowoscia i temperaturg barwowa, integrujac
rozwigzania technologiczne z dramaturgia przestrzeni.

W czgsci realizacji istotng rolg odgrywaja rOwniez procesy montazowe i adaptacyjne,
dostosowywane kazdorazowo do specyfiki miejsca prezentacji. Instalacje nie sg traktowane
jako zamknigte obiekty, lecz jako struktury sytuacyjne, wymagajace kazdorazowego
przemyslenia relacji z architektura, przeplywem widzow oraz warunkami technicznymi danej
przestrzeni. Swiadczy to o wysokim poziomie kompetencji realizacyjnych Autorki oraz o jej
doswiadczeniu w pracy w zroznicowanych kontekstach wystawienniczych.

Warto podkresli¢, ze ztozonos$¢ technologiczna realizacji nie prowadzi do formalnego
efekciarstwa. Przeciwnie — rozwigzania techniczne pozostaja podporzadkowane logice
projektu artystycznego, wzmacniajac jego cielesny, procesualny i afektywny charakter. Takie
podejscie potwierdza dojrzato$¢ warsztatowa Autorki oraz jej zdolnos¢ do $wiadomego
integrowania aspektow technicznych z refleksjg estetyczng i konceptualng.

Istotne jest to, Ze realizacje te nie funkcjonujg jako ilustracje tez teoretycznych. Przeciwnie —
to one generujg sensy, ktore nastepnie zostajg poddane refleksji w czg$ci pisemne;.

W Paradise Rot rozpad i melancholia jawig si¢ jako faza transformacji, a nie finalny stan
destrukcji. Za bramgq ust cos drga, cos migocze eksploruje cielesnos¢ i splatanie, przywotujac
koncepcje Ciala bez Organow Deleuze’a i Guattariego oraz estetyke lepkosci obecna

w pracach Mire Lee. Hopecraft Ceremony wprowadza natomiast watek wspolnotowosci

1 wspotodczuwania, sytuujac doswiadczenie katastrofy pomigdzy dystopig a utopia.

Na podkreslenie zastuguje fakt, ze realizacje te funkcjonowaty w istotnych kontekstach
wystawienniczych, zardowno krajowych, jak i migdzynarodowych, co potwierdza ich
autonomi¢ i zdolnos¢ do samodzielnego funkcjonowania poza ramg doktoratu.

W tym miejscu nalezy rowniez odnies¢ si¢ do istotnego aspektu doswiadczenia artystycznego
Autorki, jakim jest jej wieloletnia praktyka oparta na $cistej wspotpracy z Michatem
Knychausem w ramach duetu Inside Job. Doswiadczenie to miato znaczacy wplyw na
uksztattowanie jej wrazliwosci formalnej, sposobu myslenia o instalacji jako $srodowisku oraz
pracy z procesem i materig. Jednocze$nie rozprawa doktorska Urszuli Lucinskiej ma
charakter jednoznacznie indywidualny. Autorka §wiadomie przetwarza doswiadczenia
wypracowane w ramach praktyki kolektywnej, dokonujac ich krytycznego przesunigcia



i redefinicji na potrzeby wtasnego projektu badawczo-artystycznego. Przeklada si¢ to na
wigksza koncentracj¢ na aspekcie cielesnym, afektywnym i temporalnym oraz na wyrazne
wyodrgbnienie autorskiego jezyka formalnego, co nalezy uzna¢ za istotny dowod
samodzielnos$ci tworczej.

5. Dorobek artystyczny, dydaktyczny i organizacyjny

Przedstawiony dorobek artystyczny Urszuli Lucinskiej jest obszerny, konsekwentny

1 rozpoznawalny; rozwijany systematycznie, bez gwaltownych zwrotow, lecz z wyraznym
pogtebianiem obranych watkow. Liczne wystawy, rezydencje artystyczne, publikacje oraz
obecno$¢ w miedzynarodowym obiegu sztuki potwierdzaja dojrzato$¢ postawy tworczej
Autorki.

Rownie istotny jest dorobek dydaktyczny i organizacyjny Kandydatki, realizowany zaréwno
w ramach Szkoly Doktorskiej, jak 1 poprzez prowadzenie warsztatow, zaje¢ oraz konsultacji
w kraju i za granica. Dziatalno$¢ ta wskazuje na posiadanie kompetencji pedagogicznych,
zdolnos¢ krytycznego dialogu ze studentami oraz umiej¢tnos¢ przekazywania ztozonych
zagadnien teoretycznych w sposdb dostepny i inspirujacy.

6. Ocena spelnienia wymogow ustawowych

Przedlozona rozprawa doktorska speinia wymogi okreslone w obowigzujacych przepisach
prawa dla nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne

1 konserwacja dziet sztuki, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze przyj¢ta perspektywa — silnie osadzona
w okreslonym krggu odniesien teoretycznych — nie wyczerpuje catego spektrum mozliwych
odczytan problematyki katastrofy. Autorka wykazata si¢ zdolnoscig do samodzielnego
prowadzenia badan artystycznych, stworzyta oryginalne i znaczace osiggnigcie tworcze oraz
potrafila podda¢ wtasng praktyke poglebionej refleksji krytyczne;.

7. Konkluzja

Na podstawie catosciowej analizy rozprawy doktorskiej, z odniesieniem do przedstawionego
dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz opinii promotora stwierdzam, ze praca mgr
Urszuli Lucinskiej spelnia wszystkie ustawowe i merytoryczne wymogi stawiane rozprawom
doktorskim w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.

Uznaj¢ ja za dojrzate i wartosciowe osiagnigcie artystyczno-badawcze, potwierdzajace
zdolnos$¢ Autorki do samodzielnego rozwijania wlasnego jezyka artystycznego, takze
w krytycznym odniesieniu do weze$niejszych doswiadczen pracy kolektywne;.

W zwiazku z powyzszym popieram wniosek o nadanie mgr Urszuli Lucinskiej stopnia
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.

Ponadto wnioskuje o wyroznienie pracy doktorskiej autorstwa Pani mgr Urszuli
Lucinskiej.



