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Abstrakt:

Rozprawa podejmuje temat estetyki katastroficznej jako formy narracji o katastrofie, ktora wydobywa
jej widmowy, hauntologiczny charakter — nawiedzajacy zardwno przesztosé, jak i przysztosc. Estetyka
katastroficzna nie ogranicza si¢ do reprezentacji katastroficznych zdarzen, ale stanowi formute
budowania refleksji nad potencjatem, nadzieja i mozliwosciami, ktére ujawniajg si¢ w obliczu
kryzysow. Szczegdlny nacisk potozony zostaje na powigzanie zagadnien estetyki katastroficznej z
uciele$nionym doswiadczeniem. W tym kontekscie kluczowa role odgrywa sztuka typu environment —
instalacje w formie wieloelementowych srodowisk. W pracy analizowane sa wybrane realizacje
artystyczne, z ktérych kazda otwiera odmienny watek interpretowania i oswajania katastrofy,
wskazujac na roznorodne strategie estetyczne, afektywne i poznawcze zwigzane z tym zagadnieniem.
Rozprawa sklada si¢ z czterech rozdzialow. Pierwszy z nich koncentruje si¢ na ontologii katastrofy,
odwotujac sie do koncepcji hiperobiektow Timothy Mortona oraz katastrofy ,,bez wydarzenia” Ewy
Horn. Drugi rozdziat eksploruje utracone projekty przysztosci w mysli Franco ,,Bifo” Berardiego i
Marka Fishera, zestawiajac je z melancholia jako forma aktywnego wspotczucia, czego przykladem
jest instalacja autorki zatytutowana Paradise Rot. Trzeci rozdziat rozwija watki splatania, potencjatu i
cielesnosci, odwolujac si¢ do koncepcji Ciala bez Organdéw Deleuze’a i Guattariego, w kontekscie
instalacji Za bramq ust cos drga cos migocze. Czwarty rozdzial formuluje definicje estetyki
katastroficznej, bazujac na rozpoznaniach Jessici Siobhan Mulvogue, rozszerzajac je o praktyke
instalacji typu environment i koncepcje strojenia (attunement). Kluczowe znaczenie ma tu myslenie z
ciata (Neimanis, Merleau-Ponty), koncepcja asamblazu oraz strategia wspoltpracy jako sojuszniczego
przetrwania, zilustrowana realizacjg scenograficzng do choreografii Hopecraft Ceremony — fikcyjnej
opowiesci rozgrywajacej si¢ pomigdzy dystopig a utopig, katastrofg a nadzieja. Rozprawa ukazuje
estetyke katastroficzng jako wrazliwg strategi¢ tworcza, ktora nie tylko rejestruje $lady rozpadu, lecz
takze otwiera przestrzen dla wyobrazni, regeneracji i wspolnotowego przezywania kryzysu.



Czas jest cigglym splataniem i rozplataniem materialnych konstelacji, jego wymiary sq ze sobg
powigzane tak, zZe to, czym jestesmy jest zawsze ztozeniem przesztosci i przysziosci, diugiem i darem,
osadem i obietnicq.’

! powyzsze stowa to parafraza mysli Karen Barad zawarta w artykule: K. Barad, Hauntological Relations of
Inheritance: Dis/continuities, SpaceTime Enfoldings, and Justice-to-Come [za:] O. Cielemgcka, Miedzy ludzkim
a nieludzkim. Etyka Giorgia Agambena i jej antropologiczne podstawy, Uniwersytet Warszawski, Warszawa
2014, s. 88.



Wslep:

Punktem wyjscia dla niniejszej pracy jest zjawisko uspionych nasion. Uspione nasiona pojawiaja si¢
na kolejnych stronach i w mojej artystycznej praktyce w roznych formutach - za kazdym razem bedac
symbolem przetrwania i proby zarysowania nowych scenariuszy zycia w trudnych czasach. Temat ten
towarzyszy! mi nieustannie przez ostatnich kilka lat - w $wiadomej i rownie czgsto intuicyjnej formie,
nadajgc czasem zawily bieg myslom, innym razem ksztaltujac artystyczne realizacje, czy budowane
dookota nich konteksty. W nieplanowanym rytmie i w nieoczekiwanych konstelacjach uspione
nasiona wracaty do mnie, za kazdym razem odkrywajac si¢ na nowo i stajac metafora pamigci i
traumy, potencjatu i zagrozenia, a przede wszystkim symbolicznym narzedziem refleksji nad czasem,
zmiang i katastrof3.

Wedlug zajmujgcego si¢ mechanizmami regulujgcymi spoczynek i kielkowanie nasion Kenta J.
Bradforda z Uniwersytetu Berkeley w Kalifornii u$pienie jest tajemniczym stanem fizjologicznym, w
ktorym nasiona sg aktywne metabolicznie, ale nie przechodzg do kietkowania i wzrostu®. Jako cze$¢
mechanizmu przetrwania, uspienie odklada kietkowanie w czasie, redukujac tym samym ryzyko
przedwczesnej $§mierci w wyniku katastrofy. Istniejag dowody na to, ze ewolucyjny poczatek uspienia
jest zwigzany z historycznymi zmianami klimatycznymi na Ziemi oraz z rozprzestrzenieniem si¢
ro§lin na catym $wiecie. W wybranych organizmach sygnaty $rodowiskowe sg przekazywane do
mechanizméw regulacyjnych, ktére kontroluja stan uspienia. Taka strategia znaczaco przyczynia si¢
do rozwoju nowych gatunkoéw oraz udanej dyspersji juz istniejacych’. Jednocze$nie, stanowi¢ moze
rowniez zagrozenie - zaklocaé wypracowang juz roéwnowage ekosystemow!. W obu jednak
przypadkach: ,,spoczynek nie powinien by¢ traktowany jako brak aktywnosci nasion, (...) nasiona stale

reagujg na otoczenie, dostosowujgc poziom uspienia do zmieniajgcego sie Srodowiska™.

Fenomen u$pionych nasion jest gtéwnym motywem zrealizowanej przeze mnie kilka lat temu we
wspolpracy z Michalem Knychausem pracy Possibility we are poisoned. Wtedy nie wiedziatam
jeszcze, ze bedzie to punkt wyj$cia do badan, ktére beda mi towarzyszy¢ przez nastepne kilka lat i
finalnie przyczynig si¢ do napisania niniejszej rozprawy. Possibility we are poisoned zostata
przygotowana w ramach zaproszenia do udzialu w 34. Biennale Sztuk Graficznych w Lublanie w
2021 roku. Byl to czas, kiedy swiat wychodzit z pandemii Covid-19 i kiedy dotknigci zostalismy
wstrzgsem na niespotykana dotad skale. Ta paralizujgca turbulencja przenikngta nasza ludzka
rzeczywistos¢ na wielu, nieznanych nam wczesniej poziomach. Wtedy tez stato si¢ jasne, ze katastrofa
- dookota ktdrej temat tej pracy oscyluje - nie zawsze jest spektakularna, czgsto rozciaga si¢ w czasie i
nierzadko pozostaje niemalze niewidoczna. Zmiany wywolane przez pandemi¢ miaty swoje korzenie
w przesztosci pelnej zaniedban i zostang z nami na kolejne, dlugie lata. W tej atmosferze pojawita si¢
kuratorska koncepcja Biennale w Lublanie, odwotujaca si¢ do filozoficznego pojecia ,,utraconych

2 por. K.J. Bradford, H. Nonogaki (red.), Seed Development, Dormancy and Germination, ,,Annual Plant
Reviews”, t. 27, Blackwell Publishing, Oxford, 2007, s. xv—xvii (wstgp).

* H.W.M. Hilhorst, Definitions and Hypotheses of Seed Dormancy, [w:] Seed Development, Dormancy and
Germination, dz. cyt., s. 50.

* Wartymi uwagi sg ro§liny z gatunkow pirofili, ktérych nasiona budzg sie po intensywnych pozarach, z jednej
strony umozliwiajac odradzanie si¢ ekosystemow, z drugiej czgsto zdominowujac pozostate gatunki poprzez
swoja odmienng, wyjatkowa wytrzymatosc.

> L.M. Vleeshouwers, H.J. Bouwmeester, C.M. Karssen, Redefining seed dormancy: an attempt to integrate
physiology and ecology, ,,Journal of Ecology”, t. 83, 1995, s. 1031, [online] https://edepot.wur.nl/215579
(dostep: 23.04.2025).
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przysztosci™®. Zobrazowaé¢ miat je przyktad jugostowianskiej firmy komputerowej Iskra Delta. W

katalogu towarzyszacym wystawie mozemy przeczytac:

Iskra Delta to nazwa firmy komputerowej ze Slowenii i jednego z najwigkszych producentow
komputerow w Jugostawii, ktory mial potencjal, aby sta¢ si¢ glownym graczem na rynku globalnym
przed rozpadem kraju. (...) W czasach nawiedzanych przez widma ,, utraconych przysztosci”, Biennale
wykorzystuje pragnienie zamieszkania w rzeczywistosci innej niz ta, ktorq odziedziczylismy. Na tle
niepokojow spolecznych i srodowiskowych, gleboko w pandemii, ktora unieruchomita nasze ciata w
miejscu, a nasze oczy w ekranach, Iskra Delta powraca z przysziosci, aby zapewnié iskre do
wyobrazania sobie i konstruowania alternatywnych terazniejszosci’.

W kontekscie tematu Biennale, poszukiwalismy wspdlnie z Michatem Knychausem (jak czesto w
naszej praktyce) inspiracji w §wiecie nie-ludzi, probujac podkresli¢ charakter kryzysu, w ktorym
Scierajg si¢ koniec i poczatek, w ktorym kryje si¢ zarowno zagrozenie, jak i mozliwos¢ rekonfiguracji.
Wtlasnie w taki sposob odkryliSmy uspione nasiona. Ten temat uzupetniliSmy nastepnie fikcyjna
narracjg i zaprezentowaliSmy w formie przestrzennej instalacji.

Possibility we are poisoned to trojkanatowa projekcja wideo, pokazywana na trzech panoramicznych
monitorach, rozbudowana o scenograficzne srodowisko, ktore potggowato wrazenie immersji i miato
oddzialywa¢ na odbiorczynie i odbiorcow w sposob multisensoryczny. Kluczowe byto stworzenie
doswiadczenia zanurzenia w wykreowanej sytuacji — cielesnego zaangazowania, ktore podkreslatoby
somatyczny wymiar percepcji. Monitory obudowane zostaly specjalnie zaprojektowanymi
aluminiowymi panelami, przywodzacymi na my$l futurystyczne wyobrazenia roslinnych hybryd —
gatunkéw o wyjatkowej rezyliencji wobec trudnych warunkéw klimatycznych. Glowna inspiracje
stanowity osty, ktore od lat jako duet fotografujemy i archiwizujemy podczas wedrowek po
wspotczesnych, postindustrialnych ruinach. Ekrany zamontowane zostaty na stalowych, budowlanych
stemplach rozpietych pomigdzy sufitem galerii a podtogg pokryta wyschnieta i spekang ziemig. W
przestrzeni zainstalowano takze emitujace ciepte $wiatlo lampy, rozmieszczone w rownych odstepach
wzdtuz $cian otaczajacych instalacje. Cato$¢ dopehita seria obiektow przypominajacych maszyny do
sadzenia gigantycznych nasion — jakby rowniez przybylych z przyszlosci. Zaczerpnigta z wiersza
Diane di Prima tytulowa fraza ,,posibility we are...” byla z kolei punktem wyjscia dla spekulatywnej
opowiesci o przysztosci, w ktorej rosliny, przebudzone po latach snu, zaczynaja rosnac, wplywajac
tym samym na otaczajace je Srodowisko. Ta historia, w sposob nielinearny, rozwijana byta w
prezentowanej na ekranach animacji.

Possibility we are poisoned jest historia o potencjalno$ci zmiany rozumianej nie tylko jako akt
ludzkiej woli, ale zmiany na szerszym, planetarnym i mi¢dzygatunkowym polu. Przyszto nam zy¢ w
czasach niespotykanego dotad globalnego polikryzysu, ktory przybiera forme zagniezdzajacych sig¢ i
nastgpujacych po sobie katastrof: od szalejacych pozarow, zalewajacych kontynenty powodzi, po
kataklizmy bezpo$rednio zwigzane z nasza samolubng, ekspansywna polityka dotyczacg wydobycia®.

¢ por. M. Fisher, Ghosts of My Life: Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures, Zero Books,
Winchester, 2014.

7T. Pogadar, N. Sivavec (red.), The ISKRA DELTA project catalogue, The International Centre of Graphic Arts
(MGLC), 2021, wstep. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia pochodzg od autorki niniejszej
pracy.

8 Timothy Morton pisze: ,,by¢ moze najlepiej bedzie postrzega¢ historie jako seri¢ zagniezdzonych w niej
katastrof, ktore wciaz si¢ rozgrywaja, zamiast sekwencji wydarzen opartej na koncepcji czasu nastgpujacych po
sobie jednostkowych momentéw. Mozemy myslec o tych zagniezdzonych seriach jako u uroborosach - wezach



Il. 1. Inside Job (Ula Lucinska, Michal Knychaus), Possibility we are poisoned, ISKRA DELTA - 34.
Biennale Sztuk Graficznych w Lublanie, Mala Galerija Banke Slovenije, Lublana, SLO, fot. Inside Job

I1. 2. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus), Possibility we are poisoned, ISKRA DELTA - 34.
Biennale Sztuk Graficznych w Lublanie, Mala Galerija Banke Slovenije, Lublana, SLO, fot. Inside Job

potykajacych wlasny ogon”. T. Morton, Mroczna ekologia. Ku logice przyszlego wspolistnienia, tham. A.
Kowalczyk, Oficyna Zwigzek Otwarty, Warszawa, 2018, s. 156.



Postepujaca katastrofa klimatyczna gleboko spleciona jest przy tym z nakladajacymi sie na siebie
kryzysami spolecznymi, ekonomicznymi i politycznymi. Moja rola nie bedzie tu analiza ich
wszystkich - jest to zadanie znaczaco przekraczajace moje badawcze aspiracje, a takze konceptualne
mozliwoséci. Nie bede wiec przywotywata liczb, ani raportow i analizowata konkretnych zdarzen -
cho¢ niewatpliwie maja ogromne znaczenie. Ich pigtrzacy si¢ charakter oraz glgbokie wzajemne
powiazania powodujg jednak, Ze siatki tych wspolzaleznosci rozrastaja si¢ na niespotykang dotad
skale. Interesuje mnie tu raczej to, co pomiedzy - to, co przenika do naszej percepcji, to, co ksztattuje
nasze odczucia, co wymyka sig¢ statystykom, osadza w ciele, penetruje codziennos¢. Sa to tytutowe dla
tej rozprawy widma i duchy katastrof - przesigkajace i powracajace na powierzchnie $lady wszelkich
poprzednich kryzysow, ktore uksztaltowaty planete i gatunki, ktore ja zamieszkujg. Obecne w
geologicznych warstwach ziemi, atmosferycznych powlokach, strukturach organizmoéw roslinnych i
zwierzecych, a takze mechanizmach zachowan ludzkich i zbiorowej $wiadomos$ci, tacza skalg
glebokiego czasu geologicznego z historig kazdego pojedynczego czlowieka. Widma i duchy katastrof
sa wigc do$wiadczeniami - emocjonalnymi i fizycznymi - ktore afektywnie wplywaja na nasze
odczuwanie terazniejszosci. Nie odnoszg si¢ jedynie do intelektualnej §wiadomosci historii, sg raczej
podskorng obecnoscig definiujaca nasz sposob bycia w $wiecie. Z tego wzgledu kluczowe jest dla
mnie pojecie ucielesnionego doswiadczenia i rownie wazne w tej pracy zagadnienie estetyki
katastroficzne;j.

Kiedy kierunek przysztosci dostownie ,,wykoleja” si¢ - o czym wspomina Karen Barad - odczuwam
potrzebe poszukiwania nowej opowiesci, ktora pomoze nawigowaé¢ w trudnych czasach’. Mysle, ze
sztuka oferuje taka mozliwo$¢. Nieprzypadkowo wiec odwotuje sie do realizacji pokazanej na
Biennale w Lublanie. Skupia ona w sobie najwazniejsze aspekty mojej praktyki. Zajmuje si¢ sztuka
wspotczesng, dlatego moj glos realizuje si¢ przede wszystkim na plaszczyznie wizualnej. Jako
tworczyni postuguje si¢ instalacjami typu enviromment, traktujac je jako medium umozliwiajace
osobiste 1 kolektywne przezywanie, czucie i domyslanie historii o katastrofach, ktore przeniknety do
naszej codziennos$ci. Sztuka, jak zadne inne medium, potrafi uchwyci¢ subtelno$ci wymykajace sig
jezykowi i racjonalnym schematom. Jest dla mnie przestrzenig, w ktérej ujawnia si¢ nie tylko
zdolno$¢ szybkiego rozpoznawania wspolczesnych przemian, ale takze ich oswajania, a co moze
jeszcze wazniejsze — reagowania na nie poprzez wprowadzanie nowych symboli i znaczen.
Artystyczne narracje rozsadzajg schematy, odwaznie siegaja w przyszios¢, a niekiedy wrecz stanowia
,my$l pochodzgcg z przysztosci®'®. W taki sposob rozumiem ich potencjal — jako narzedzi
odzyskiwania tego, co utracone, i splatania tego, co rozerwane. Takie wlasnie postrzeganie sztuki jest
kluczowe dla mojego projektu doktorskiego.

Moja praktyka od zawsze taczy ze sobg poszukiwania teoretyczne z intuicyjng pracg artystyczng,
dlatego bardzo wazne jest dla mnie kontekstowe umocowanie rozpoczynanych projektow.
Rzezbiarskie formy, ktére tworze w studio, wyrastaja z namystu nad okreslonymi zagadnieniami.
Proces ten daleki jest jednak od uporzadkowanego i linearnego - poszczegdlne watki przeplataja si¢ i
ujawniajg w czesto nieoczekiwanych momentach, przyjmujac form¢ wewngtrznego dialogu, ktory
nieustannie splata si¢ z dzialaniem. Niektore koncepcje dojrzewaja miesigcami czy nawet latami, inne
btyskawicznie przenikaja do materii jako subtelne $lady, a innym razem jako ich dominujacy rys.
Olga Tokarczuk napisata, ze: ,,mys$li moga [...] zanikna¢, zamrze¢, przej$¢ w stan u$pienia i potem

° K. Barad, Quantum Entanglements and Hauntological Relations of Inheritance: Dis/continuities, SpaceTime
Enfoldings, and Justice-to-Come, ,,Derrida Today ", t. 3, nr 2 (2010), s. 240268, [online]
https://feministstudies.ucsc.edu/faculty/publications/pdfs/barad-derrida-today.pdf (dostep: 23.04.2025).

19 T. Morton, Mroczna ekologia, dz. cyt., s. 70.



https://feministstudies.ucsc.edu/faculty/publications/pdfs/barad-derrida-today.pdf

nieoczekiwanie eksplodowaé, runa¢ lawing™"'. Jest to bardzo bliskie ro$linnej strategii wytwarzania
us$pionych nasion, ale réwnie bliskie temu w jaki sposéb obserwuj¢ wylanianie si¢ kontekstow i
pomystow w procesie tworczym. W opisywanych tu artystycznych realizacjach teorie przeplatajg i
wplywaja na materialne tkanki, i odwrotnie - struktury i formy podpowiadaja konteksty, ktére
wydawac by si¢ moglo, drzematy gleboko w pod$wiadomosci, po to by ujawnic si¢ na sam koniec
tworczego procesu. Teoretyczne 1 filozoficzne wybiegi nie maja tu jednak wytlumacza¢ prac -
chciatabym przyda¢ tu prymat fizycznej obecnosci i do$wiadczeniu. Wydaje mi si¢ jednak, ze
przywotane tu teoretyczne refleksje rysuja horyzont perspektyw, ktore ksztattuja mnie jako artystke i
badaczke od wielu juz lat. Balansowanie pomiedzy tymi perspektywami bylo dla mnie wazne od
poczatku studiow w Szkole Doktorskie;j.

Niniejsza rozprawa w duzej mierze dotyczy wigc niepewnosci dzisiejszych czasdéw - rozszerzonej
prekarnosci, ktora zdefiniowana jest przez niepewnos$¢ dotyczaca wszystkich gatunkow. Jak bede
starata si¢ udowodni¢, a za pomoca swoich prac odda¢ - zdanie sobie sprawy z tej prekarnosci jest
zrodtem wrazliwosci o wyjatkowym charakterze. W ujmujacy sposob ogromny potencjat tej prekarne;j
$wiadomos$ci wyrazita antropolozka Anne Lowenhaput Tsing piszac, ze ,,problem niepewnego
przetrwania pomaga nam dostrzec, co jest nie tak. Niepewno$¢ jest stanem uznania naszej
bezbronnos$ci wobec innych”'.

Przeczucie trwania w zawieszeniu pomigdzy niepokojem i mozliwoscig strukturyzuje kolejne
rozdziaty. W pierwszym odnosz¢ si¢ do samej koncepcji katastrofy, przywolujac najwazniejsze dla
mojej praktyki teorie i perspektywy. Odwoluje si¢ do refleksji Timothy Mortona - jego stanowiska
wobec relacji migdzy ludzmi i nie ludzmi, a takze pojecia hiperobiektow — zjawisk tak ogromnych i
wszechobecnych, ze wymykaja si¢ naszej percepcji. W dalszej czes$ci rozdziatu skupiam si¢ na
hauntologicznym wymiarze katastrofy, ktory ujawnia trudnos$ci w zrozumieniu jej przyczyn i skutkdw.
W tym kontekscie, szczegoélnie istotna jest mysl Ewy Horn, ktora opisuje katastrofg ,,bez wydarzenia”
- subtelna, rozproszong i rozciggnieta w czasie. To rozpoznanie kieruje mnie w strong postrzegania
katastrofy jako czego$ podskdrnego, az chcialoby si¢ napisa¢ za tytutem jednego z opowiadan
Lovecrafta, ,,czyhajgcego w progu”?. W tym rozdziale zwracam si¢ rowniez do analiz Karen Barad
dotyczacych tego, w jaki sposob katastrofa konstytuuje nasze stawanie si¢ w swiecie oraz Aleksandry
Kunce, ktora bada przeplatajace si¢ relacje katastrofy, codziennos$ci i niesamowitosci.

W drugim rozdziale przechodz¢ do koncepcji utraconych i anulowanych projektow przysztosci Franco
,,Bifo” Berardiego i Marka Fishera, by nast¢pnie odwola¢ si¢ do melancholii jako formy aktywnego
wspotczucia. Opisuje w ich kontek$cie jedng z moich doktorskich realizacji - wieloelementowa
instalacj¢ Paradise Rot, w ktorej utrata raju nie oznacza konca, ale stanowi element cyklu zycia —
dynamiczny, tetnigcy obecno$cig wielu organizmow i przemian. Istotne sg tu watki dotyczace agencji
uspionych materialow takich jak ropa naftowa oraz rzeczywiste i metaforyczne refleksje na temat
bagiennych krajobrazow, jako miejsc styku miedzy tym, co mozliwe, a tym, co graniczne, niestabilne i
nieoswojone.

W trzecim rozdziale kieruje rozwazania ku potencjatlowi i splataniu obecnym w refleksjach
wspominanego wyzej Franco ,,Bifo” Berardiego i koncepcji Ciata bez Organow, rozwijanej przez
Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego. W tym konteks$cie centralne miejsce zajmuje analiza kolejnej z

' 0. Tokarczuk, Ostatnie historie, Wydawnictwo Literackie, Krakow, s. 30-31.

12 A. L. Tsing, Mushrooms at the End of the World. On the Possibility of Life in Capitalist Ruins, Princeton
University Press, New Jersey, 2015, s. 2.

B H.P. Lovecraft, A. Derleth, Czyhajgcy w progu, thum. R. P. Lipski, Zysk i S-ka, Poznan, 2025.
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moich doktorskich realizacji — instalacji Za bramg ust cos drga, cos migocze, ktorej peczniejaca forma
1 klgczasta dynamika wizualnie i materialnie obrazujg poruszane watki. Jednoczesénie, odnoszg si¢ do
zagrozen zwigzanych z deterytorializujacym potencjatem tej koncepcji, przywolujac tworczose
koreanskiej artystki Mire Lee — wazng dla mnie zarowno pod wzgledem formalnym, jak i
teoretycznym. Bezposrednio po cze$ci poswigconej potencjalnosci, przechodze do refleksji nad
cielesnos$cig jako podstawowym narzedziem doswiadczania rzeczywisto$ci. W tym miejscu
wprowadzam réwniez teori¢ ,klaczastego” asamblazu, ktéra rezonuje z posthumanistycznymi
ujeciami proponowanymi m.in. przez Monik¢ Rogowska-Stangret i Ann¢ Lowenhaupt Tsing.

W czwartym, ostatnim rozdziale wprowadzam koncepcje estetyki katastroficznej bazujac przede
wszystkim na rozpoznaniach kanadyjskiej badaczki Jessici Siobhan Mulvogue i rozszerzam ja o
koncepcje pracy w medium instalacji typu environment. Estetyka katastroficzna to pole, ktore taczy
sSwiadomo$¢ utraty i niepokoju z wrazliwg wytrwatoscig i otwartoscig na przyszitos¢. Immersyjny
potencjat srodowiskowych instalacji taczy si¢ przy tym z kategorig storojenia (attunement) rozwijang
przez wspomnianego juz Timothy Mortona. Kluczowym punktem odniesienia w tym rozdziale jest
takze ucielesnione doswiadczenie w mysli Astridy Neimanis i Maurice Merleau Ponty’ego oraz
kontekst wspolpracy, ktéra postrzegam jako $wiadomg strategi¢ sojuszniczego ,przetrwania”.
Przywotuje tutaj moja realizacja scenograficzng do choreografii Hopecraft Ceremony - fikcyjnej
opowiesci, w ktorej publiczno$¢ zanurzona zostaje w $wiecie rozgrywajacym si¢ pomiedzy dystopia i
utopia - pomiedzy katastrofa i nadzieja - zyciem i powolnym rozpadem. Ta realizacja splata wszystkie
wczesniejsze watki, zataczajac symboliczng petle. Czarne kwiaty, ktore sg przewodnim motywem w
instalacji, to lilie — znaki przemiany, $mierci i przetrwania. Ich obecno$¢ nie jest przypadkowa:
nalezg do gatunkow, ktore wyksztalcily wlasne strategie trwania w czasie. W przeciwienstwie do
roslin skrywajacych si¢ w uspionych nasionach, lilie posiadajg bulwy przetrwalnikowe — ciata
pamigetajace, zdolne wytrwa¢ w ukryciu, by w dogodnym momencie rozwina¢ si¢ na nowo.

sk

Chciatabym rowniez podkreslic bardzo wazny aspekt mojej praktyki artystycznej - konsekwentng
prace w ramach duetu Inside Job, ktory wspottworze z Michatem Knychausem nieprzerwanie od 8 lat.
Inauguracja dzialania tego splotu kreatywnych sit byty wspolnie obronione dyplomy: licencjacki oraz
magisterski, na Uniwersytecie Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu. Od tamtego
czasu cata moja i Michata aktywnos¢ tworcza realizowana jest pod znakiem tej wspotpracy. Wspdlnie
prowadzimy pracownig¢, wspomagamy si¢ konceptualnie i produkcyjnie. Swiadomie i z rozmystem
kontynuuj¢ te strategi¢ rowniez w przypadku moich realizacji doktorskich.

Kazdy z opisywanych tutaj projektow postrzegam wiec jako zaréwno indywidualny — osadzony w
mojej osobistej wrazliwosci 1 tworczym doswiadczeniu — jak i gleboko wspoldzielony. Wspolpraca,
ktorg rozwijamy od lat, opiera si¢ na wzajemnym zaufaniu i uwaznos$ci, a wypracowana synergia
tworcza stanowi wazne zrodlo inspiracji zasilajacej — mam nadziej¢ — jeszcze nie jeden nadchodzacy
projekt.

Wspomniane tu i bgdgce przedmiotem doktorskiego przedsigwzigcia projekty: Paradise Rot, Za
bramg ust coS drga, cos migocze oraz Hopecraft Ceremony miatam przyjemnos¢ realizowaé dzieki
wspotpracy z miejscami i osobami, ktdre zapraszajac mnie do bycia czescig kuratorskich programow
nie tyle nadawaly samym realizacjom ramy, a raczej otwieraly szeroki horyzont mozliwosci, za
kazdym razem inspirujac i - pozostajac w metaforze uspionych nasion - budzac do zycia kolejng
odstone i kolejny mikro$wiat (Srodowisko), za co niezmiernie dzigkuje.
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Cho¢ nie wydaje mi si¢, ze zadanie balansowania pomi¢dzy katastrofg i nadzieja mozna zakonczy¢
sukcesem, to mysle jednak takze, Ze nie jest ono arbitralnie spisane na straty.
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I. Katastrofa - perspektywy myslenia

Jednym z najwazniejszych zjawisk, do ktorego odnoszg si¢ w moich doktorskich realizacjach, ale
rowniez wobec ktorego ksztattuje si¢ moja dotychczasowa praktyka, jest katastrofa. Jak zaznaczytam
we wstepie, w tej pracy interesuje mnie afekt zwigzany z jej przenikliwym charakterem i
poszukiwanie sposobow opowiadania o jego strukturze za pomoca sztuki wspotczesnej, a konkretniej
instalacji w typie environment. W tym rozdziale postaram si¢ wigc przedstawi¢ moje spojrzenie na
katastrofe i poprzez to opowiedzie¢ o zrodtach swoich realizacji — sposobie myslenia, ktory
uksztattowal wszystkie doktorskie projekty, po to, by w kolejnych rozdzialach przyjrze¢ im si¢ z
bliska.

Zainteresowanie tematem katastrof towarzyszy mi od studidéw magisterskich. Moja teoretyczna praca
dyplomowa dotyczyla interpretacji praktyk artystycznych, ktorych gtéwng osig byla reprezentacja
»ginacego” krajobrazu. Interesowaly mnie wtedy takie realizacje, ktore cechowala katastroficzna
narracja, ale w ktorych gtownym ,,bohaterem” byto srodowisko. Analizowatam prace takich artystow i
artystek jak Pierre Huyghe, The Otolith Group, Dora Budor, Laure Prouvost czy Korakrit
Arunonundchai'®. Ich osadzone w przestrzennych realizacjach praktyki tworcze w duzej mierze
uksztaltowaly moje wlasne, skupione dookota instalacji myslenie artystyczne, wsparte dodatkowo
doswiadczeniem scenograficznym zdobytym podczas licencjackich studiow wilasnie w tym obszarze.
Niewatpliwie nasilita si¢ rowniez obecnos¢ tematu katastrofy w $wiecie sztuki - stad tez miatam
okazje bra¢ udzial w wystawach poswigconych réznym jej interpretacjom. Wystawy: ,,Zza gor si¢
stonce wznosi blade” w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie, ,,Swiatynia Basni” w
BWA we Wroctawiu czy ,,Hopecraft Ceremony” w Centrum Sztuk Scenicznych ARSENIC w
Lozannie oraz finalnie ,,Kukania” w Elektrowni Galerii Arsenal w Bialymstoku, podczas ktorych
pokazywatam prace wchodzace w skiad doktoratu, wychodzily od refleksji nad relacjg cztowieka z
naturg jako konsekwencji dtugotrwatych kryzysow, w ktorych splata si¢ to, co ekologiczne, z tym, co
polityczne i spoteczne.

Podczas ostatnich trzech lat, przedstawiajac koncepcj¢ doktorskiego projektu, niejednokrotnie
spotykatam si¢ z pytaniami o to, czy nie wydaje mi sig¢, ze katastroficzne my$lenie jest nieodtgcznym
elementem ludzkiej kondycji i czy niepokoj, dookota ktorego rozwijam prace, a teraz pisze, nie
wynika raczej z jednostkowej wrazliwo$ci, niz z obiektywnego doswiadczenia rzeczywisto$ci.
Istotnie, myslenie katastroficzne towarzyszy czlowiekowi od zawsze. Poczawszy od narracji
kosmogonicznych - potopu w Biblii, Ragnaroku w mitologii nordyckiej, cyklicznych zagtad w
mitologiach hinduskich, przez wyobrazenia o koncu $wiata, apokalipsie, duzo juz po6zniejsze
romantyczne 1 dekadenckie wizje destrukcji oraz nihilistyczne dystopie, az do bardziej wspdtczesnego
juz powiazania katastrof z rozwojem cywilizacyjnym i konsekwencjami przyrodniczymi. Kazde z tych
podejs¢ uksztaltowane zostalo przez specyficzne dla miejsca i epoki warunki - mozna wigc
powiedzie¢, ze kazdy z tych katastrofizmow okreslony jest przez inng perspektywe i usytuowanie.

' Prace Korakrita Arunanondchaia pokazywalam takze w ramach kuratorowanego przeze mnie, Michata
Knychausa i Andrzeja Marca wydarzenia z serii ,,Stany Skupienia” w Pawilonie - filii galerii miejskiej Arsenat
w Poznaniu. Wzmiankuje¢ to wydarzenie nie tylko dlatego, Ze zbiegto si¢ ono z latami mojej Szkoty Doktorskiej
ale rowniez dlatego, ze jego tematyka pokrywata si¢ z poruszanymi w tej pracy watkami.

' Podaje tutaj daty prezentacji tych konkretnych wystaw: ,,Zza gor si¢ stofice wznosi blade”, Zacheta -
Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, 15.03-26.05.2024; ,,Swiqtynia Basni”, BWA Wroctaw Gtowny,
11.10.2024-26.01.2025; ,,Hopecraft Ceremony”, Centrum Sztuk Scenicznych ARSENIC w Lozannie,
19-21.01.2024; ,,Kukania”, Elektrownia Galeria Arsenat w Bialymstoku, 5.09-9.11.2025.
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Ta dzisiejsza naznaczona jest niewatpliwie poglebiong refleksja dotyczaca wspolzaleznosci i
wspotbycia — jak chyba nigdy wczesniej zdajemy sobie sprawe z tego, ze jesteSmy jednoczesnie
odpowiedzialni i sprawczy, bezradni i zagubieni (wyobcowani). Zyskalismy takze $§wiadomos¢, ze
doswiadczenie kryzysu i katastrofy kazdego z nas dotyka zupelnie inaczej i w zupetlnie innym
momencie'S.

Refleksje na temat katastrof, zaréwno te akcentujace uwiktania spoleczne, jak i te kierujace si¢ w
strong Srodowiska i mysli posthumanistycznej, sa stale rozwijane we wspotczesnej filozofii. Monika
Rogowska-Stangret, prowadzaca badania na styku filozofii, humanistyki $rodowiskowej i
posthumanizmu, sugeruje nawet, ze: ,,przygladanie si¢ katastrofie, towarzyszenie jej - 1 wytrzymanie
w tym towarzyszeniu - jest sednem etyki posthumanistycznej”'’. Wydaje mi sie, ze praktykujgc
zaangazowang we wspotczesnos$¢ sztuke, trudno pomingé przynajmniej kilka waznych w tej refleks;ji
tropow. Dlatego w dalszej czesci tego rozdziatu bede przywotywala koncepcje i teorie, ktore staty sie
dla mnie uzyteczne w formutowaniu wlasnej perspektywy badawczej i utwierdzaly w metodzie
artystycznej. Dzisiejsza poglebiona, katastroficzna $wiadomo$¢ jest fundamentalng zmiang w
postrzeganiu rzeczywisto$ci — jest wzmozonym poczuciem ,,bycia ze $wiata”'®. Mozna stwierdzié, ze
katastrofy sg nie tylko momentami kryzysu, ale réwniez soczewkami, przez ktore dostrzegamy

nielinearnos$¢ czasu oraz trwale zmieniajace si¢ relacje miedzy ludzmi, panstwami i Srodowiskiem.

1.1. Groza agrosystemu

Wspolczesna refleksja nad charakterem katastrofy w duzej mierze analizuje specyfike rozwoju relacji
cztowieka z otaczajaca go rzeczywistosciag. Mechanizm katastroficznej ,,soczewki” wydobywa na
powierzchni¢ fundamentalny aspekt - utrzymujacy si¢ binarny podziat na kulture i nature, ktory przez
wielu badaczy i badaczek postrzegany jest jako jedno z gtoéwnych zrddet dzisiejszych kryzysow
ekologicznych, spotecznych i politycznych, ale i jako jeden z powoddw, dla ktérych zarzadzanie tymi
kryzysami okazuje si¢ wyjatkowo trudne. Wazna jest dla mnie w tym zakresie refleksja Timothy
Mortona, ktérego badania nad ekologia wplynely w duzej mierze na moje myslenie o katastrofie, ale
rébwniez o estetyce i1 roli sztuki wspolczesnej w procesach reintegracji natury i kultury. Morton
poszukuje korzeni antropogenicznych katastrof juz w poczatkach systemu agrarnego, ktory nazywa
agrosystemem'. Jest to dla niego moment rozpoczecia procesu zarzgdzania ziemig opartego na
nawykach posiadania, hierarchii czy wykluczenia. Wedlug Mortona, agrosystem wyznaczyt tory dla
eksploatacji, ktora rozszerzyla si¢ nastgpnie réwniez poza sam stosunek gatunku ludzkiego do
biosfery, obejmujac mechanizmy utrwalajagce nierownosci, przemoc eckonomiczng i spoteczne
hierarchie. Dzialajac na zasadzie logistycznego algorytmu (agrologistyki), agrosystem stworzyt
podstawe organizacji relacji cztowieka z przyroda, trwajac do dzisiaj w coraz bardziej akcelerujacej i
niszczacej formie.

Algorytm agrosystemu w tej koncepcji stal si¢ podstawg dla rozwoju kolejnych modeli organizacji
spolecznej i produkcyjnej. Z agrologistyka powigza¢ mozna bezposrednio migdzy innymi system

' W tym kontek$cie warto zwrdci¢ uwage na rozpoznania czynione przez Isadore Neves Marques na temat
apokalips rdzennych ludnosci, ktorych cywilizacje zniszczone zostaly w wyniku kolonialnych polityk. Por. 1.
Neves Marques, Parallel Futures: One or Many Dystopias?, ,,e-flux journal”, nr 99 (kwiecien 2019), [online],
https://www.e-flux.com/journal/99/263702/parallel-futures-one-or-many-dystopias (dostep: 21.05.2025).

7M. Rogowska Stangret, By¢ ze Swiata. Cztery eseje o etyce posthumanistycznej, stowo/obraz terytoria,
Gdansk, 2021, s. 13.

'8 pojecie to przywoluje za Monikg Rogowskiej Stangret. Por. M. Rogowska Stangret, By¢ ze swiata., dz. cyt.
19 Por. T. Morton, Mroczna ekologia, dz. cyt., s. 121-142.
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kapitalistyczny, do ktérego uwiktania w katastroficzna rzeczywisto§¢ bede wracaé jeszcze w
kolejnych rozdziatach. Kiedy Mark Fisher i Frederic Jameson - badacze ktdrych prace koncentruja si¢
m.in. na analizie kapitalizmu i jego dominujacej pozycji kulturowej oraz ideologicznej - stwierdzaja,
ze: ,Jatwiej nam wyobrazi¢ sobie koniec $wiata niz koniec kapitalizmu”, doskonale oddaja usidlajacy
charakter cechujgcy takze agrologistyczne myslenie®. Bedgc gldwnym sposobem organizowania
$wiata przez tysiaclecia, agrosystem stal si¢ bezpieczna i udomowiona przestrzenia, w ktorej
funkcjonujemy w sposob instynktowny i konsekwentny. Nastepstwa rozdzielenia ludzkich wigzi z
nie-ludzmi przez lata byly marginalizowane, a proby zmian wigzg si¢ z oporem, wynikajagcym
zarbwno z przyzwyczajenia i lgku przed nieznanym, jak i z motywacji zakorzenionych w
paradygmacie zysku.

Swiadomo$é oswojonego, ugruntowanego, ale i wyniszczajacego rozdziatu $wiata ludzi od nie-ludzi,
moze zosta¢ rozwinigta o refleksje na temat katastrofy i udomowienia obecng w pracach polskiej
antropolozki - Aleksandry Kunce?'. Odnosi sie ona do freudowskiej koncepcji ,,niesamowito$ci”
(unheimlich), ktéra komunikuje groze i szok zwigzane z zakldoceniami w sposobach, w jaki
doswiadczamy znanego nam $wiata. Mowa o glebokim kulturowym i emocjonalnym przezyciu, ktore
wynika z zetknigcia z czyms§, co wydaje si¢ nam obce. W tym ujeciu kazde zaklocenie naszej ludzkiej
perspektywy — kazde przesuniecie fundamentéow, na ktorych opieramy nasze rozumienie
rzeczywistosci — moze by¢ odczytane jako zdarzenie o charakterze katastroficznym. Skoro agrosystem
oraz antropocentryczny model mys$lenia stanowig dla nas przestrzen ,,udomowiong”, to wszystko, co
wykracza poza ten sposob postrzegania $wiata, budzi Igk i poczucie wyobcowania. Jednak
paradoksalnie, momenty, w ktorych to, co znane i majace swoje miejsce w ustalonym porzadku
zostaje zaburzone, sa takze momentami ujawniania tego, co dotychczas pozostawato w ukryciu, a
przez to ujawniaja rowniez sprawczos¢, ogrom i ztozono$¢ otaczajacego nas Swiata.

1.2. Hauntologiczny wymiar katastrofy

W peknieciach udomowienia ujawnia si¢ widmowa obecnos¢ wszystkiego, co staralismy si¢ zepchngé
na margines — tego, co zostalo wyparte, wymazane, zignorowane lub uznane za nieistotne. Nie chodzi
tu wylacznie o to, co wspotistnieje z nami teraz, ale rowniez o to, co istniato wczeséniej, a takze to, co
dopiero ma nadej$¢, a co nieustannie probujemy wykluczy¢, ukry¢ za zastong antropocentrycznej
perspektywy. Odwotujac si¢ do derridianskiego rozpoznania ducha — jako tej obecno$ci, ktora
powraca i nie pozwala o sobie zapomnie¢, cho¢ w ambiwalentny sposob nigdy nie byta do konca
obecna, ani nieobecna — chciatabym podkresli¢ w jaki sposob dla zrozumienia katastrofy kluczowe
jest rozpoznanie jej hauntologicznego charakteru®.

To, co ujawnia katastrofa w najpowszechniejszym rozumieniu jest czasowym peknigciem, gwattowng
wyrwa w tu i teraz, momentem zatrzymania, ci¢ciem, pauza. Wydaje si¢ podpowiadaé to sama
etymologia stowa ,katastrofa” - ,,od greckiego xatd (,,w dot”) i otpédetv (,,obracac si¢”) - wskazuje,
ze jest nagtym, destrukcyjnym wydarzeniem, ktore oznacza zakonczenie lub wywrocenie istniejacego

20 Por. M. Fisher, Realizm kapitalistyczny. Czy nie ma alternatywy?, Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa,
Warszawa 2020, s. 9-23.

2l A. Kunce, Katastrofa, czyli na ruinach zadomowienia, ,, Kultura Wspétczesna”, nr 2 (109), 2020, s. 146-166.
22 Pojecie widm i duchow przywoluje tu przede wszystkim za Timothy Mortonem, ktérego koncepcja mrocznej
ekologii silnie czerpie z hauntologii derridianskiej. Warto tu jednak zaznaczy¢ oryginalne pochodzenie tego
terminu. Por. J. Derrida, Widma Marksa. Stan diugu, praca zaloby i nowa Miedzynarodowka, tham. T. Zaluski,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2016.
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wezesniej porzadku™®. Taka perspektywa przestania jednak znaczenie skomplikowanych i
uporczywych pytan dotyczacych wieloSci czasowosci, ktore odgrywaja rolg w pojmowaniu i

nadawaniu sensu katastrofie.

Katastrofy sa nie tylko temporalnymi, epizodycznymi wyrwami. Odkladajac i rozkladajac si¢ w
glebokich warstwach geologii, historii, swiadomos$ci, odmawiajg zakonczenia si¢, wydarzajac caty
czas na nowo. Przeplataja si¢ tu zatem dwie wzajemnie si¢ dopetniajace i warunkujace czasowe skale
— jest to skala geologicznego trwania, mierzona w milionach lat, powolna, monumentalna, trudna do
pomyslenia, a takze skala historii cztowieka, krétsza, dynamiczna, pelna napig¢. Monika Rogowska
Stangret pisze, ze ,,nic si¢ nigdy nie konczy i nigdy nie zaczyna, przeszte wcigz trwa, nic nigdy nie
jest poza nami, nie przychodzi po nas, a przyszie juz jest i nigdy nie jest dopiero przed nami. Wiele
réznych gloséw wypehia kazde teraz, kazdy najmniejszy odcinek czasu zawiera w sobie wielo$¢
czasOw”. Jest to poetycka refleksja, ktora w przejmujacy sposob opisuje koncepcje ,,glebokiego
czasu” 1 ,,dlugiego trwania” zapoczatkowane przez Jamesa Huttona (deep time) w XVIII wieku czy
Fernanda Braudela (longue durée) w polowie XX wieku, a wspotczesnie kontynuowane przez
chociazby Dipesh Chakrabarty’ego, ktory pojecia te rozszerza o konteksty Antropocenu®.

Przyjrzenie si¢ czasowosci katastrofy rodzi fundamentalne pytania o nasze miejsce w $wiecie, a
zwlaszcza o wzgledng krotkos¢ ludzkiej historii w stosunku do geologicznego czasu naszej planety?.
Badania geologiczne ujawniajg kosci prehistorycznych zwierzat, skamieliny, historie geologicznych
osadow wytworzonych przez erupcje wulkandw, trzesienia ziemi czy zmiany klimatyczne. Te $lady sa
archiwami Kkatastrof, widmowymi obecnosciami dawnych ekosystemdéw, ktore osunely sie w
niepamig¢, cho¢ wciaz oddziatuja na $wiat. Dojmujacym przyktadem jest tu chociazby historia ropy
naftowej, do ktorej bede jeszcze wracac.

Mimo, ze jak w przypadku wspomnianej tu ropy, do pewnego stopnia jesteSmy zdolni przesledzic¢
chronologie przyczyn i skutkéw, w duzej mierze katastroficzna rzeczywisto$¢ pozostaje dla nas
tajemnicg. Katastrofa, postrzegana jako swoisty portal, przez ktéry moga przesacza¢ si¢ duchy i
widma, dziala jak wylom w naszym rozumieniu czasu: sprawia, ze przeszio$¢ przestaje by¢ czyms
zakonczonym, a przyszto§¢ okreslona zostaje przez to, co juz mineto lub przez to co moglo si¢
wydarzy¢, lecz nie nastapito. Do tego ostatniego odnosi si¢ Mark Fisher postugujac sie pojeciem
Lsutraconych przysztosci” (lost futures) - mozliwych, wyobrazonych 1 projektowanych ale
niezrealizowanych scenariuszy”’. Choé¢ niespetnione, pozostaja z nami jako widma obietnic,
nawiedzajace naszg terazniejszo$¢ i przypominajace o ograniczeniach antropocentrycznej wyobrazni.
Materialnym $wiadectwem tych ,,grobowcow przysztosci” sg m.in. rozlegle, zdegradowane tereny
poprzemystowe — wspoélfczesne ruiny, ktore nie tylko dokumentuja zatamanie modernistycznej wizji
postepu, ale i trwale wpisujg si¢ w pejzaz naszej codziennosci. Cho¢ wiele z tych przestrzeni nie
przetrwato transformacji gospodarczych i politycznych, ich wptyw jest nadal odczuwalny.

W ramach studiéw w Szkole Doktorskiej odbytam wyjazd badawczy do Bratystawy, gdzie miatam
okazj¢ odwiedzi¢ teren bytych zaktadow chemicznych Istrochem. Ten rozlegly, obejmujacy ponad 150
hektarow obszar, potozony w bliskim sgsiedztwie centrum miasta, pozostaje niemal calkowicie

% C. Dole, R. Hayashi, A. Poe, A. Sarat, B. Wolfson (red.), The Time of Catastrophe. Multidisciplinary
Approaches to the Age of Catastrophe, Ashgate Publishing Limited, Burlington 2015, s. 7.

2 M. Rogowska Stangret, By¢ ze $wiata., dz.cyt., s. 62.

2 D. Chakrabarty, The Climate of History in a Planetary Age, The University of Chicago Press, Chicago, 2021.
% C. Dole, R. Hayashi, A. Poe, A. Sarat, B. Wolfson (red.), The Time of Catastrophe., dz. cyt., s. 11.

" Por. M. Fisher, Ghosts of My Life, dz. cyt.
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opuszczony. Jednoczesnie jest to jedno z najbardziej skazonych miejsc w Europie — przestrzen
milczacej, lecz wyraznej obecnosci przesziosci, ktora nie daje o sobie zapomnie¢®. Mimo wycieku
groznych chemikaliow do okolicznych gleb, przyroda w tym miejscu wydaje si¢ by¢ intensywnie
rozwinigta i zdrowa. Poruszajac si¢ wzdhuz okalajacego ogrodzenie strumyka, mimo unoszacego si¢
przenikliwego, metalicznego zapachu, ktory drazni nozdrza, tatwo dostrzec bylo porastajaca rowy
bujng roslinno$¢ — wysokie trawy, pnacza i wydajace owoce drzewa.

Podobne doswiadczenia stajg si¢ udzialem naszej codzienno$ci coraz czesciej. Opisuje je rowniez
Kate Brown - badaczka postnuklearnych krajobrazow. Brown pisze o swojej wizycie nad rzeka Tiecza
(miejscem dotknietym katastrofa kombinatu Majak): ,,na ogot jest tak, ze kiedy patrzysz na katastrofe
ekologiczng, to o tym wiesz. Katastrofy w widoczny i wyczuwalny sposdb burzg naturalny porzadek.
Kojarzg si¢ ze smrodem, dymem i paskudnymi szramami na krajobrazie. Tymczasem z tym
sympatycznym strumykiem wszystko bylo w najlepszym porzadku. Powietrze pachniato rzesko. Nad
woda $migaty jaskotki. Robito si¢ goraco i ogarngta mnie che¢é przeciagnigcia stopa po gladkich
kamieniach na dnie rzeki, jakby przywotywata mnie jaka$ syrena. Nie byto ogrodzenia ani znakow
ostrzegawczych, ktére by mnie przed tym powstrzymywaty. Musiatam sama sobie przypomniec¢, ze
stoj¢ nad najbardziej napromieniowang rzekg $wiata. Nigdy nie widzialam bardziej urodziwej i
kuszacej katastrofy, mniej zastugujacej na to miano™’.

Niewidzialna struktura, tego ze w krajobrazie zapisane jest co$, czego na pierwszy rzut oka nie
powinno by¢, czego nie da si¢ dostrzec, stanowi jeden z wielu przyktadow widmowego charakteru
katastrofy. Katastrofa przywotuje duchy zapomnianych, niechcianych, czy wymazanych zdarzen.
Obecno$¢ tego, co utracone zakloca nasze wyobrazenia o czasowosci. W takiej perspektywie zadne
zdarzenie ani proces nie jest ,,dokonczone”, ale biaka si¢ w dlugim trwaniu, nie mogac znalez¢
ukojenia i spokoju.

1.3. Hiperobiekty i katastrofa bez wydarzenia

Opisany wyzej hauntologiczny charakter katastrof zwraca uwage, ze to nie tylko katastroficzna
przesztos¢ nieustannie do nas powraca, ale swiadomo$¢ nieuchronnie zagrozonej przysztosci sprawia,
ze nie jesteSmy w stanie wyobrazi¢ sobie jej rozwoju. Nie chodzi juz o lgk przed pojedynczym
wydarzeniem — wojna, kataklizmem, upadkiem cywilizacji — ale o $wiadomos¢, ze zyjemy w §wiecie,
ktory znalazl si¢ w stanie rozciggnictego, stale obecnego kryzysu, w ktoérym katastrofa nie jest
punktem na horyzoncie, lecz codziennym doswiadczeniem. Jednoczesnie, wszystkie dotychczasowe
sposoby porzadkowania $wiata wydaja si¢ juz nieadekwatne - relacje przyczynowo-skutkowe, ktérymi
thumaczyliémy otaczajgca rzeczywisto$¢ zaczgly rozrastac si¢ w sposob, ktory szybko wymyka sig¢
poza horyzonty logicznego myslenia. T¢ wlasnie kompleksowos¢ zmian wyraza teoria hiperobiektow
Timothy Mortona.

Za pomocg hiperobiektow Morton opisuje zjawiska masowo rozproszone w czasie i przestrzeni®’.
Sposob ich wieloelementowego, rozciagnietego w przesztos¢ i przyszto§¢ uwiklania sprawia, ze nigdy
nie jesteSmy w stanie pozna¢ ich w catosci - mozemy odnies¢ si¢ tylko do fragmentow, ograniczonych

28 J. Madaras, Will Bratislava Cement Its Drinking Water Sources?, ,,Urban Imagination Seminar”, [online],
https://urbanimagination.cargo.site/Jan-Madaras, (dostep: 21.05.2025).

¥ K. Brown, Plutopia. Atomowa miasta i nieznane katastrofy nuklearne, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2016,
loc 7502 (wydanie elektroniczne), [za:] M. Rogowska Stangret, By¢ ze swiata, dz. cyt., s. 55.

30 Por. T. Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World, The University of
Minnesota Press, Minneapolis, Londyn, 2013, s. 1-24.
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czasowo przejawow, skutkow ich obecnosci, pozorow ktore sa niewielkimi ich tylko czesciami.
Paradoks takich zjawisk polega na tym, ze sg wszechobecne. Z drugiej jednak strony ich konkretne
umiejscowienie niemozliwe jest do ustalenia, zacierajac granice pomiedzy lokalnoscig a globalnoscia.
Morton za przyktad hiperobiektéw podaje miedzy innymi globalne ocieplenie i radioaktywno$¢.
Trzeba przyznaé, ze trudno tu o trafniejsze przyktady, a specyfika katastrof klimatycznych i
nuklearnych w prosty sposob unaocznia te glebokie czasoprzestrzenne splatania. Jadrowy wybuch
trwajacy utamek sekundy odktada si¢ w postaci izotopdéw plutonu, cezu i strontu w osadach
geologicznych nawet na miliony lat. Opisuja to miedzy innymi Agnieszka Jelewska i Michat
Krawczak, ktorzy zauwazaja, ze dominujace perspektywy ,,dziela etapy katastrofy wedtug momentu
zdarzenia, skutkow bezposrednich i posrednich oraz konsekwencji krotko- 1 dlugoterminowych. (...)
Jednak katastrofy nuklearne postrzegane w kategoriach hiperobiektu oznaczaja, ze w miar¢ rozwoju
sytuacji w ciggu dni i lat niektore aspekty katastrofy ujawniajg si¢ w roznych okresach, miejscach i
sytuacjach, podczas gdy inne aspekty pozostaja ukryte. (...) Spektralne przestrzenno-czasowe
rozumienie tych zjawisk pokazuje wzajemne powiazania podmiotéw ludzkich i nieludzkich, a takze
nieliniowo$¢ i niecigglo$é, ktora rozrywa ramy klasycznie pojmowanej historii wydarzen™'. Podobnie
jak katastrofa nuklearna, globalne ocieplenie takze moze by¢ rozpatrywane w kategoriach
hiperobiektu. Mamy tu jednak do czynienia z inng dynamika - globalne ocieplenie dziala w sposéb
rozproszony, powolny i trudniejszy do uchwycenia w konkretnym momencie, cho¢ jego skutki
objawia¢ si¢ moga w postaci naglych, niespodziewanych kataklizméw - huraganéw, powodzi czy
suszy. Jest ono jednak zaré6wno powodem, jak i konsekwencjg obecnych gospodarek, polityk, strategii
przemystu i konfliktow zbrojnych.

Te wlasnie sieci wzajemnych uwiktan sprawiaja, ze koncepcje hiperobiektow mozna rozszerzy¢ i
stwierdzi¢, ze opisuje ona specyficzna kondycje wspotczesnosci. Dobrze oddaje to zreszta kategoria
»lepkosci” (viscosity), ktéra Timothy Morton przedstawia jako jedng z cech hiperobiektow, a
analizujgca jego mysl filozofka Anna Barcz opisuje w ten sposob: ,,lepko§¢ oznacza, ze hiperobiekty
przyklejaja si¢ do wszystkiego, co jest z nimi w pewien sposob zwigzane. Ma to znaczenie dla
doswiadczania ich bliskosci jako czego$ radykalnie wyobcowujacego z poczucia bezpieczenstwa w
przestrzeni publicznej, w domu i we wilasnym ciele: ‘wszystkie s3 na mnie. Sg mng’”*>. Mam
wrazenie, ze ta lepkos¢ charakteryzuje wlasnie wspotczesne katastroficzne odczucie - swiadomosé
bliskos$ci, ktdra jest niechciana, wobec ktorej nie mozna nabra¢ dystansu, przenikliwa, podskorna i
odstaniajaca si¢ fragmentarycznie - ostatecznie prowadzaca do swiadomos$ci osobistego uwiktania i
odpowiedzialnos$ci.

Zajmujaca si¢ historig kultury Eva Horn, w swojej ksigzce The Future as Catastrophe zauwaza, ze w
XX wieku termin ,katastrofa” zaczat oznacza¢ nie tyle kategorie odwotujaca si¢ do konkretnego
wydarzenia, ale raczej proces - powszechne odczucie ,,zblizajacego si¢” niebezpieczenstwa. Horn do
opisu tej sytuacji proponuje termin ,katastrofy bez wydarzenia” - czyli takiej, ,,w ktorej brakuje
identyfikowalnych czynnikow, precyzyjnego momentu w czasie i okreslonej lokalizacji w przestrzeni,
a takze ktora nie ogranicza si¢ do zadnego konkretnego scenariusza. Katastrofa bez wydarzenia
charakteryzuje si¢ rozbieznymi, rozproszonymi 1 ostatecznie nieokre§lonymi scenariuszami,

31 A. Jelewska, M. Krawczak, The Spectrality of Nuclear Catastrophe: The Case of Chernobyl, ,,Politics of the
Machines-Art and After” 2018, nr. 5, s. 2, [online] http://dx.doi.org/10.142 ic/EVACI (dostep 25.05.
2025).

32 A. Barcz, Przedmioty ekozagtady. Spekulatywna teoria hiperobiektéw Timothy 'ego Mortona i jej (mozliwe)
slady w llteraturze, ,» Leksty Drugie”, 2018, nr 2, s. 78, [online]

0.pdf (dostep: 25.05.2025).
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czasowoscia, lokalno$cig i procesami™®. Horn tgczy to odczucie z ciggto$cig i trwaniem. Nie tyle wiec

oczekiwanie, co wlasnie rozwijajacy si¢ w czasie, uporczywy 1 przejmujacy niepokéj, swiadomosé
trwania i kontynuacji obecnego biegu wydarzen stat si¢ katastroficzng zasadzka, ktora uwigzita nasze
mys$lenie o przysztosci.

Wydaje sie, ze wlasnie to odczucie - zwiazany ze $wiadomos$cig hiperobiektowego charakteru
katastrofy afekt, odkrywa wzajemnie powigzany i nieskonczenie lustrzany kryzys tego, co wewnatrz i
tego, co na zewngtrz, wymuszajgc przemyslenie na nowo naszego miejsca w $wiecie**. Hiperobiekty
sktaniaja wiec do uznania, Ze nie wiemy i nie rozumiemy $wiata w pelni, wymuszajac akceptacje
aktywnego 1 sprawczego S$wiata poza czlowiekiem. Te refleksje maja wigc takze wymiar
egzystencjalny, wazny dla ksztaltowania naszej tozsamosci.

Sednem tworzonych przeze mnie projektow jest uwiktanie i wspoétdziatanie, ktore podkresla¢ bede w
dalszych czgsciach tej pracy. . Katastrofy jako rozciagnigte hiperobiekty ujawniaja to, co Karen Barad
nazwalaby splatang przyczynowoscig. Barad, pisze, ze ,,przeszios¢ i przyszio$¢ sg uczestnikami
iteracyjnego stawania si¢ materii”™. Poza filozoficzng refleksja nad natura czasu i splatang
temporalno$cig katastrof, sktania wigc do namystu nad ich materialnym, glgboko zakorzenionym
uwiktaniem. Katastrofy sa osadzone w $wiecie, a tym samym w jego - naszym - stawaniu si¢. Te
procesy nie maja sztywnych granic - sa dynamiczne, nieustannie rekonfigurowane i relacyjne. Z
refleksji nad uporczywym trwaniem katastrofy, nad jej widmowg obecnos$cig rozciagnigta poza tu i
teraz, wylania si¢ zatem sama materialno$¢ - to co Barad nazywa dalej ,,intra-akcja” - stawaniem si¢

poprzez relacje, stawaniem si¢ poprzez czas.

W powyzszych akapitach chcialam pokaza¢, ze mimo, iz katastroficzne do$wiadczenie stalo si¢
udziatem naszej codziennos$ci, sami mamy dostep jedynie do utamkow tych ogromnych procesow - sa
one czastkami, fragmentami, powracajagcym widmem. Namyst nad niemozliwg do ogarnigcia
poznawczo skala, ale jednocze$nie nieuchronno$cig wyostrza nasza wilasng skonczonos¢, kruchosé,
$swiadomo$¢ wspoétzaleznosci i uwiktania. Katastrofy, tak jak hiperobiekty Mortona, ,,s3 zbiornikami
jak platonska chora. To dziwne miejsca, ktore nie maja widocznych i sztywnych granic. Jedno miejsce
otwiera si¢ wewnatrz juz istniejacego, gdy jaka$ istniejagca w systemie wiasno$¢ zaczyna krazy¢é w
dziwnej petli, dajac poczatek kolejnemu zbiornikowi™®. Sg to wiec ,,uroboryczne petle” i tak, jak
symbolika uroborosa, wskazuja na to, ze zniszczenie i odrodzenie, niepokdj i nadzieja, s3 ze soba
nierozerwalnie zwigzane.

3 E. Horn, The future as catastrophe: imagining disaster in the modern age, Columbia University Press, Nowy
Jork, 2018, s. 9.

3% ], Zalesak, Apocalypse Me, The Faculty of Fine Arts of the Brno University of Technology in Brno, Brno,
2016, s. 8, 12, 137.

33 K. Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning,
Durham, Londyn, 2007, s. 234.

3¢ T. Morton, Mroczna ekologia, dz. cyt., s. 163.
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Celem tego rozdzialu bylo przede wszystkim konceptualne uchwycenie zagadnienia katastrofy jako
nadrzednego zjawiska wokot ktorego oscyluje moj projekt doktorski, z jednoczesnym pozostawieniem
przestrzeni na doktadny opis poszczeg6lnych realizacji i ich zestawien w kolejnych czesciach pracy.
Moja praktyka artystyczna nie reprezentuje katastrof per se - nie mam ambicji przedstawiaé
konkretnych, zamknietych zdarzen, ale raczej - pozostajac w formule intra-akcji i przyczynowosci -
komunikowa¢ ich rozproszony, wielowymiarowy charakter. Opisywane dalej projekty, przeplatane
refleksjami na temat problematyki katastroficznej, ucieleSnionego do§wiadczenia i estetyki, stanowig
przestrzenne instalacje - ,,Srodowiska”, w ktorych znaczenie maja zar6wno pojedyncze obiekty, jak i
ich ztozenia i aranzacje.

Dla mojej praktyki artystycznej charakterystyczne jest rowniez to, ze niejednokrotnie dzieta juz
istniejagce powracajg w nowych kontekstach, wlaczane sg do kolejnych instalacji, przeksztatcane i
zestawiane na nowo. Pojedyncze obiekty z czasem stajg si¢ budulcem nowych, projektowanych
»Swiatow”. To podejscie powoduje, ze mdj proces tworczy nalezy postrzegac jako nigdy w pelni nie
domknigty. Praktyka ciagtego rekonfigurowania, upcyklingu materii i idei, staje si¢ wigc kluczem do
zrozumienia metody powzigtej w projekcie doktorskim .

Wszystkie opisywane w tej pracy realizacje maja wspolny trzon, organicznie wychodza z podobnych
zatozen, stworzone zostaly z podobnych materialow i z wykorzystaniem pokrewnych technik. Cho¢
moga funkcjonowaé jako samodzielne i niezalezne dziela, ich pelny potencjal ujawnia si¢ w ramach
wzajemnych powigzan — w relacyjnosci, ktora pozwala im dopetnia¢ si¢ nawzajem i tworzy¢ szerszy,
spojny przekaz wizualny i estetyczny. Ich podstawa sa miedzy innymi kojarzone z industrialnym
pochodzeniem materialy takie jak stal i aluminium. Pochodza one z odrzutow wigkszych
przemystowych produkcji - mimo, Ze nie jest to widoczne na pierwszy rzut oka. Wykonane z
wykorzystaniem frezarek CNC precyzyjne cigcia najczegsciej sg starannie szlifowane, czasem jednak
pozostawiony jest na nich przypominajacy niemalze organiczny osad wypalony $lad lasera.
Metalowym elementom towarzysza r¢cznie barwione, zszywane i ksztattowane tkaniny - len i
bawelna. Organiczne formy roslinne splatajg si¢ z elementami infrastruktury technologicznej, tworzac
hybrydyczne kompozycje. W uogélnionym sensie te materiaty i metody pracy odnosza si¢ wlasnie do
relacji cztowieka z nie-ludzmi. W moich projektach nie daze do esencjalistycznych rozwigzan.
Futurystyczna wyobrazeniowos$¢ pozostaje w $cistej relacji z przesztoscig - spotyka si¢ z tym co
trzewne i cielesne, wskazujac na nierozerwalna zalezno§¢ miedzy tym, co bylo, a tym, co dopiero ma
nadejs¢. W opisywanych dalej realizacjach przesztos¢ i1 przysztos¢ przenika si¢ z fizycznym
doswiadczeniem, tworzac przestrzenie - srodowiska, w ktorych niepokoj i potencjalno$¢ wspottworza
zlozong catosé.

Kluczowe aspekty mojej tworczej metody, wykraczajace poza pojedyncze realizacje i skupiajace sie
na cechach istotnych dla catoksztattu tworczosci, w poetycki sposob opisat kurator Michal Stolarik w
tekécie towarzyszacym mojej wystawie ,,Whispers from the Cracked Horizon” w galerii Sopa w
Koszycach (Stowacja). Mimo iz stowa te dotyczaca realizacji, ktoére poprzedzaty mdj doktorski
projekt, to sa one nadal aktualne:

Niewyrazne szepty stopniowo zlewajq si¢ z szumem tla. Pozostajq tylko znajome odniesienia, ksztalty,
kolory i materialy, aktywujqce wspomnienia, niejednoznaczne emocje i retrospekcje nostalgii za
sytuacjami, ktorych jeszcze nie doswiadczylismy. Niewyttumaczalne uczucie fragmentarycznego déja
vu kulminuje w kuszqcej frustracji wynikajgcej z niemoznosci rozszyfrowania widzianego. Odbicia
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metalowych obiektow, ostre jak brzytwa linie, maszynowo ciete krzywizny, rozpoznawalna
dehumanizacja procesow artystycznych tworzq wysublimowany kontrast wobec wizualnych sladow
cielesnych pozostatosci, organicznych form czy fragmentow kruchych materiatow. Na horyzoncie nie
widac przyptywu endorfin. (...) Rezultatem jest kontrastowe spotkanie roznych warstw czasowych
zakotwiczonych w wizualnie urzekajqcej kapsule czasu, ktora materializuje przeszie katastrofy i
nakresla idee tych przysztych (...)".

Mam wrazenie, ze w tym krotkim fragmencie Michalowi Stolarikowi udato si¢ zwerbalizowac to, co
definiowato intuicj¢ ksztaltujaca formy moich prac na przestrzeni kilku ostatnich lat. Odstania si¢ tu
ich dystopijny charakter i post-katastroficzna estetyka. Obecne sg szepty przesziosci 1 przysziosci,
ekspansywno$¢ form przemystowych, precyzyjny porzadek mechanicznych systemow oraz obszary
do$wiadczenia zmystowego - organiczne i cielesne, tworzace przestrzenie rozplatajgcego i
zaplatajacego czasu oraz aktywnej materii.

37 M. Stolarik, Whispers from the Cracked Horizon, Sopa Gallery, Kosice, Slovakia, 11.11.2022 —28.01.2023,
[online] https://stolarik.info/insidejob, (dostep: 25.05.2025).
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II. Kryzys wyobrazni i melancholia

2.1. Utracony horyzont - anulowanie projektu przyszlosci

Zardwno we wstepie, odnoszac si¢ do kuratorskiej wizji Biennale w Lublanie, jak i w rozdziale
dotyczacym widmowego charakteru katastrof, wspomniana zostala juz koncepcja utraconych
przysztosci. Te niedokonane, a mimo to oddzialujace na terazniejszo$¢ projekty sa czesto zrodtem
niepokoju, wigzac si¢ z uczuciem porazki, nostalgii i tesknoty. Ponad 10 lat temu w ksiazce After the
Future filozof Franco ,,Bifo” Berardi uzyt frazy ,,powolnego anulowania przysztosci” w kontekscie
transformacji kulturowych i ekonomicznych, majacych miejsce od XX wieku®. W powyzszym
stwierdzeniu zawarta jest szczegOlna diagnoza wspotczesnosci, przesycona stopniowym rozpadem
przekonania o mozliwos$ci nieustajgcego postepu. ,,Nastapil kryzys wiary w przysziosé, pozostawiajac
nas z perspektywa niekoficzacej sie, pogarszajacej terazniejszo$ci”, pisze Berardi®. W swoich
publikacjach i wystapieniach szeroko komentuje on rol¢ zagadnienia przysztosci we wspolczesnych
ideologiach, ktére w duzej mierze buduja t¢ narracje wokot progresu, drogi ,.ku lepszemu”, a wigc
réznych rodzajow bardziej lub mniej zakorzenionych w rzeczywistosci utopii. Berardi zauwaza, ze w
ostatnim czasie ta ufundowana na wierze w ciagly rozwdj wyobraznia zostata zastgpiona wyobraznig
dystopijng®. Technoentuzjastyczne modele rozwoju gospodarek i spoteczefistw, mity rozwijajagcego
si¢ powszechnego dostepu do szeroko pojetych ,,dobr”, a takze odmieniana przez wiele przypadkow
rowno$¢ w obliczu obecnych polikryzysow zaczely by¢ redefiniowane. Wezesniejszy entuzjazm
zastapita obawa przed niekontrolowanym rozwojem sztucznej inteligencji i niewyobrazalnym wrecz
zapotrzebowaniem na zloza paliw kopalnych i wody koniecznej do chlodzenia tej rozgrzanej do
czerwonosci maszynerii. [luzja powszechnego dostatku zaczeta si¢ kojarzy¢ raczej z nadmiernym i
nieuzasadnionym konsumpcjonizmem, a idee rownosci spotecznej oddryfowaty daleko w kontekscie
licznych katastrof humanitarnych, ktore cho¢ w obecnym $wiecie powinny wydawacé si¢ nie do
pomyslenia, sa uderzajaco bliskie i realne. Katastroficzng rzeczywisto$¢ Berardi widzi przy tym w
przyspieszajagcym rytmie produkcji, akcelerujgcej technologii i tempie zycia codziennego, ktore za
Gilles Deleuze i Felixem Guattarim nazywa deterytorializacja - procesem przemieszczenia i
destabilizacji wobec obowigzujgcych systemoéw*'. Mozna powiedzie¢, ze dotkni¢ta wieloma
kryzysami rzeczywisto$¢ deterytorializuje jednak nie tylko ekosystemy i ciata, ale takze wyobraznig,
dla ktorej przyszto$¢ nie jest juz przedmiotem wyboru i §wiadomego dziatania®. Kiedy Berardi pisze,
ze projekt przysziosci zostal anulowany, nie ma na mysli oczywiscie tego, ze przysztos¢ przestata si¢
rozwija¢. Zwraca raczej uwage na rodzaj ,,psychologicznej percepcji”, ktora - nie mogac oderwac si¢
od mitu o postepie i rozwoju wyznacza kondycje kryzysu myslenia o tym, co mozliwe*. Mamy wiec
do czynienia z utratg horyzontu i, jak pisze filozof, ,,chociaz horyzont przesuwa si¢ coraz dalej i nigdy

nie mozemy go osiagna¢, to patrzenie na horyzont nadaje sens naszemu chodzeniu™*.

Podobne refleksje towarzyszyly przywolywanemu w poprzednim rozdziale Markowi Fisherowi. W
zbiorze esejow Realizm Kapitalistyczny. Czy nie ma alternatywy? Fisher odnosi si¢ m.in do kryzysu
wyobrazni i naszej niemocy budowania alternatywnych narracji, ktére bylyby zdolne odwrocic¢

% F. ,,Bifo” Berardi, After the Future, AK Press, Oakland 2011, s. 13.

¥ Ibidem, s. 54.

4 Ibidem, s. 12.

4 Tbidem, s. 38.

2 Berardi pisze o tym kryzysie wyobrazni w tresci calej ksigzki - podsumowanie znajduje sie w rozdziale
»Precarious Future”, s. 96-104 (,,staram si¢ zbada¢ obecny upadek wyobrazni przysztosci z punktu widzenia
(pozornie) niemozliwej rekompozycji podmiotowosci spotecznej” - s. 97).

4 Ibidem, s. 13.

4 Ibidem, s. 18.
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fatalistyczng przyszto$¢*. Aktualny stan rzeczy nazywa tytutowym ,realizmem kapitalistycznym™ -
czasem, w ktorym paradygmat totalnej konsumpcji naturalizuje dewastacje planety, paralizujac przy
tym naszg wyobrazni¢ 1 zdolno$ci dziatania. Fisher w charakterystyczny dla siebie sposob, bazujac na
dzietach kultury popularnej, rozpracowuje pochodzacy z lat 70 slogan ,,no future”. W eseju ,,Latwiej
wyobrazi¢ sobie koniec §wiata niz koniec kapitalizmu” postuguje si¢ przyktadem filmu ,,Ludzkie
Dzieci” w rezyserii Alfonoso Cuarona, aby przedstawi¢ $wiat przesigknigty marazmem i
melancholig*®. Symbolem anulowanej przysztosci u Cuarona jest ludzko$¢ niezdolna do wydawania na
$wiat potomstwa. W jednej z pierwszych scen filmu, dowiadujemy si¢, ze krotko po swoich
osiemnastych urodzinach najmlodszy obywatel $wiata ulega $miertelnemu wypadkowi. Ginie wiec
»ostatnie dziecko” i w symboliczny sposob zamieraja ostatnie nadzieje. W obliczu niemocy wydania
na $wiat kolejnych pokolen, ktore odziedzicza historie i kulturg, pod znakiem zapytania postawiony
zostaje rOwniez aktualny sens istnienia. Fisher ten temat podejmuje oczywiscie metaforycznie, jako
przeniesienie innego rodzaju lgku: ,twierdze, ze Igk ten domaga si¢ wrecz, zeby odczytywac go w
kategoriach kulturowych, a pytanie, jakie stawia film brzmi: jak dtugo kultura wytrzyma bez tego co
nowe? Co si¢ stanie, gdy mtodzi nie bedg juz w stanie stworzy¢ niczego, co by zaskakiwato? Ludzkie
Drzieci wiaza si¢ z podejrzeniem, ze koniec juz nastapit, z idea, ze wlasciwie przyszto$¢ bedzie nies¢
ze sobg juz tylko powtdrzenie, rekombinacj¢ (...). W rezultacie reakcjg na tego typu leki jest
dwubiegunowa oscylacja: ‘staba mesjaniczna’ nadzieja, ze co$ nowego musi si¢ wydarzy¢, konczy si¢
na posepnym przekonaniu, ze nic nowego wydarzy¢ sie nie ma prawa .

Berardi pisze, ze ,,od poczatku XXI wieku, dystopia zajmuje centralne miejsce i podbija cale pole
artystycznej wyobrazni, rysujgc w ten sposob narracyjny horyzont stulecia bez przysziosci™®. Te
atmosfere niemocy i alienacji, charakterystyczng dla obecnego momentu historii, w sensualny sposob
oddaje trylogia Angst - instalacyjno-choreograficzne dzieto stworzone w 2016 roku przez niemiecka
artystke Anne Imhof. Pierwsza odstona cyklu miala miejsce w minimalistycznej przestrzeni
Kunsthalle Basel w Szwajcarii i opierata si¢ na serii performanséw oraz wystawie, ktora czgsciowo
budowana byta poprzez dzialania choreograficzne®. Artystka wykreowata atmosfere, ktora odnosita
si¢ do poczucia wspotczesnego lgku, izolacji jednostki i utraty zdolnosci do komunikacji. Na przemian
ospate 1 pobudzone postaci, wpatrzone w ekrany swoich smartfonow i otoczone tatwo
rozpoznawalnymi produktami i markami, zdawaly si¢ krazy¢ niczym zombie po zagraconych
przestrzeniach galerii. Druga i trzecia odstona trylogii odbywaty si¢ kolejno w przestrzeni Hamburger
Bahnhof w Berlinie oraz podczas La Biennale de Montréal w Kanadzie w Musée d’art contemporain.
W trakcie kolejnych prezentacji Imhof jeszcze dosadniej adresowata doswiadczenie zamkniecia,
opresji 1 bezsilno$ci wobec rozrastajacych si¢ systemow oraz wprowadzata dodatkowe elementy
zwigzane z motywami rytuatu, dominacji i kontroli. W berlinskiej odstonie - Angst Il - widzowie
wchodzili do wypetnionej biatym dymem przestrzeni, po ktorej ospale snuly si¢ osoby performujace.
To kilkugodzinne dziatanie zostato przez artystke okreslone jako ,,wystawa-opera”, jednak trudno byto
dopatrywaé sie tu linearnej sekwencji aktow czy narracji®. Akcja byla rozproszona, odbiorcy
choreografii mogli wchodzi¢ i wychodzi¢ w dowolnym momencie, raczej przygladajac si¢ oddalonym
od siebie dziataniom. Performerki i performerzy, ubrani w modne, subkulturowe kostiumy, krazyli po

* M. Fisher, Realizm kapitalistyczny, dz. cyt.

4 Ibidem, s. 9-22.

47 Ibidem, s 11-12.

®F. ,,Bifo” Berardi, After the Future, dz.cyt, s. 31.

* Informacje o wydarzeniu oraz opis wystawy mozna znalez¢ w archiwum wydarzen Kunsthalle Basel:
https://www.kunsthallebasel.ch/en/exhibition/angst/ oraz na stronie internetowej magazynu ,,Mousse Magazine:

https://www.moussemagazine.it/magazine/anne-imhof-kunsthalle-basel-2016/ (dostgp: 21.05.2025).
>0 L. Rojas, Anne Imhof: Angst 1I, ,,Caesura Magazine”, 2016, [online],

https://caesuramag.org/posts/anne-imhof-angst-ii, (dostep: 21.05.2025).
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przestrzeni dawnego dworca kolejowego w sposob przywodzacy na mysl jeszcze wigksze zagubienie i
bezcelowos¢, niz w przypadku Angst 1. Dominujagcym wrazeniem bylo przytlaczajace uczucie pustki,
ktora mimo narastajgcego napigcia i wrazenia oczekiwania na co$§, co ma si¢ wydarzy¢, nie
znajdowala swojego rozwigzania ani finatu. Kurator i krytyk sztuki Jan Zalesak w trafny sposéb
odnidst si¢ do tego, co udato si¢ wykreowaé Anne Imhof w onirycznej scenerii Hamburger Bahnhof:
»Pomimo calej swojej wizualnej atrakcyjnosci, Angst II w sposob uderzajacy nie oferuje zadnej wizji
przysztosci. Przeciwnie — zardwno w poszczegdlnych obrazach, jak i w ogdlnym przekazie, wpisuje
si¢ doskonale w bezczasowos$¢, w ktorej kazdy §lad ,kierunku” natychmiast zamienia si¢ w cos, co
nalezatloby raczej nazwaé bladzeniem. (...) Angst Il nie tylko przedstawia to bezcelowe bladzenie, ale
pozwala rowniez widzowi sta¢ si¢ jego cze$cig — zanurzy¢ si¢ w tym osobliwym, niespojnym
kolektywnym ciele, ktore nie tworzy wspolnej ptaszczyzny porozumienia ani nie dazy do wspolnego
celu, lecz spajane jest jedynie wspdlnymi afektami i podprogowymi sygnatami. Anne Imhof daje nam
mozliwo$¢, by cho¢ przez chwile doswiadczy¢, czym jest bycie czeScig zywej, poruszajacej sie,
oddychajacej i fotografujacej wspdlnoty doskonale wyalienowanych jednostek — odseparowanych
zaréwno od siebie samych, jak i od innych — ktére coraz bardziej upodabniaja si¢ do rzeczy, ktore
same wytwarzaja™'. Tytutowy niepokdj, ktory udato sie odda¢ Anne Imhof w trylogii Angst stanowi o
sile jej kreacji, poniewaz to wlasnie on zniewolil nas w terazniejszosci, powodujac, ze poza tym co tu i
teraz, nie potrafimy dostrzec zadnej znaczacej alternatywy*>.

I1. 3. Anne Imhof, Angst II, 2016, Hamburger Bahnhof, Berlin. Fot. Stefano Pirovano / Conceptual Fine Arts

51 ]. Zalesak, Apocalypse Me, dz. cyt, s. 40-41.
32 Ibidem, s. 42.
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I1. 4. Anne Imhof, Angst II, Hamburger Bahnhof, Berlin, 2016. Fot. Nadine Fraczkowski / Sleek Magazine

Perspektywa utraconego horyzontu byta takze jedng z gldwnych inspiracji dla pracy Paradise Rot,
ktéra wchodzi w sktad mojego projektu doktorskiego i ktorg miatam okazjg¢ zaprezentowac do tej pory
na dwoch wystawach - podczas ,,Swiatyni Basni” w BWA Wroctaw Gtowny (2024) oraz ,,Kukanii” w
Galerii Arsenat Elektrownia w Biatymstoku (2025). Formule utraconych przysztosci w tym projekcie
powigzatam z zagadnieniem utraconego raju - wyobrazonego, niedoscignionego ideatlu, ktoéry to
nadaje ksztatt wielu przysztosciowym, modernistycznym utopiom. Koncepcja raju jako (utraconego)
porzadku i utracone przysztosci majg wedtug mnie wiele punktow stycznych.

Tytutowe Paradise Rot jest odniesieniem do ksigzki Jenny Hval i jednocze$nie parafraza poematu
Paradise Lost Johna Miltona z XVII wieku®. Wyrastajagc z renesansowej teologii, tekst Miltona
przedstawia koncepcje raju jako miejsca silnie dookre$lonego przez protestanckiego Boga i
antropocentrycznie usytuowanego w $wiecie czlowieka. To silny mit o domniemanym idealnym
porzadku, mit o winie i odkupieniu. Archetyp utraconego raju, wazny w symbolice biblijnej i
reinterpretowany w poemacie, stal si¢ wigc fundamentalny dla esencjalistycznych ideologii
uznajacych uniwersalne, niezmienne prawa rzadzace rzeczywistoscig™. Wybierajac tytul pracy, ktorg
w kolejnych akapitach szczegotowo opiszg, zalezalo mi na uwzglednieniu kilku zaleznos$ci, ktére

33 J. Hval, Paradise Rot. A Novel, Verso, Londyn, 2018; J. Milton, Raj utracony, tham. M. Stomczynski,
Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2002.

* Niektore wspolfczesne analizy zaznaczajg, ze tekst Miltona mozna uzna¢ jako wazny w ukazywaniu powigzan
miedzy zyciem ludzkim i nie-ludzkim i w konstruowaniu etyki §rodowiskowej. Zalezy mi jednak na
powszechnych skojarzeniach ze zwrotem ,,utraconego raju”. Por. np. S. Smith, The Ecology of Chaos in
Paradise Lost, ,,Milton Studies”, Penn State University Press, t. 59, 2017, s. 31-55.
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rozszczelniaja te zalozenia - napiecie pomigdzy utrata, zwiazang z przeczuciem oddalajacego sig
horyzontu wyobrazonej przysziosci, tgsknotg i zapisanym w niej ,,niespetnieniem” oraz procesem
rozpadu, kojarzonego z dystopia, ale potencjalnie oznaczajacego rowniez transformacj¢ i zmiang. W
trakcie pracy nad obiektami natrafitam na powie$¢ wspomnianej Jenny Hval, opisujaca histori¢
starego domu, ktorego przestrzen stopniowo przejmuja bujnie rozrastajace si¢ rosliny. W fikcyjne;j
narracji o gniciu i rozpadzie Hval utkata przestrzen dynamiczng i witalng, bo cho¢ bedacy miejscem
wydarzen budynek jest w stanie ewidentnej erozji, t¢tni obecno$cig wielu organizmdéw i przemian.
Podczas czytania powrdcita do mnie rowniez refleksja o katastrofie, domu i niesamowitosci, ktorg za
Aleksandrg Kunce przywotywalam w poprzednim rozdziale. To co wydato mi si¢ tutaj interesujace, to
pojawienie si¢ nie-ludzkich form zycia, ktére w momencie dekompozycji ,,domu” zaczynaja
ustanawia¢ swoje wlasne prawa, przenikajac nie tylko do tkanki budynku, ale rowniez do ludzkich
cial.

2.2. Paradise Rot - melancholia i zrodla wrazliwosci

Przeplatajace si¢ watki ,,utraconego raju”, katastrofy oraz niesamowito$ci staly si¢ inspiracja dla
instalacji ztozonej z podobnych do roslin obiektow. Pojawiajg si¢ w niej elementy odwotujace si¢ do
porzuconych struktur przemystowych, dekomponujacej si¢ materii, przemocy ekologicznej i
porzadkujacej infrastruktury, ale rowniez nieujarzmionej, ,,mrocznej” przyrody i wigcej niz ludzkiej
sprawczosci. Zalezalo mi na uchwyceniu melancholijnego odczucia, ktére - wydaje mi si¢ - jest
kluczowe dla zrozumienia ,,powolnego anulowania przysztos$ci”’, ktorym postuguje si¢ Berardi i
Lutraconych przyszlosci”, ktore za nim opisuje Mark Fisher. W najprostszym ujg¢ciu melancholia
charakteryzuje ciagle odczuwanie leku i niepewnos$ci. Jest uczuciem zwiazanym ze swoista zaloba,
tesknota, utrata, ktéra z czasem przeksztalca si¢ w egzystencjalny przenikliwy smutek. Sg to
niewatpliwie emocje zwigzane ze §wiadomoscig wspotczesnych kryzysow. Jednak apatia, rezygnacja,
rozczarowanie oraz poczucie jednostkowej i1 zbiorowej bezsilno$ci nie do konca ujawniaja
skomplikowang natur¢ melancholii i przeczucia ,,konca”. Tak samo Berardi i Fisher nie zatrzymuja si¢
tylko na tych afektach. Berardi proponuje przeciez w koncu: ,,powinni§my zaakceptowac pomyst, ze
w rozpaczy jest bolesna §wiadomos$¢, ze musimy co$ przetworzy¢, zamiast usuwaé to lub zakopywac
pod obowigzkowym optymizmem™’. W melancholii, apatii i depresji od lat upatrywano zrodta
zaangazowania w otaczajgcg rzeczywistos¢. Melancholia, pisze chociazby Cioran, ,,wiedzie do
nieokre$lonego poczucia $wiata”, jest formg ,intensywnego odbioru rzeczywisto$ci™®. To
»~melancholia generosa” - postrzegana juz nie tylko jako choroba duszy, ale zrédlo kontemplacji,
refleks;ji i tworczego natchnienia.

Interpretacje Fishera i Berardiego wskazuja na to, ze poczucie niemocy wigze si¢ z kleska
konkretnego modelu organizacji spolecznej, opartej na - wracajac do Mortona - agrologistyce i
paradygmacie wzrostu. Wydaje si¢, ze w takim sensie jest to tez rodzaj glebokiej §wiadomosci tego, ze
dotychczasowe struktury sga niewystarczajgce, lub po prostu nieadekwatne, nie spetniajg swojej roli, a
co wigcej, przyczyniaja si¢ do eksploatacji fizycznej i mentalnej. Dostrzezenie wlasnej niemocy i
zwigzane z tym poczucie leku mozna wiec rozumie¢ jako wynik poglebionej analizy otaczajacego
Swiata - zaangazowania, ktoremu daleko do akceptacji i ktére staje si¢ wyrazem wewngtrznego
konfliktu i niezgody.

S F. ,,Bifo” Berardi, Quit Everything. Interpreting Depression, Repeater Book, Londyn, 2024, wyd. Kindle, loc.
1,265.
% E. Cioran, Na szczytach rozpaczy, ttum. 1. Kania, Aletheia, Krakow, 1992, s. 61.

25



I1. 5. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Paradise Rot, BWA Wroctaw Gtéwny, Wroctaw, 2024, fot.
Alicja Kielan

I1. 6. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Paradise Rot, BWA Wroctaw Gtéwny, Wroctaw, 2024, fot.
Inside Job
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I1. 7. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Paradise Rot, BWA Wroctaw Gtéwny, Wroctaw, 2024, fot.
Inside Job

I1. 8. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Paradise Rot, BWA Wroctaw Glowny, Wroctaw, 2024, fot.
Alicja Kielan
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Jessica Siobhan Mulvogue, kanadyjska badaczka zajmujgca si¢ zwiazkami katastrofy i estetyki pisze,
ze melancholia jest aktem wojowniczego lamentu, srodkiem do podtrzymania trybu oporu, odmowa
zaakceptowania strat i ,,poj$cia naprzod™’. Zakonczenie zaloby czy akceptacja straty odwrotnie -
pozwalaja czesto przywroci¢ bieg wydarzen, ktéory by¢ moze nie zawsze powinien zostaé
przywrocony. To z reszta powracajgce duchy i widma, ktérych melancholijne odczucie nie pozwala
wyegzorcyzmowac przypominajg o ,.dtugim trwaniu” nie tylko katastroficznych zdarzen, ale tez
zatrzymanej, odroczonej w czasie przysztosci. Zapobiegajac ,,asymilacji katastrofy z porzadkiem
rzeczy”, melancholia stwarza wiec szans¢ na dostrzezenie tego, co spychane byto do tej pory poza
horyzont mozliwego wyobrazenia®®. W podobny sposob ujmuje to wspominany juz wyzej Jan Zalesak
piszac, ze koniec ,,naszego” $wiata (w postaci kryzysu ekologicznego, gospodarczego i politycznego)
jest okazja do u$wiadomienia sobie istnienia innych §wiatow i innych kosmogonii®. Melancholig
zajmuje si¢ zreszta takze Timothy Morton, ktory postrzega ja jako stan wigzacy czlowieka z
nie-ludzkimi bytami i historig planety®. W ten wlasnie sposob swiadomos¢ ,,utraconego raju” staje sig
»Sladem pamieci o innych istotach w nas samych” przeczuciem bycia immanentng czg$cia §wiata, w
ktorym odgrywamy istotna, cho¢ nie uprawniajacg do dominacji role®’. To w koficu - przytaczana na
poczatku tej rozprawy - $wiadomos$é prekarnosci, ktora moze by¢ zrodtem wyjatkowej wrazliwosci®,

Takg perspektywe staratam si¢ odda¢ w opisywanej w tym rozdziale pracy Paradise Rot. Atmosfera
potmroku, rachityczne organiczne struktury wspierajace sie o pierwotng architekture miejsca,
przyttumiona kolorystyka - zgaszone zielenie, szaroSci, pojawiajaca si¢ rdza - napigcia pomiedzy
wrazeniem toksycznosci i tlacej witalno$ci wyrosly z melancholijnego odczucia: z jednej strony
stabosci, z drugiej wciaz pielegnowanej refleksji o kruchej nadziei. Jak w wigkszosci moich prac,
Paradise Rot zostala pomyslana jako srodowisko - environment, przestrzen osobna, nieco dystopijna,
sprawiajaca wrazenie obcos$ci. Ztozona z wielu tropoéw i odniesien, budzaca raczej pytania niz
odpowiedzi, wydaje mi si¢, ze dobrze oddaje ztozono§¢ melancholijnej wrazliwosci. W
przeciwienstwie do projektu Imhof, to nie czlowiek jest tu centrum wydarzen. W mojej realizacji
chodzi przede wszystkim o krajobraz i jego postkatastroficzny charakter. Widz zostaje zaproszony do
przygladania si¢ $wiatu, w ktorym nie pelni gtéwnej roli. To stopniowe przenoszenie narracyjnego
cigzaru, z opowiesci stawiajacych czlowieka w centrum, na opowie$¢ o Swiecie wiecej niz ludzkim,
stanowi charakterystyczny element wigkszos$ci moich realizacji. Porownywane czasami do scenografii
dla performanséw, stanowig pola, w ktorych chcialabym chociaz symbolicznie przemiesci¢ uwage
poza ludzka sprawczos$¢. U Imhof postaci pograzaja si¢ w paranoicznym leku, niemocy i trudzie
porozumienia, w moich pracach ten Igk ma by¢ raczej obecny w tle, nie majac konkretnego poczatku
ani konca, nie odnoszac si¢ do jednostkowego zdarzenia, bedac raczej nastrojem, przeczuciem,
intuicja.

Osia projektu sa rzezbiarskie obiekty zawieszone pomiedzy tym, co technologiczne i tym, co
organiczne. Wazne byto dla mnie podkreslenie wspotwystepowania tych porzadkdw - ich wzajemnego

37 J.S. Mulvogue, Catastrophe Aesthetics: Affective Epistemologies of Climate Change in Experimental Media
Art, York University, Toronto, 2018, s. 146.

%8 Ibidem.

% J. Zalesak, Apocalypse Me, dz.cyt., s. 6. Zalesak odnosi si¢ tu w szczegolnosci do Isadory Neves Marques,
ktdra opisuje historie ludnosci, ktore doswiadczyly apokalips w przesztosci. Por. .LN. Marques, Look Above, the
Sky IS Falling. Humanzty Before and After the End of the World, e flux ]ournal ”, nr 65 (31erplen 2015), [onhne]
h e-flu al look he-sky-is-falli efl after-the -of:

he-world/ (dostgp 21.05. 2025)

8 Por. T. Morton, Mroczna Ekologia, dz. cyt., s. 233.

¢! Ibidem, s. 213.

2 A. L.Tsing, Mushrooms at the End of the World, dz. cyt., s. 2.
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nicowania si¢ - w miejsce prostego, romantycznego i dualistycznego przeciwstawienia. W Paradise
Rot, tak jak w innych moich realizacjach, obecna jest refleksja na temat tego, ze obecnie technologia
nigdy nie powstaje w odcieciu od tego co naturalne, Ze stanowi raczej rodzaj przetworzenie i
rekonfiguracji. Stal i aluminium, z ktérymi pracuje od lat staly sie budulcem dla falujacych todyg
zakonczonych materialowymi kielichami, z ktorych wnetrza wydobywa si¢ delikatne $wiatto.
Rodlinne struktury zostaty tutaj wyolbrzymione - zdaja si¢ dominowa¢ nad przechadzajacymi si¢ po
wystawie goscmi. Wygiete stalowe galezie tworza w przestrzeni rodzaj wtornej architektury -
migkkich tukéw, ktére rozposcieraja sic ponad glowami. Podczas wystawy ,,Swiatynia Basni”, gdzie
praca prezentowana byla po raz pierwszy, opieraty si¢ one o kolumny bedace integralna czescia
przestrzeni. Joanna Kobylt, kuratorka wystawy, opisala je w ten sposob:

W opuszczonym, neogotyckim wnetrzu powstatym w Il potowie XIX wieku, a wiec w epoce rozkwitu
industrializacji pojawity sie podobne do roslinnych obiekty. Oparte o zZeliwne kolumny wydajq sie
mie¢ z nimi dziwne powinowactwo. Falujgce linie todyg blyszczq metalicznie, a ostre niczym ciernie
liscie Isnig zelazem, gdzieniegdzie zdradzajgc swe przemystowe pochodzenie rdzawym nalotem.
Najbardziej osobliwe wydajq sie by¢ jednak ni to kielichy kwiatow, ni to widkniste kokony wienczgce
ich pozornie delikatne, stalowe trzony, ktdrych wnetrza jasniejq elektrycznym swiattem®.

Podobnie w Elektrowni w Biatymstoku, w trakcie ich drugiej prezentacji, wyrastajac z metalowych
wysiegnikow budowaly infrastruktur¢ na poly organiczna, na poty industrialng, zwigzang z pierwotng
funkcja pochodzacego z poczatkow XX wieku budynku.

Migkkie kielichy zwienczajace stalowe todygi (7The Observers) pochylaja si¢ nad wypetnionymi
czarng i oleistg mazia sadzawkami (7he Ponds). Ten uklad ma sugerowac cigzar, a rodzaj glebokiego
pochylenia wskazywa¢ moze na emocjonalng zadumg. Sama forma sprawia wigc wrazenie
»przygarbionej” - jesli miatabym tu uzy¢ porownania do ludzkiego ciala. Mimo, ze zwiesza si¢ do
dotu, to jej pochylenie trudno przyréwnaé¢ do proceséw obumierania czy wigdniecia. To z jednej
strony stan zawieszenia, z drugiej delikatnie tlacej si¢ aktywnoS$ci, na ktorg wskazuje wydobywajace
si¢ z materiatlowych wnetrz ciepte Swiatlo. Wijace sie kable, zasilajace wnetrza obiektow i taczace sie
z mechanicznymi sadzawkami, sugerujg czerpanie energii. Jej zrodtem zdaje si¢ by¢ lepka,
umieszczona w metalowej rynience substancja - lub odwrotnie, to czarna maz odsysana jest z
toksycznej, przeros$nigtej rosliny. Czarna maz wystepujaca w Paradise Rot przywolywaé moze
skojarzenia z ropa naftowa - podstawowym zasobem $wiatowe] gospodarki, gldéwnym surowcem
energetycznym, powstalym z nagromadzonej w skalach osadowych organicznej materii, ktora od
potowy XIX wieku w znaczacy sposdb zaczgta wplywaé na uksztaltowanie historii, klimatu czy
stosunkow miedzynarodowych. Jest to dla mnie wazny kontekst - pojawiajacy si¢ takze w innych
moich pracach®.

Nazywana ,,czarnym ztotem” ropa powstawata w duzej mierze od 280 do 345 milionow lat temu, cho¢
poczatki jej ksztaltowania sg jeszcze starsze. Wykorzystanie ropy przez cztowieka znane byto juz od
starozytnosci - znajdowata wtedy szerokie zastosowanie w budownictwie i infrastrukturze
codziennego uzytku. Nadmierne wydobycie paliw kopalnych i1 niecodpowiednie zarzadzanie
opuszczonymi szybami staje si¢ obecnie przedmiotem szerokich dyskusji. Uwidaczniajg one przede
wszystkim $§rodowiskowe szkody - malejacy poziom wod powierzchniowych i glebinowych,
uwalnianie si¢ szkodliwego metanu i przenikanie trujacych substancji do gleb. Te zagrozenia
opisywane byly w literaturze naukowej szeroko, sg takze przedmiotem wielu kampanii spotecznych i

63 J. Kobytt, Swigtynia Basni, BWA Wroctaw Glowny, 2024, tekst z broszury towarzyszacej wystawie.
% Mowa m.in. o pracy Hopecrafi Ceremony, ktora opisuje w czwartym rozdziale.
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zrodtem politycznych, burzliwych dyskusji, w ktorych $wiadomo$¢ ryzyka niemalze kazdorazowo
blednie w obliczu ekonomii zyskow. Doskonatym przyktadem jest tu najwicksza na $wiecie katastrofa
platformy wiertniczej - DeepWater Horizon w 2010 roku. Straty ekologiczne tego wydarzenia sa
niepoliczalne, mimo, ze katastrofie mozna bylo zapobiec.

Przemyst wydobycia i transportu ropy naftowej tworzy rozlegte sieci. Niektore z nich zakopane sa
gleboko pod powierzchnig ziemi, inne biegng przez dna oceanow, rzek czy jezior. Przypominajg one
niemalze technologiczny uktad krwiono$ny, ktorym ptynie surowiec zasilajacy globalne potrzeby
konsumpcji. Obecno$¢ ropy naftowej jest namacalna, przeszio$¢ staje sie bliska i tak samo bliski jest
jej schytek. Historia ropy jest wigc opowiescig o utracie - spalaniu fragmentow przesztosci, ktorych
nieuchronny koniec nastapi blisko 2050 roku - kalkulowanego jako moment wyczerpania zasobow
czarnego ztota. Stephanie LeMenager, amerykanska profesor humanistyki §rodowiskowej, postuzyta
si¢ pojeciem petromelancholii, na okreslenie ,,zatoby po zasobach ropy naftowej i przyjemnos$ciach,
ktore one podtrzymywaly”®. Petromelancholia okre$la jednocze$nie ,,mito$¢ do ropy naftowej w
stopniu, ktora, stwarza warunki do smutku, gdy konwencjonalne zasoby ropy naftowej maleja”, ale
takze poczucie winy zwigzane z korzystaniem z tych zrédet energii, i $wiadomo$¢ tego, jak trudno
oprze¢ si¢ i zatrzymaé petrokulture®. Podobnie jak sama melancholia, jej petro-pochodna siostra to
jednak takze perspektywa wrazliwa, wnikliwa i krytyczna.

Agencyjno$¢ ropy w interesujgcy sposob opisat w formie spekulatywnej fikcji Reza Negarestani®’.
Negarestani wskazuje na uwiktanie ludzi z towarzyszacymi im materiatami - przede wszystkim ropa.
W subwersywny sposob narracja Cyclonopedii sugeruje, ze u$piona w podziemiach powraca i jest to
powr6t represjonowanej materii Ziemi, ktora przyspiesza globalne ocieplenie, aby w perspektywie
dluzszego czasu zakonczy¢ aktualny rozdziat historii - Antropocen. Ropa staje sie wigc u
Negarestaniego thumiong, wyplywajaca z glebin Swiadomoscia, a ludzkos¢ - z ekonomicznego punktu
widzenia zdaje si¢ jedynie podlegac jej tasce®.

Zalezato mi na tym, zeby pochylajace si¢ nad oleistymi sadzawkami rosliny uwidaczniaty te zwigzki,
sugerujac, ze nasycone trujaca substancja organizmy rozwinely si¢ w monstrualne, przerosnigte formy
ujawniajgce swoje toksyczne oblicza. Lub inaczej - ta ciekla, nieuchronnie oblepiajaca (jak
mortonowskie viscosity) materia okazala si¢ by¢ niezbgdna do podtrzymania ich zycia.
Wyolbrzymione formy, to - jak w tytule - obserwatorki, cho¢ ich pierwotny, roboczy tytut brzmiat
inaczej. Poczatkowe nazewnictwo: The Narcissist 1 The Narcissist Liar odnosito si¢ do postaci narcyza
interpretowanego w kontekscie filozoficznym, a szczegdlnie w koncepcjach ekologicznych jako
metafora glebokiej refleksji nad relacjg migdzy bytem a $wiatem®. W swoim pierwotnym znaczeniu
figura narcyza, ktorej korzenie siggaja mitologii greckiej 1 Metamorfoz Owidiusza, jest symbolem
pychy, préznosci i samouwielbienia. W szerszej interpretacji stata sie analogia upadku zwiazanego z
przekonaniem o wlasnej wyzszosci. Timothy Morton, zauwaza jednak, ze w symboliczny sposob w
narcyzmie dopatrywa¢ si¢ mozna rodzaju poszerzonej $wiadomosci - nieco podobnie, jak w
przypadku melancholii, ktéra pozornie oznacza tylko gl¢boki smutek i apati¢, a w istocie jest

9 S. LeMenager, Living Oil: Petroleum Culture in the American Century, Oxford University Press, Nowy Jork,
2014, s. 18.

% Ibidem, s. 102.

7 R. Negarestani, Cyclonopedia. Complicity with anonymous materials, re.press Melbourne, 2008.

8 Cyclonopedia: Petro-Polytics and Tellurian Lube, ,,The Spouter Magazine”, 2021, [online]
https://medium.com/the- ter-magazin lon ia-petro-polytics-and-tellurian-lube-2a
(dostep: 21.05.2025).

% Por. T. Morton, Mroczna ekologia, dz. cyt., s. 185-186.
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wynikiem refleksji 1 do§wiadczeniem wspdlistnienia. Zapamigtale wpatrujacy si¢ w tafle wody narcyz
staje si¢ czescig otaczajacego go Swiata, dostrzega swoje odbicie i cho¢ to w tym odbiciu pozostaje
zakochany, to przezywa swoja obecno$¢ w relacji z naturg. Mortonowski narcyzm jest tu wigc
,zapetlong autorefleksjg”, w ktorej nastepuje konfrontacja z obcoscig, z ,,nie-ja, z nie-cztowiekiem™”.
W Lacanowskiej psychoanalizie narcyzm wigze si¢ z lustrem — momentem, w ktorym jednostka
rozpoznaje siebie jako odrgbng, ale jednoczesnie zalezna od obrazu. Morton rozwija ten watek,
wskazujac, ze narcyzm jest sposobem postrzegania siebie jako czgsci wigkszej sieci relacji. W
ostatecznej wersji praca otrzymata tytut The Observers, zachowujac kontekst przygladania si¢
otoczeniu.

W Paradise Rot waznym elementem jest krajobraz melancholijnej refleksji, nieco dystopijny -
zanurzony w ekologicznej zatobie, w §wiadomosci techno-kapitalistycznych pulsujacych gospodarek i
polityk, ale tez myslacy - obserwujacy, aktywny - co sugerowatyby przygladajace si¢ w samych sobie
obiekty.

I1. 9. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Paradise Rot, BWA Wroctaw Gtowny, Wroctaw, 2024, fot.
Inside Job

70 Ibidem.
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2.3. Will-o-the-wisp

W ramach wystawy ,,Kukania” w galerii Elektrownia biatostockiego Arsenatu projekt Paradise Rot
uzupetniony zostat o jeszcze jeden kontekst. Dominujacym idiomem byta tu tematyka bagien - miejsc
niepoznanych, niebezpiecznych, ale rowniez, w nieludzki i trudny do pomyslenia sposob, wyjatkowo
zyciodajnych. Ten temat nie byt mi obcy - kilka lat temu podj¢tam zagadnienie bagien, a efektem tych
poszukiwan byla realizacja pracy Anitya - There are flowers that are born of mud (2021). P6zniej tym
samym tytulem nazwalam mojg wystawe w 66P - Subiektywnej Instytucji Kultury we Wroclawiu
(2023). Tytul ten odnosi si¢ do zdolnosci lotosu do wzrastania w metnej, grzaskiej materii, wyrazajac
site oraz mozlwio$¢ odpornos¢ i adaptacji w obliczu degradacji Srodowiska i1 nastgpstw zmian
cywilizacyjnych.

W trakcie pracy nad ,,Kukanig” kuratorka Katarzyna Rozniak zaproponowata lekture tekstow Michata
Pospiszyta, ktore z ekologicznej, ale takze politycznej perspektywy, ujmowaly zagadnienie mokradet i
proceséw ich celowego osuszania”'. Zgodnie z jego relacjg bagna od bardzo wczesnych czasow
historycznych stanowity pole walki o wptywy 1 dominacj¢. Byly matecznikiem najdzikszej natury, ale
takze schronieniem dla wszelkiej masci uciekinieréw przed dominujacymi systemami wiadzy i
porzadku. Projekt osuszania bagien stat si¢ programowym elementem cywilizacji o§wieceniowej, aby
finalnie przyspieszy¢ w czasach nowoczesnych. Michal Pospiszyt skomentowal to w nastgpujacych
stowach: ,,dlaczego bagna, ktore przez cate stulecia stanowity czes$¢ regionalnego krajobrazu, staty si¢
tak powaznym problemem wtasnie w XVIII wieku? (...) W pismach Woltera, Fryderyka Wielkiego i
Augusta Sutkowskiego barbarzynstwo — spoteczne i ekologiczne — opisywane bylo jednoznacznie
negatywnie. (...) W tej wizji nie byto miejsca na hybrydy: na blotnistg drogg, nieregulowang rzeke czy
nieosuszone pole. Rzeczywisto$¢ — spoleczna i przyrodnicza — miala by¢ podzielona na proste
kategorie, umozliwiajace jej uporzagdkowanie wedtug tabeli Linneusza. Wszelkie mieszanki ostabiaty
panowanie nad terytorium™?. W wyniku tej paranoicznej krucjaty przeciwko ekologicznemu i
spolecznemu ,,barbarzynstwu” na przestrzeni setek lat udato si¢ zlikwidowaé wigkszo$¢ swiatowych
mokradet doprowadzajac tym samym do katastrofalnych susz, ktére w obecnych czasach nawiedzaja
juz nie tylko najcieplejsze regiony globu”. Obecnie udato si¢ zresztg obali¢ znaczgca wigkszo$¢
argumentow, ktore staly na strazy proceséw osuszania na przestrzeni lat’*. Bagna, mimo iz tradycyjnie
jawig si¢ jako co$ odstraszajacego i1 ztowrogiego, cos, co kultura uczynita naturalng scenerig horroru,
sa niezbednym elementem zyjacego i samoregulujacego si¢ srodowiska. Sg wiec symbolem - z jedne;j
strony wszystkich trudnych warunkow, poczucia beznadziei i ostateczno$ci. Z drugiej strony, moga

"' M. Pospiszyl, The Fifth Element: The Enlightenment and the Draining of Eastern Europe, ,,Environmental
History” 28 (2), The University of Chicago Press, Chicago, 2023, s. 361-388; K. Czeczot, M. Pospiszyl,
Osuszanie historii. Bloto i nowoczesnosé, ,,Teksty Drugie”, nr 5, 2021, s. 62—78, M. Pospiszyl, Zacieraj slady!,
»~Maly Format”, 3 lipca 2021, [online], https://malyformat.com/2021/07/zacieraj-slady/.Maty Format+7Maly
Format+7Maly Format+7, (dostep: 21 May 2025).

> M. Pospiszyt, The Fifth Element, dz. cyt., s. 375.

7 Ibidem.

™ por. ,,Projektom regulacji rzek, osuszania bagna, melioracji mokradet przez calg nowoczesno$é towarzyszy ten
sam zestaw obietnic: ograniczenia powodzi, zwigkszenia zyznego areatu, w koncu poprawy warunkow
zdrowotnych i sanitarnych. Z doswiadczenia ostatnich dwustu lat wiemy jednak, Ze tym, co si¢ udalo osiggnac,
nie byto raczej zwickszenie terendw uprawnych, poniewaz ziemie odebrane rzece (lub bagnom) bardzo szybko
jatowieja (...) Nie do utrzymania jest tez poglad wigzacy regulowanie rzek ze spadajacym ryzykiem powodzi.
(...) Takze kwestia zdrowotna budzi kontrowersje. Istnieje zbyt wiele zmiennych, by ustali¢, jaki wptyw moze
mie¢ osuszanie mokradet na poprawe warunkow zdrowotnych”. K. Czeczot, M. Pospiszyl, Osuszanie historii,
dz. cyt., s. 72.
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by¢ réwniez postrzegane jako poczatek. Sg materiatem budowlanym - pierwotng substancja, z ktorej
zycie wypelzto na lad.

Powiazanie pracy Paradise Rot z tematyka bagien, ale tez ropy, wydaje mi si¢ ciekawe poprzez
wspoélnote ptynnych materii osadzonych w procesach geologiczno-ekologicznych. Astrida Neimanis
pyta w Ciatach Wodnych: ,skad czerpiemy swoje wilasne zasoby wody i komu lub czemu je
przekazujemy?””. Ciemna, tlusta maz przeptywajaca przez wyolbrzymione Obserwatorki jest czg$cia
ich cial, cho¢ cykl ten peten jest chaosu, nieokietznania, porazek i niepewnosci - doktadnie, jak
$wiadoma swojej nieuchronnej porazki przysztosciowa wrazliwo$¢. Sam proces osuszania jest takze,
moim zdaniem, tozsamy z polityka wydobycia ropy i jej dtugofalowymi, zgubnymi skutkami.

Gtownym tropem, ktory wptynal na prezentacje Paradise Rot w kontekscie wystawy o bagnach, byt
jednak powtarzajacy si¢ w wielu kulturach przekaz o tzw. ,,btednych ognikach” (ang. will-o'-the-wisp,
lac. ignis fatuus). Ta bardzo stara i do$¢ powszechnie wystgpujaca w folklorze legenda opowiada o
pojawiajacych si¢ nad bagnami i torfowiskami tajemniczych, migoczacych $wiattach. Ich obecnos¢
utozsamiana byla zazwyczaj z niebezpieczenstwem, oznaczala zte fatum, zmylenie drogi, a takze
niechybnie czekajaca na wedrowcow Smieré¢. Korzeni legend o ,blednych ognikach” mozna
poszukiwaé w zjawiskach naturalnych takich jak emisja metanu, siarkowodoru i fosforowodoru oraz
ich zapton, ktory w sprzyjajacych warunkach na torfowiskach i mokradtach moze zdarzac sig
samoistnie. Legendy i przypowiesci mowigce o ogniach, ktore prowadzg nieroztropnych podroznych
w glab $miertelnie niebezpiecznego bagna, znajdziemy praktycznie na catym $wiecie. Ich funkcja
symboliczna i kulturowa sprowadza si¢ w gtéwnej mierze do komunikowania granicznos$ci - punktow
styku migdzy realnym, a zaswiatami. Bledne ogniki moga ponadto odnosi¢ si¢ do fatszywych obietnic
i pulapek poznawczych. W tym kontekscie bagna wigza si¢ rowniez z rozpoznaniami mistycznymi i
duchowymi wskazujac na utrat¢ orientacji, Smier¢ i rozktad ale takze potencjalne odrodzenie i
transformacje. Bledne ogniki sg wiec do pewnego stopnia uosobieniem samej natury mokradet - ich
niestabilno$ci, ptynnosci, zdradliwos$ci i tajemniczosci.

W takim ujeciu, delikatnie saczace si¢ z utrzymanych w gnijacej kolorystyce kielichow s$wiatlo,
obecne w pracy Paradise Rot, stanowi subtelng zapowiedz mozliwosci odzyskania przysztosci —
przetamania impasu i dostrzezenia niezdeterminowanych ksztattow na horyzoncie. To iskra nadziei
bedaca zwodniczym zaproszeniem wglab splatanego ekosystemu mozliwo$ci, ktoremu w catosci
przeznaczony zostat kolejny rozdziat.

™ A. Neimanis, Ciata wodne. Posthumanistyczna fenomenologia feministyczna., ttum. S. Krolak, Pamoja Press,
Warszawa 2024, s. 109.
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I1. 10. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Paradise Rot, Wind Sailors, Elektrownia Galeria Arsenat
Biatystok, 2025, fot. Tytus Szabelski-Rozniak

I1. 11. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Paradise Rot, Elektrownia Galeria Arsenal Bialystok,
2025, fot. Tytus Szabelski-Rozniak
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I1. 12. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus), Paradise Rot, Elektrownia Galeria Arsenat Biatystok,
2025, fot. Tytus Szabelski-Rozniak
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I11. Potencjalnosé - cialo, roslinnosé, asamblaz

Kiedy Berardi pisze o dystopii i braku nadziei, wspomina w koncu, ze nawet w ciemno$ci naszego
obecnego kryzysu drzemie horyzont mozliwoéci’®. Dla mnie réwniez taka krucha nadzieja ma w
konteks$cie katastrofy wyjatkowe znaczenie”’. Myslac o kierunku artystycznego projektu za kazdym
razem towarzyszy mi napigcie migdzy niepokojem, a proba wyznaczania potencjalnego ruchu -
Sciezki, ktora cho¢ nie gwarantuje rozwigzania to uruchamia myslenie w strong wcigz realnej
mozliwosci przetrwania. Bylo tak chociazby w przypadku projektu And the door was kicked open
again, zrealizowanego w Centrum Sztuki Wspolczesnej FUTURA w Pradze w 2021 roku, gdzie po
raz pierwszy rozpoczelam prace nad przelozeniem ro$linnych inspiracji w formy porastajace
metaliczne, pozornie mechaniczne struktury. Wtedy tez, podczas licznych wycieczek po
wspotczesnych, poprzemystowych ruinach, powoli odzyskiwanych przez nature, zaczelam badac i
fotografowac osty. Ich wytrwatos$¢ i odpornos¢ w obliczu trudnych warunkéw otoczenia zainspirowata
mnie do stworzenia wystawy, ktora mimo dystopijnego charakteru opowiadata historie przetrwania.
Inspirowane ostami formy stanowig zresztg cze$¢ moich projektéw az do dnia dzisiejszego. Opowiesé
o decyzjach, przetworzeniach, mozolnej drodze w poszukiwaniu znaczen wsrod tego, co si¢ rozpada
ale tez tego, co powstaje na zgliszczach, co dopiero nadchodzi, byta rowniez czgscig jednej z moich
duzo weczeséniejszych instalacji - Not a gift given, but a choice made z 2019 roku, dedykowanej
poznanskiemu Pawilonowi’. Zbudowane w tej przestrzeni $rodowisko wijgcych sie ku gorze,
kigczastych struktur sugerowato niestrudzong mozliwos¢ ciagtych rekonfiguracji. Ten wektor zmiany
mial sugerowac¢, ze nawet w najbardziej fatalistycznych scenariuszach tli si¢ delikatne, migotliwe
Swiatto nadziei. Chciatabym, zeby w ten sposob dziataly moje prace: jako narz¢dzia wyobrazni —
wyznaczajace kierunki mozliwego dzialania wobec ztozonych i trudnych okolicznosci.

Wspomniana juz Anne Lowenhaput Tsing, cho¢ zwraca uwage, ze niepewnos¢ jest warunkiem statym,
elementem charakterystycznym obecnych czasow, to przypomina tez, ze: ,,zmusza nas ona do
pamietania, ze zmienianie si¢ wraz z okolicznos$ciami jest podstawg przetrwania™”. Tsing postuguje
si¢ pojeciem ,,prekarnosci”, ktére w polskim jezyku wigze si¢ przede wszystkim z niestabilnymi
warunkami zatrudnienia. Etymologia tego stowa wskazuje na jego tacinskie korzenie, ktére odnosza
si¢ do zaleznosci - najczesciej negatywnej - od kogo$ innego. Mysle, ze w kontekscie Tsing i tej pracy
zasadne jest zwrocenie si¢ w strone dynamiki wspotistnienia, a nie kontroli 1 napie¢ wzajemnych
powigzan. Mam wrazenie, ze to ten aspekt wydobywa z prekarnosci, o ktorej wspomina Tsing
najwiecej. ,,Aby przetrwac, potrzebujemy pomocy”, pisze badaczka i dalej zauwaza, ze przetrwanie to
relacja wzajemna, ktora jest zrodlem - takze migdzygatunkowej - wspoélpracy: ,to, co wazne dla zycia
na Ziemi, dzieje si¢ w tych transformacjach, a nie w hierarchiach wyobcowanych jednostek. Zamiast
widzie¢ tylko strategie ekspansji i podboju, musimy szukaé historii, ktére rozwijajg si¢ poprzez
skazenie. (...) Ewolucja naszego ‘ja’ jest juz zanieczyszczona historig spotkan; jesteSmy powigzani z
innymi, zanim jeszcze rozpoczniemy jakakolwiek nowa wspodlprace. (...) Zanieczyszczenie czyni
roznorodno$¢™. Skazenie lub zatrucie, o ktorym tu mowa, to zarbwno widma i duchy przesztych i
przysztych katastrof, o ktorych pisatam wczes$niej - $lady wyzysku, eksploatacji, destabilizacji, ale tez

" Por. F. ,,Bifo” Berardi, Futurability: The Age of Impotence and the Horizon of Possibility, Verso, Londyn
2017.

" Kruchg nadzieje przywotuje tu z odwotaniem do Rebecci Solnit i jej ksigzki ,,Nadzieja w mroku”, w ktorej to
pojecie ,.kruchej nadziei” pojawia si¢ w kontekscie kryzysow i katastroficznej rzeczywistosci wiasnie. / R.
Solnit, Nadzieja w mroku. tham. A. Dzierzgowska, S. Krolak, Karakter, Krakow, 2019.

8 Pawilon jest cze$cig Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu (obecnie GAMA), dedykowang wydarzeniom o
charakterze performatywnym, dyskursywnym, immersyjnym i muzycznym.

™ A. L. Tsing, Mushrooms at the End of the World. On the Possibility of Life in Capitalist Ruins, dz. cyt., s. 27.
% Ibidem, s. 29.
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wskazowki wspotistnienia 1 transformacji, ktora wydarza sie jedynie poprzez relacje, poprzez
uwiklania, poprzez sojusze.

Czym jest zatem potencjalno$¢? Czym jest ,,mozliwos$¢, ze jestesmy zatruci”, ktdrg przywotatam we
wstepie? Tak jak wspominatam - po latach Possibility we are poisoned powrdcito do mnie jako
formuta niepewnos$ci, punkt wyj$cia, wyzwanie i pytanie o sprawczos¢. Pojawi sie wiec w tym
rozdziale zaré6wno ,mozliwo$¢”, jak i ,zatrucie” - ale zatrucie, ktéore nie ma tu juz negatywnego
wydzwigku - zatrucie, jako antidotum - trucizna jako $rodek przeciwdzialajacy innej truciznie. W
nieco odmienionym kontekscie pojawi si¢ takze ponownie motyw uspionych nasion i motyw ciala
bedac pretekstem do refleksji o empatii w warunkach posthumanistycznej ekologii wspoétistnienia®.

3.1. Cialo Bez Organow

W wydanej w 2017 roku Futurability Berardi stwierdza: ,nie zamierzam ponownie pisaé o
przysztosci. Nie bede tez pisat o braku przysztosci. Napisz¢ o procesie stawania si¢ innym: wibracji,
selekcji, rekombinacji, rekompozycji. (...) Mozliwoscig nazywam tres¢ wpisana w obecna konstytucje
$wiata (czyli immanencj¢ mozliwosci). Mozliwos$¢ nie jest jedna, jest zawsze mnoga: mozliwosci
wpisane w obecng kompozycje $wiata nie sg nieskoficzone, ale liczne™®. Wydawatoby sie, ze
porownujac te stowa z obecnymi w Affer the Future obserwacjami, ktore stanowily referencje w wielu
punktach poprzedniego rozdzialu, mozna uzna¢ je za silnie optymistyczng deklaracje. W moim
odczuciu Berardi nie uniewaznia tutaj swoich wcze$niejszych rozpoznan o ,,powolnie anulowanej
przysztodci”, ile subtelnie zmienia ich wektor. Jest to propozycja, ktéra odwraca si¢ od
zdeterminowanej przysziosci - koncepcji, do ktérej nieustannie dazymy, i ktorej si¢ poddajemy.
Przyszto$¢ staje sie u niego przestrzenig mozliwosci, otwarta, uwolniong od koniecznos$ci spetniania
wczesniej zaprogramowanych oczekiwan. W tym sensie naszg rolg nie jest odzyskiwanie przysztosci,
a raczej rozszczelnianie jej obrazu - dostrzezenie jej porowatosci.

Zwracajac sie w strong ,,mozliwosci i rekombinacji” Berardi nawigzuje do Gilles Deleuze’a i Felixa
Guattari’ego, ktorzy tym wtasnie procesom poswiecaja duza czgs¢ swojego najstynniejszego chyba
dzieta - Tysige Plateau®. W ujetym tam manife$cie zadajg pytanie: jak sporzadzi¢ sobie ciato bez
organow? (Body without Organs - BwO)¥. Ta brzmigca brawurowo idea jest punktem wyjscia dla
rozwazan o potencjalnosci, a inspirowana byta tworczoscig Antonina Artauda, ktory interesowat sie
koncepcja uwolnienia ciata od jego automatyzmow 1 ograniczen. Cialo Bez Organow bylo wigc dla
niego figura buntu, figura wolnga od narzuconych struktur, figura odzyskanej w ten sposob energii.
Deleuze i Guattari postuzyli si¢ nig jako abstrakcyjng idea, ktora odnosi si¢ przede wszystkim do
zagadnienia potencjatu i mozliwosci wylaniajagcego si¢ w odseparowaniu od $ci$le okreslonych i
utrwalonych ram czy porzadkéw. Z biegiem czasu teoria BwO stata si¢ zyznym podiozem takze dla
wielu nowomaterialistycznych i posthumanistycznych rozwazan stanowiagcych inspiracj¢ dla moich
poszukiwan. Dla Astridy Neimanis refleksja Deleuze i Guattariego nad cialem stanowi warunek
postludzkiej fenomenologii - takiej, w ktorej ,,ciata sg konglomeratami wszelkiego rodzaju fizycznych,

81 D. Golaniska, O praktykach i procesie. Nowomaterialistyczne spojrzenie na sploty sztuki, nauki i wiedzy [w:]
O. Cielemecka, M. Rogowska-Stangret (red.), Feministyczne nowe materializmy: usytuowane kartografie,
e-naukowiec, Lublin, 2018, s. 215.

82 F. | Bifo” Berardi, Futurability: The Age of Impotence and the Horizon of Possibility, dz. cyt., s.1.

8 Por. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau. Kapitalizm i schizofrenia, ttum. B. Banasiak, K. Kuziak, M.
Kwaterko, Wydawnictwo Bec Zmiana, Warszawa, 2015.

8 Ibidem, s. 179-199.
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materialnych, kulturowych i semiotycznych sit, a to jak si¢ stajg, jest znacznie bardziej interesujace,

niz to, czym sg”%,

Dla mnie BwO daje przede wszystkim szans¢ pomyslenia o przysztosci poza ustalonymi normami i
strukturami. Jest uzyteczne dla prob konstruowania $wiata pomiedzy smutkiem i nadziejg - procesem
zastanawiania nad tym, czym moze stac si¢ przyszto$¢. Kiedy pisatam o anulowanej przysztosci i o
utraconym raju, i dalej - utraconym raju, ktéry zawiera w sobie pierwiastki zycia, mialam na mys$li
wlasnie t¢ intensywno$¢ i dgzenie, ktore charakteryzuja BwO. Przysztosé¢, ktora definiowana byla
przez projekty wzrostu i $cisle indywidualistyczne perspektywy, spowodowata powolne wypalenie -
poczucie trwajacego katastroficznego ambientu podsycanego jednocze$nie ponurymi echami
lokalnych i globalnych kryzysow. Przestrzen ,stawania si¢”, ktorg postuluja m.in. Deleuze i Guattari
czy Neimanis, daje mozliwos¢ odejscia od takich linearnych perspektyw wyobrazania przysztosci.

Ponownie odnios¢ si¢ tutaj do Berardiego, ktéry opisuje wilasnie te procesy, piszac, ze ,,obecna
rzeczywisto$¢ zawiera przysztos¢ jako szeroki zakres mozliwosci, a wybor jednej mozliwosci sposrod
wielu nie jest deterministycznie nakazany w procesie morfogenezy. Przyszto$¢ jest wpisana w
terazniejszos¢ jako tendencja, ktéorg mozemy sobie wyobrazi¢: rodzaj przeczucia, wibracyjny ruch
czastek, ktore sg poddawane niepewnemu procesowi cigglej rekombinacji. Immanencja nie oznacza
logicznej, koniecznej konsekwencji: terazniejszo$§¢ nie zawiera przyszio$ci jako koniecznego
liniowego rozwoju lub konsekwentnego rozwinigcia implikacji, ktore mozemy odczyta¢ w obecnej
rzeczywistosci. Immanencja oznacza, ze wszystkie niezliczone, rozbiezne i sprzeczne mozliwosci sg
zapisane w terazniejszosci. Wibracyjna ztozono$¢ swiata jako potencjalnos$ci moze by¢ interpretowana
w kategoriach wspolistniejgcych i sprzecznych tendencji™®. Zwigzany z mozliwoscig i
potencjalnoscia ruch, rekombinacja i transformacja nie musza wiec oznacza¢ rewolucyjnych zmian.
Te moga odbywac si¢ w wielu skalach i kazda z tych skal ma swoje niezaprzeczalne znaczenie.

Mysle wiec, ze koncepcja anulowanej przysztosci moze by¢ paradoksalnie nowym poczatkiem -
przestrzenig, w ktorej zakorzeniona jest mozliwo$¢ przygladania si¢ samym procesom myslenia o
przysztosci i samym momentom ,stawania si¢”, ktore rozpigte sa poza S$cistymi ramami i
chronologiami. Ciato Bez Organow jest tu wigc dla mnie metaforg mys$lenia o tym, co przed nami. Nie
musi by¢ wigc zwigzane ani z wyobrazeniem o Kkatastrofie, ani o sukcesie i rozwoju.
Zdecentralizowana, pozszywana, fragmentaryczna struktura wydaje mi si¢ bardziej odpowiednia do
jej opisania, jako uwazna i wrazliwa na geopolityczne réznice, mozliwosci i ograniczenia. Koncepcja
Ciala Bez Organdw taczy si¢ $cisle z procesami deterytorializacji, ktore - nalezy pamigtac - czgsto
wykorzystywane s3 przez kapitalistyczng machine, §wietnie operujaca zagadnieniami plynnosci i
dezorganizacji. W wyobrazeniu tego mechanizmu pomagaja prace koreanskiej artystki Mire Lee,
ktéra w moim odczuciu posluguje si¢ odwrocona logika BwO - Organdéw Bez Ciata. Cho¢ w
instalacjach artystki jest wiele miejsca dla potencjalnosci (jak sugerujg chociazby tytuly prac z serii
Carriers czyli ,nosiciele” - pojemniki i organizmy zdolne do fizycznego przenoszenia lub
utrzymywania réznorodnych elementow) to zdeterytorializowane, poszatkowane ciato staje si¢ tutaj
motywem przewodnim®. Wydaje sig, jakby w instalacjach Lee splotlo si¢ ono na stale z
przemystowymi odpadami, trawigc si¢ nawzajem, metabolizujac, gromadzac lepkie ptyny i
dekonstruujac. Obracajace si¢ silniki tlocza samg materi¢ obiektow - nadajac jej ksztalty i formy,

% A. Neimanis, Ciata wodne. Posthumanistyczna fenomenologia feministyczna., dz. cyt., s. 82.

8 F. ,.Bifo” Berardi, Futurability: The Age of Impotence and the Horizon of Possibility, dz. cyt., s. 13-14.
87 Por. M. Lee, Carriers, 2020-2022, [online] Tina Kim Gallery,
https://tinakimgallery.com/exhibitions/33-mire-lee-carriers/ oraz strona internetowa artystki:
http://www.mirelee.com/en/works/carriers (dostep: 21.05.2025).
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nasladujg procesy narzadow. Organy Bez Ciala to u Mire Lee organy rozrzucone, stale
deterytorializowane.

I1. 13. Mire Lee, Carriers, Tina Kim Gallery, 2022, foto: Hyunjung Rhee

Il. 14. Mire Lee, Open Wound, Tate Modern Londyn — Hyundai Commission, 2025. Fot. Ben Fisher / Tate
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Na wystawie Open Wound w Tate Modern w Londynie Lee stworzyla $rodowisko, w ktorym
gtownymi elementami sa turbiny oplecione niby-cielesnymi wnetrzno$ciami®. W instalacji
wykorzystany zostal stary dzwig, ktory wczesniej obslugiwal mieszczaca si¢ kiedy§ w tej czesci
budynku elektrownig¢. Zawieszone na nim wirniki tworzyly szkieletowe struktury, migedzy ktorymi
ponawlekane byly silikonowe rurki - perystaltyczny system tryskajacy lepka, rozowawo-brazowa
substancja. Wydaje si¢, jakby nie zadowalajac si¢ juz wytwarzaniem energii elektrycznej z wegla 1
ropy naftowej, turbina Lee mielita oskérowane ciata. Ciato zostalo wigc wprzggnigte w procesy
produkcji, ktéra rekombinuje je i przetwarza. Wydaje si¢, ze 1 tutaj jest miejsce dla ponownego
»Stawania si¢”, fluktuacji i eksperymentowania. Mysle jednak, ze praca Lee ukazuje subtelna, cho¢
bardzo wazna réznicg - rekombinacja 1 przetworzenie sa tutaj narzgdziami opresji. Znieksztatcone
ciala, ktore staja si¢ zywicielami produkcyjnego procesu faktycznie sg elementem ciggtego stawania
si¢ - ale wydaje si¢ by¢ ono poza czasem, poza samym cialem. Zawarte w tytutach niektérych prac
Lee stowa — takie jak ,,sabotazysci” (Saboteurs, 2019), ,,wspotwinni” (The Complicits, 2019) czy
Hklamcy” (The Liars, 2018-2020) — odslaniaja sposéb, w jaki jej realizacje lawiruja miedzy
rozproszonymi wplywami, nawigzujac do zlozonosci odczué zwigzanych z warunkami cigglego
kryzysu, napigcia i przyspieszenia charakterystycznych dla poéznego kapitalizmu. Lee przystuchuje si¢
,hajciemniejszym glebinom wspdlczesnego zycia, pokazujac, jak szybko pozornie banalna niewinno$¢
maszyn moze ujawni¢ ukrytg odwrotno$¢ deprawacji i dystopii”, pisze kurator Billy Tang®.

Jak zatem wykorzysta¢ krytyczny potencjal wynikajacy z koncepcji Ciata bez Ograndéw unikajac
zobrazowanego przez Lee zagrozenia? Przy opisywaniu BwO Deleuze i Guattari postuguja si¢
metaforg jaja (embrionu) - ktéora moze okaza¢ si¢ tutaj kluczowa, o ile rozpatrzymy ja jako bliska
,hasionom” ze wstgpu mojej pracy. Zarowno jajo, jak i nasiona, sg formami przechowywania zycia w
stanie uspienia. To kapsuly potencjalnosci, ktore sg formami obietnicy - przestrzeniami nieustannego
ksztaltowania si¢. Jajo przyjmuje wigc niemalze polityczny wymiar, a tak z pewno§$cig interpretuje je
Berardi. Metafora jaja pozwala w prosty sposob wyobrazi¢ sobie ukryta mozliwos¢, ktora posiada w
sobie Ciato Bez Organow. ,Jajo zawiera w sobie caly potencjal, ktérego ledwie utamek zostanie w
podmiocie kiedykolwiek zaktualizowany”, pisze za Deleuze Astrida Neimanis, a dalej stwierdza tez,
ze: ,embrion ma w sobie calg potencjalnos¢, ktora dorostego osobnika rozerwataby na strzepy. (...)
Aby z larwy rozwing¢ si¢ w dorostg posta¢ osobnik musi wybra¢ to, co jest w stanie znie$¢. Innymi
stowy wytanianie si¢ konkretnych ciat nie jest czym$ danym, a raczej aktywnym rezultatem dziatania
sit selekcji i roznicowania™”.

Wazna jest wigc tutaj takze aktywnos¢ i $wiadomos¢. Utkana w koncepcje BwO potencja umozliwia
co prawda zmiang i transformacje, ale ma ona szans¢ uwolni¢ si¢ tylko wtedy, gdy mozliwo$¢ zostanie
uciele$niona w podmiocie obdarzonym potencja’’. Ta $wiadomo$¢ jest dokfadnie tg wiedza, ktora
postulowatam wczesniej - obserwacja niepokojow, $wiadomoscig kryzysow, migdzygatunkowego
splatania, nier6wno$ci i zagrozen - troska i wrazliwoscia, czesto obezwladniajaca ale i gotowa na
zmiang.

Wydaje mi si¢, ze sztuka jest doskonaty przestrzenig dla tworzenia odmiennych wektorow i
rzeczywistosci. ,,W kontekscie katastrofy kuszace jest uchwycenie jej transformacyjnego potencjatu,

% M. Lee, Open Wound, Tate Modern — Hyundai Commission, Turbine Hall, Londyn, 9 pazdziernika 2024 — 16
marca 2025, por. [online] https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/mire-lee (dostep: 21.05.2025).

% B. Tang, Post-Industrial Grotesque, ,,Tina Kim Gallery” oraz ,,ArtAsiaPacific”, 9 wrze$nia 2022, [online],
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zwlaszcza 7ze etymologiczne korzenie katastrofy moéwia nam, ze istnieje potencjal generatywny,
potencjat zmiany”, podsumowuje wspominana tu juz Jessica Siobhan Mulvogue®.

3.2. Za bramaq ust cos drga, cos migocse

Horyzont mozliwosci postrzegany jest jako nieskonczona przestrzen lgczqcych sie, migoczqgcych
punktow”.

Za bramg ust cos drga, cos migocze sktada si¢ z sze$ciu, podobnej wielko$ci obiektow, ktore zwisajg z
sufitu na dtugiej, kiaczastej strukturze, wijacej si¢ po podlodze. Formy przypominajg kiclichy lub
kokony. Zostaty wykonane z pozszywanych fragmentow re¢cznie barwionego Inu, jedwabiu i organzy.
Zewngetrzna strona kazdej formy ma przyciemniong palete kolorow mchu, szarosci i brazow. W
niektorych miejscach mozna dostrzec trudne do rozszyfrowania glify lub fragmenty niemozliwego do
odczytania tekstu. Wnetrze natomiast jest organiczne, czerwone, mozna powiedzie¢ - migsiste,
cielesne. Ksztalt kazdego z szes$ciu obiektow przypomina pusty kokon lub wylinke. Moze by¢ to takze
otwarte naczynie - badz otwarte ciatlo. Formy zostaty dodatkowo nawoskowane tak, Zze sprawiaja
wrazenie mokrych, popekanych, pokrytych przezroczysta warstwa. Z ich wnetrz wylaniajg sig
metaliczne, floralne elementy.

W pracy doszukiwa¢ si¢ mozna inspiracji $wiatem roslin - w szczego6lnosci rodzing
dzbanecznikowatych (Nepenthaceae) - migsozernych gatunkow, ktore poluja na owady, wabigc je
swoim zapachem. Dzbaneczniki mozemy tutaj interpretowac¢ jako puste ciata - ciata bez organow,
ciata, ktorych przestrzenie stajg si¢ zarowno zagrozeniem, jak i mozliwo$cig. Pekate formy putapkowe
dzbanecznikéw sg jednoczesnie lisémi, pojemnikami, uktadami trawiennymi - laczac w swoich
strukturach funkcje, ktére w innych organizmach ro§linnych sg charakterystyczne dla réznych ich
cze$ci. Dzbanecznik nie jest wigc lisciem, kwiatem, ani owocem - jest hybrydyczng forma
»~pomiedzy”, w ktorej miesci si¢ potencjat kazdej z tych struktur.

Kielichy w tej pracy sg otwarte - przepuszczalne. Przez ich wnetrza przedzierajg si¢ czarne linki,
niby-kable, niby-korzenie, wijac si¢ nastepnie po podlodze, rozpraszajac, szukajac drog wyjscia. Sa
mechanizmem podtrzymujagcym - pnaczem i jednoczesnie materia z jakby innego porzadku -
technologicznego, mechanistycznego, udajacego tylko cze$¢ organizmu. Podobnie umieszczone w
nich metalowe niby-ro§liny - splatane, organiczne ksztalty wyciete laserowo ze stali nierdzewnej. To
byty, ktore przynaleza gdzie indziej, ktore sa jak pasozyt oplatajacy i zaczepiajgcy swoje ostre krance
o delikatne blony kielichdw. Za bramq ust cos drga, cos migocze to organizm, ktéry nie jest odrebny i
samodzielny, nie istnieje w prozni, jest zainfekowany inng zyciowoscig. Tworzy zwarte skupiska, a
jego obecno$¢ zawsze wigze si¢ z innymi, niemalze blizniaczymi tu kielichami. Zalezato mi na tym,
zeby pojawit sie w tej pracy element bliski ciatu - to tak naprawde jedna z pierwszych realizacji, w
ktorej zwrocitam si¢ do tego aspektu - wezesniej wazny byl dla mnie jego intencjonalny brak®.

%2 J.S. Mulvogue, Catastrophe Aesthetics: Affective Epistemologies of Climate Change in Experimental Media
Art, dz. cyt., s. 37.

% F. ,Bifo” Berardi, Futurability: The Age of Impotence and the Horizon of Possibility, dz. cyt., s. 27.

* Drugg takg pracg byta Skinwalker, przypominajaca otwarte rozpotowione ciato, z ktorego pozostaty jedynie
zebra i cienka skora. Praca prezentowana byta podczas wystawy ,,There are flowers that are born of mud” w
galerii 66P - Subiektywnej Instytucji Kultury we Wroctawiu (21.09.2023-04.11.2023).
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Il. 15. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus), Za bramgq ust cos drga, cos migocze, eastcontemporary,
Mediolan, fot: Tiziano Ercoli

Porowate ciata kokonéw w tej pracy nie sa jednak ludzkie - istotny byt tu kontekst powloki cielesnej,
jako pola, w ktorym przecinajg si¢ rozmaite porzadki®. Astrida Neimanis, za amerykanskg poetka i
pisarka Adrienne Rich, pisze, ze ,rzecz nazywana ciatem, stanowi zlepek innych cial i pozostaje w
ruchu”™. Cialo staje si¢ - jak w tytule - brama, za ktdrg migocza potgczenia ,tego, co osobiste, z tym
co polityczne, tego co materialne, z tym co semiotyczne. Jest biologiczne i kulturowe i nigdy nie jest
tylko jednym, nigdy nie znajduje si¢ tylko w jednym miejscu, ani nie jest tylko ‘soba’®’. Wysuniete
przez  feministyczng  badaczk¢  humanistyki  $rodowiskowej  Stacy Alaimo  pojecie
transcielesnorealnosci w dobry sposob oddaje te napiecia - transcielesnorealno$¢ przemieszcza

zrozumienie ciala jako odseparowanego, hermetycznego istnienia®®. Jest $wiadomoscig wspolnoty - z

% A. Barcz, Wstep. Hydrofenomenologia wedlug Astridy Neimanis, [w:] A. Neimanis, Ciafa wodne.
Posthumanistyczna fenomenologia feministyczna, dz. cyt., s. 20.

% Ibidem, s. 71.

7 Ibidem, s. 66.

% Stacy Alaimo pisze o trans-corporeality, ktore zostalo przettumaczone na jezyk polski jako
»transcielesnorealno$¢” (przez Stawomira Krolaka ttumaczacego ksiazke Astridy Neimanis, ktora w wielu
miejscach odnosi si¢ do Alaimo) i jako ,transkorporealnos¢” przez Monike Rogowska-Stangret, o czym pisze
dalej. Por. S. Alaimo, Bodily Natures: Science, Environment, and the Material Self, Indiana University Press,
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procesami, substancjami, takze chemikaliami, z zaangazowaniem etycznym, ktore wprowadza nowe
sposoby humanistycznego myslenia i dziatania.

I1. 16. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus), Za bramgq ust cos drga, cos migocze, eastcontemporary,
Mediolan, fot: Inside Job

To, co jest tu dla mnie wazne opiera si¢ na zrozumieniu zlozonego charakteru ciata, ktore jest
doswiadczeniem pozajednostkowym. Przezywanie splatanego ciata widze tu nie tylko jako warunek
dostrzezenia mozliwo$ci tam, gdzie wcze$niej widoczne byly jedynie sztywno okreslone struktury.
Mysle, ze ciato jest wehikutem dla samego przezywania. Zwrocenie si¢ ku transcielesnorealnosci jest
otwarciem mozliwo$ci, potencjalnosci 1 wirtualnosci, ktora jest nie tyle poza ciatem, ale wlasnie je
wspotksztaltuje - jest otwarciem myslenia o afektywnych przeptywach, ,,stawaniu si¢” - w relacjach,
trosce, wrazliwosci i zaangazowaniu.

Bloomington — Indianapolis, 2010; A. Neimanis, Ciala wodne. Posthumanistyczna fenomenologia feministyczna,
dz. cyt., s. 70-71 oraz M. Rogowska Stangret, By¢ ze swiata., dz. cyt., s. 70.
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3.3. By¢ ze Swiata - zlozonos¢ asamblazu

Transcielesnorealny charakter cialta i1 dalej - zwrocenie si¢ w strong¢ ,stawania si¢” i
wspoltksztattowania, opisuje takze wspominana juz wielokrotnie Monika Rogowska-Stangret
postulujac  ,bycie ze $wiata”. Ta zaczerpnigta od Karen Barad fraza jest krytycznym
przemieszczeniem popularnego stwierdzenia o ,byciu osadzonym w S$wiecie”, heideggerowkim
»in-der-welt-sein” i odstania odmienne umiejscowienie ludzkiego podmiotu wzglgdem otaczajacej go
rzeczywistosci. ,,Bycie ze S$wiata” jest dla Barad i Rogowskiej-Stangret realizacjg ontologii
wspolzaleznosci i materialnego wspotdziatania (intra-aktywnosci) - kondycja poza antropocentrycznej
relacyjnosci. ,,Bycie ze §wiata” oznacza wigc, ze migdzy nami a §wiatem nie ma jako$ciowej roznicy -
wylaniamy si¢ ze $wiata i stajemy si¢ wraz z nim. ,,Nie obserwujemy $wiata z zewnatrz. Nie jestesmy
takze po prostu ulokowani w konkretnych miejscach w $§wiecie; jesteSmy raczej czeSciami ze Swiata w
jego nieustajgcej intra-aktywno$ci™. ,,JesteSmy ze $wiata, a nie w $wiecie. (...) By¢ ze $wiata oznacza
rowniez, ze podmiot przezywa implozje (...) wreszcie, bycie ze $wiata oznacza tez, ze wylaniamy si¢
ze $wiata, ze stajemy si¢-wraz-z-nim, ze wszelkie dgzenia - czy beda to dgzenia do zespolenia, zlania,
polaczenia, czy do oddzielenia, izolacji, narcyzmu - sa immanentne wobec $wiata, charakteryzuja
Swiat™',

Szczegolng role Rogowska-Stangret poswigca w tym kontekscie roslinnosci. Roslina jest dla niej
szczegblnym wecieleniem podejscia transcielesnorealnego ,,stawania si¢”, ktore odchodzi od ujeé
izolujgcych jednostke i §rodowisko. Wspomina wiec o roslinnym czasie, o ,roslinnosci”, wskazujac
chociazby na to, ze czasowos$¢ roslin oparta jest o synchronizacje z czasem ,,innego” - zwigzana jest z
dostgpem do wody, z porami roku, z dostgpem do $wiatla czy pierwiastkow mineralnych. Za
filozofem Michaelem Marderem, Rogowska Stangret proponuje ,,ros$linne myslenie” i przyrownuje je
do roznicujacych si¢ ,klaczastych asamblazy™'”'. Plant-thinking w polaczeniu z teorig klacza i
asamblazu otwiera wiele drog dla tworczej wyobrazni i postuzy¢ moze za interesujace, konceptualne
narzedzie. Wedlug Mardera ,,myS$lenie roslinne ma miejsce gdy domniemana samoidentyfikacja
‘podmiotéw’ i ‘przedmiotow’, ktore zamieszkujg dane Srodowisko zanika, pozwalajac ktaczowemu
asamblazowi wysuna¢ si¢ na pierwszy plan, oraz gdy odstepy i potaczenia, linie komunikacyjne i luki
miedzy uczestnikami tego asamblazu przewazaja nad tym, co jest w nich ograniczone”'*,

Koncepcje asamblazu rozwija rowniez wspominana w tej pracy Anna Loewenhaupt Tsing piszac, ze
,asamblaze pozwalajg pyta¢ o efekty wspdlnotowe bez zakladania ich z gory. Pokazuja potencjalne
historie w trakcie tworzenia. (...) Asamblaze nie tylko gromadza sposoby zycia; one je wytwarzaja.
Myslenie o asamblazu sklania nas do zadania pytania: w jaki sposéb zgromadzenia stajg si¢
‘wydarzeniami’, czyli czym$ wiekszym niz sumg swoich czes$ci? Jes§li historia bez postepu jest

nieokreslona i wielokierunkowa, to czy asamblaze mogg pokaza¢ nam jej mozliwo$ci?”'®.

Zarowno asamblaz, jak i roslina odgrywaja w moich projektach wazne role. We wszystkich
opisywanych tu pracach, opowie$¢ o dystopii, niepokoju, katastrofie i poszukiwaniu nadziei osadzona
zostaje przeze mnie w organizmach nieludzkich. Przero$nigte, czgsto wyolbrzymione ciata roslin staja

% K. Barad [za:] M. Rogowska-Stangret, By¢ ze $wiata, dz. cyt., s. 26.

1% M. Rogowska Stangret, By¢ ze swiata., dz. cyt., s. 26.

191 Por. M. Marder [za:] M. Rogowska Stangret, By¢ ze $wiata., dz. cyt., s. 109.

192 M. Marder, Plant-Thinking. A Philosophy of Vegetal Life, Columbia University Press, Nowy Jork, 2013, s.
169.

193 A. L. Tsing, Mushrooms at the End of the World. On the Possibility of Life in Capitalist Ruins, dz. cyt., s. 23.
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si¢ nos$nikami refleksji o utracie, czasie i przetrwaniu. Taka struktura wynika wiasnie z intuicji, ze
proponowane przez Mardera ,,myS$lenie rosling” przekaza¢ moze cenne modele wyobrazeniowe. Ciata
proponowanych przeze mnie obiektow sg cialami pozszywanymi ze zdekonstruowanych fragmentow
innych uktadow i struktur. Pojawiaja si¢ w nich rozne porzadki - takie, ktérym przypisa¢ mozna
pochodzenie technologiczne, industrialne, i takie, ktore przywodzg na mys$l struktury organiczne
wiasnie. Ten sposob pracy wiagze si¢ z refleksja nad tym, ze ,kazde cialo jest przepuszczalne i
porowate, jest gospodarzem dla bilionéw innych form zycia - nie mozna jednoznacznie okresli¢
granicy miedzy wnetrzem a zewnetrzem™'™, Przej$ciowo$¢ i forma wspotistnienia wyrazona w pracy
z materiatami pochodzacymi z réznych porzadkow jest dla mnie kluczowa dlatego, ze pomaga
przesuwaé sztywne ontologiczne granice proponujagc w ich miejsce raczej proces i relacyjnosé -
nieustajgcg wymiang. W takim rozumieniu, moja perspektywa bliska jest wizji $wiata jako potaczonej
sieci wspoéldziatajacych aktoréw francuskiego filozofa zajmujacego si¢ naturg Bruno Latoura, oraz
budowanej przez niego na bazie wczesniejszych rozpoznan Jamesa Lovelocka koncepcji ziemi jako

Gai (planetarnego organizmu obdarzonego zbiorowg inteligencjg)'®.

Takze Timothy Morton w swojej koncepcji mrocznej ekologii, zamiast opowiesci o heroicznym
postepie 1 wzniostych celach, zacheca do spojrzenia pod nogi — ku temu, co niskie — roslinne. W
miejsce klasycznych kategorii transcendencji proponuje pojecie subscendencji — sugerujac, by zejs¢ w
dot po drabinie hierarchii, dostownie zanurzy¢ sie w ,,bagnie” materii, w $wiat tego, co nie-ludzkie'®.
Subscendencja Mortona opisuje cato$¢, ktora wytania si¢ z cze$ci - nie bedagc wobec nich ani
nadrzedna, ani podrzedna i nie dajac si¢ do konca ujac¢ i opisaC. Jest rozproszona i nieuchwytna, a
jednoczesnie realna — jak klimat, ekosystem czy ciato. Taka perspektywa pozwala mysle¢ o §wiecie
nie jako uporzadkowanej strukturze, lecz jako dynamicznej, niepewnej 1 wspotzaleznej sieci bytow.

Postlugujac si¢ roslinng metaforg staram si¢ wigc zaszczepia¢ w moich projektach aspekty
wielowymiarowej zlozono$ci - wspomnianego juz ,klaczastego asamblazu”. Angielskie stowo
asamblaz jest thumaczeniem francuskiego agencement uzywanego przez Deleuze'a i Guattariego. Z
obu tych poje¢ wylania si¢ laczenie, gromadzenie i dziatanie, ktore charakteryzuje metodyke pracy
obecng we wszystkich opisywanych tu realizacjach. Tak rozumiany asamblaz jest dla mnie pojeciem
istotnym nie tylko w wymiarze teoretycznym, ale rowniez ze wzgledu na jego zwiazki z formalnymi
rozwigzaniami, ktore wykorzystuj¢. Pojawia si¢ on na wielu poziomach — pojedyncze obiekty sktadaja
si¢ z roznorodnych materialow, przetworzen, elementow i porzadkdw, a nastepnie tacza sie w wigksze,
rozbudowane struktury w formie instalacji typu environment.

Cho¢ w historii sztuki asamblaz znany jest przede wszystkim jako technika produkcji dzieta, ktora
faczy czesto nieprzystajace do siebie fragmenty i wykorzystuje znalezione, porzucone, niechciane i
spreparowane przedmioty, to gltdowna istota asamblazu jest jego rozproszony charakter i poza
heterogeniczna struktura. Przez Nicolasa Bourriauda asamblaz zostat zinterpretowany jako praktyka
remiksu istniejacych juz dziel - np. w muzyce'”. Asamblaz moze by¢ rowniez uzyteczng ramg
pojeciowa, w obrebie ktorej mieszcza si¢ praktyki niekoniecznie pasujace do tej kategorii w jej
pierwotnym rozumieniu. Mam tu na mysli zarowno formule komponowania pojedynczych dziet i
operowania w ich obrebie roznymi mediami, technikami i materiatami - w moim przypadku metalem,
tkaning, elementami syntetycznymi i organicznymi - ale tez forme ich prezentacji i dalej sama

14 E. Wilk, Death by Landscape, Soft Skull, Nowy Jork, 2022, s. 19.

195 Por. B. Latour, Facing Gaia. Eight Lectures on the New Climatic Regime, Polity Press, Cambridge, 2017.
19 T, Morton, Mroczna Ekologia, dz. cyt., s. 50-51.

17 Por. N. Bourriaud, Postproduction — Culture as screenplay: How art reprograms the world, Sternberg Press,
Londyn, 2005.
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interakcje z doswiadczeniem widza, ktory odbierajac instalacje znajduje si¢ w jej srodku, a wiec sam
staje si¢ jej czgscig. Manuel DeLanda, meksykansko-amerykanski pisarz, artysta i filozof, twierdzi, ze
»asamblaz to byt, ktérego tozsamos¢ okreslaja relacje taczace go ze Swiatem”, problematyzujac w ten
sposob kwestie hierarchii ale tez inne binarne opozycje takie jak chociazby rozréznienie na nature,
kulture i technologie'®.

Rizomatyczna struktura to wigc nie tylko widoczne niemalze w kazdym moim projekcie czarne,
syntetyczne linki - kable, korzenie, macki, ktore wija si¢ po przestrzeni galerii, wydajac si¢ zarowno
zakorzenia¢ jak i pia¢ w gore czy rozcigga¢ w dot, ku innym pracom w rozproszonym gescie wzrostu.
Ktacze w moich pracach definiuja takze ich zwielokrotnione uktady - zwielokrotnienia otwartych
kielichow w pracy Za bramgq ust cos drga, cos migocze, czy pochylone rosliny-latarnie w Paradise Rot
- kompozycje zdolne do rozprzestrzeniania, polifoniczne, tworzace otwarte sieci, w ktorych nie ma
centrum.

198 M. DeLanda, 4 New Philosophy of Society. Assemblage Theory and Social Complexity, Bloomsbury 2006, s.
10 [za:] M. Chaberski, Doswiadczenie jako asamblaz w sztuce zamglonego antropocenu, Uniwersytet
Jagiellonski, Krakow, 2019, s. 14.
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IV. Estetyka Kkatastroficzna i ucielesnione doswiadczenie

Teorie asamblazu i klacza przywolane w poprzednim rozdziale prowadza mnie bezposrednio do
opowiesci o wieloelementowych instalacjach - $rodowiskach, ktore nie komunikuja jednolitej
perspektywy, a skupiaja si¢ raczej na rozproszonej wrazeniowosci. Moja praktyke pracy w medium
instalacji w typie environment nazwatabym formuta komponowania patchworkowego krajobrazu -
zszywania ze soba domystow, emocji, przeczu¢, obaw i nadziei. Struktura tej pracy celowo zostata
pomyslana tak, ze poszczegolne obiekty i instalacje przeplataja si¢ w kolejnych rozdziatach, a dopiero
pod koniec wylaniaja si¢ ich wzajemne powigzania i wlasnie ,Srodowiskowy” charakter. Podobnie
jak eksploracje przestrzeni - odkrywanie pojedynczych watkow, tropow, nawiazan i kontekstow
utkanych w detalach, materiatach, aranzacjach prowadzi do wytworzenia pola, ktére przedstawia
splatang, wielowarstwowa mape¢ znaczen i relacji miedzy tym, co materialne i wyobrazone.
Poruszanie si¢ po takim krajobrazie jest formg odzyskiwania i zaposredniczania ,czucia”’ w
rzeczywistosci, ktorej ztozony, hiperobiektowy charakter wydaje si¢ przerasta¢ nasze percepcyjne
mozliwosci.

Istotng perspektywa dla takiego myslenia sg dla mnie obserwacje Jessici Siobhan Mulvogue, ktora
pojeciem ,.estetyki katastroficznej” postuguje si¢ dla opisania ,,sposobow, w jaki dzieta sztuki, jako
afektywne atmosfery wyrazaja obecng nature zmian klimatycznych”'®. Wysunigte przez nig pojecie
estetyki katastroficznej moze by¢ jednak wedlug mnie znaczaco rozwinigte poza samg komunikacje
zmian klimatycznych. Ponadto w moim odczuciu, potaczenie estetyki katastroficznej z formuta
instalacji w typie environment pozwala w peliejszy sposob uchwyci¢ napigcia zwigzane z
odczuwaniem niepokojow i nadziei zwigzanych z katastroficzng rzeczywisto$cig. W koncu - estetyka
katastroficzna uzupetlniona o kategori¢ uciele$nionego doswiadczenia, jest raczej praktyka, niz
zamknieta kategoria. Zaangazowanie wynikajace z uciele$nionego odbioru dzieta, ktére swoim
charakterem przypomina poruszanie si¢ po krajobrazie, jest tutaj perspektywa dopeiiajacag model
afektywnego wspoétodczuwania. W kolejnych podrozdziatach postaram si¢ wigc przyjrze¢ koncepcji
estetyki katastroficznej, opisz¢ wybrane przeze mnie sposoby pracy z instalacjami w typie
environment, a na koniec podkre§le niezbywalny tutaj aspekt ucielesnionego doswiadczenia jako
metody poznania, ktdéra wykracza poza racjonalne pojmowanie rzeczywistosci.

4.1. Estetyka katastroficzna

Zagadnienie estetyki katastroficznej stanowi niejako podsumowanie - finalny punkt odniesienia do
analizy nie tylko teoretycznych zjawisk zawartych w tej pracy, ale takze do zrozumienia mojej
praktyki artystycznej. Mulvogue trafnie odnosi si¢ do roli, jakg peini estetyka i afektywnos¢ w
rzeczywistosci, ktora przesycona jest kryzysami spotecznymi i Srodowiskowymi piszac, ze ,,w
momencie, kiedy nasza terazniejszo$¢ definiuje katastrofa (...) musimy znalez¢ sposoby na wysunigcie
afektywnos$ci na pierwszy plan, a jednym ze sposobow na to jest estetyka”''’. Timothy Morton
estetyke definiuje z kolei jako formule przyczynowosci, argumentujac ze przyczynowosé - komunikat
- zawsze ma forme przezycia estetycznego'''. Istotna jest tutaj przede wszystkim perspektywa uznania
»Sprawczosci” estetycznego przezycia. U Mortona do$wiadczenie tworzenia sztuki jest tym, co

199 7.S. Mulvogue, Catastrophe Aesthetics: Affective Epistemologies of Climate Change in Experimental Media
Art, dz. cyt., s. 34.

10 Ibidem, s. 33.

"''T. Morton, What If Art Were a Kind of Magic?, ,,ArtReview”, Listopad 2015, [online],

https://artreview.com/november-2015-feature-timothy-morton-charisma-causality/ (dostep: 23.07.2025).
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przekracza wymiar symboliczny - moze sta¢ si¢ autentyczng transformacja. Sztuka jest zatem
,bezposrednig ingerencja w sfere przyczyn i skutkow”''%,

Pochodzace z greki stowo aisthesis odnosi si¢ do wiedzy zmystowej, wiedzy ucielesnionej, opartej na
odczuwaniu. Tak rozumiana wiedza i jej transmisja nie znajduje odzwierciedlania w statycznych
modelach opisu czy w policzalnych faktach. W kontek$cie katastrof z pewnoscig majg one ogromne
znaczenie - im tez poswigcana jest niezliczona liczba opracowan naukowych, ale tez artystycznych -
takich, ktore nie tylko adresujag skale problemow, ale staraja si¢ im nawet przeciwdziataé. Strategie
zaposredniczenia katastrofy za pomocg estetycznego komunikatu sg rozne i nie wydaje mi si¢
zasadnym ich jakoSciowa ocena. To, co jest tu dla mnie wazne, to zwrdcenie uwagi na rodzaj
poglebionego zaangazowania zmystowego, ktdre rozpoznane moze by¢ jako pelnoprawna forma
wiedzy. W tym sensie estetyce przyda¢ mozna niemalze emancypacyjny charakter. Zwraca na to
uwage chociazby filozof Jacques Rancier, ktory bada jak pola estetyczne stanowia dystrybucje tego co
widzialne - obecne - uznane'",

W  kontek§cie moich poszukiwan ciekawa jest rowniez recepcja estetyki wywiedziona od
amerykanskiego pragmatysty, filozofa i pedagoga Johna Deweya (proponujacego pojecie estetyki
pragmatycznej), a rozwinigta w interesujgcym mnie kierunku przez literaturoznawczyni¢ i
kulturoznawczynie Renée C. Hoogland'*. Hoogland widzi estetyke jako proces aktywnosci i
wspOttworzenia realizowany ,rownocze$nie przez autora/tworce oraz czytelnika/odbiorce™'’. Ta
perspektywa sktania si¢ wtasnie ku koncepcji ,,bycia ze §wiata”, ktora opisywatam wyzej - z uwagi na
blisko§¢ z nowomaterialistycznymi ideami ,,wspotSwiatowienia”. Artystyczna kreacja u Hoogland
.jest nie tylko ucieles$niona, ale rowniez uciele$niajgca” - estetyka jest wigc tutaj samym procesem
wspolnego stawania si¢''®. Mysle przy tym, ze ta afektywna estetyka nie uniewaznia autonomii dzieta
- doswiadczenie, o ktérym tu mowa dotyczy nie tylko autorki i odbiorcy, ale i samej pracy
artystycznej, ktora okazuje si¢ by¢ sprawcza, generujac emocje i wytwarzajac sensy. Ta sprawczosc
nie opiera si¢ jednak na zalozeniu o metafizycznej glebi dzieta w mysl opisywanej przez Waltera
Benjamina aury. Mam tu na mysli raczej udziat artystycznej wypowiedzi w relacyjnych
konfiguracjach, ktére umozliwiaja, cho¢ czasem niewielkie, to istotne przeformutowania percepcyjne.
Jessica Siobhan Mulvogue pisze, ze ,,afekt wylania si¢ w spotkaniu miedzy ciatami, ktére, co nalezy
podkresli¢, nie ograniczajg si¢ do ciat ludzkich, ale rozciggaja si¢ na wszelkiego rodzaju ‘ciata’ -
nie-ludzkie i nieozywione”, a dalej powolujac si¢ na Deleuze wskazuje, ze ten ,,widzi w mocy bycia
[estetycznie] dotknietym areng dla eksploracji etycznego i politycznego projektu™!’.

»Bycie dotknietym” - poruszonym, w kontek$cie zjawisk, ktore przerastaja zrozumienie, czesto
wigzane jest z pojgciem wzniosto$ci. Wzniostosé, poczatkowo definiowana jako ,,zachwycajace
przerazenie” (delightfull horror), wedlug Nicolasa Bourriaud dobrze wyjasnia poczucie
niebezpieczenstwa 1 utrate kontroli, ktorej doswiadczamy obecnie wraz ze zmianami

"2 Ibidem.

'3 Por. J. Ranciére, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, thum. Gabriel Rockhill,

Continuum, Londyn — Nowy Jork, 2004.

!4 R.C. Hoogland, 4 Violent Embrace, s. 21 [za:] M. A. Glosowitz, Estetyka afektywna : zarys metodologii

badan literackich, [w:] E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka, R. Nycz, (red.), Historie afektywne

i polityki pamigci, Instytut Badan Literackich PAN - Wydawnictwo, Warszawa, 2015, s. 47-62, , [online]
https://books.openedition.org/iblpan/5226, (dostep: 21.07.2025).

> Tbidem.

116 Tbidem.

17 J.S. Mulvogue, Catastrophe Aesthetics: Affective Epistemologies of Climate Change in Experimental Media

Art, dz. cyt., s. 33.
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klimatycznymi''®. Jednak to do$wiadczenie Igku, ktore wywolane jest czym$ poteznym, wigkszym od
nas, rozni si¢ od wzniostosci, ktora charakteryzowana byta przed laty w definicjach Edmunda Burke.
Centralny podmiot i wlasna wyjatkowos$¢ w obliczu §wiata, ktory jest niepokojacy ulega w tej nowe;j
wznioslo$ci zatamaniu - jesteSmy przeciez wewnatrz katastrofy, a idgc krok dalej - sami jestesSmy
katastrofa, doswiadczajac skutkéw jej zdarzen, jak i samemu si¢ do niej przyczyniajac. Niemozliwy
jest wiec do utrzymania dystans, tak jak niemozliwa jest do utrzymania uprzywilejowana perspektywa
ludzkiego podmiotu. Wspotczesne doswiadczenie wzniostoSci jest wigc raczej perspektywa
dryfowania na wzburzonych morzach niepokojow, a nie przygladaniem si¢ im z bezpiecznej
odleglosci.

Perspektywa zburzonego dystansu, ktora pojawia si¢ w kontekScie wspotczesnej definicji wzniostosci
jest kluczowa dla mojego rozumienia estetyki katastroficznej i znajduje odzwierciedlenie w sposobie
pracy z instalacjami typu environment. W operowaniu rozbudowanymi instalacjami nie chodzi o
odtworzenie katastroficznego zdarzenia czy o postugiwanie si¢ wspomniang juz tu ,aurg”. Te
kontemplacje, ktora oparta jest na dystansie wolalabym zastapi¢ tym, co Morton opisuje jako
Zerstreuung - czyli rozproszeniem'®. To rozproszenie nie musi by¢ jednak rozumiane jako brak
skupienia czy powierzchownos$ci percepcji. Odbidr w stanie rozproszenia przypomina proces, ktory

jest aktywng forma zaktadajacg ruch, zmiany perspektywy i wieloogniskowe zaangazowanie.

Potaczenie estetyki z katastrofa i takim rozumieniem wzniostosci staje si¢ wigc formula opowiadania
o katastrofie w sposob, ktory taczy przywolywane przeze mnie wcze$niej watki - widmowy charakter
katastroficznych zdarzen, ktore nawiedzajg zarowno myslenie o przesztosci jak i przysztosci, a takze
poetyke odzyskiwania mys$lenia o ,,mozliwosciach” i nadziei. ,,Estetyka jest miejscem, w ktorym
re-habituujemy nasze sensorium”, pisze Mulvogue'?’. Estetyka katastroficzna natomiast, moze by¢
polem rysowania afektywnych horyzontow, ktére w mojej praktyce pracy z instalacjami wskazuja na
podwojne uwiktanie odczuwania katastrofy - uwzgledniajace zar6wno potencjat, jak i zagrozenie.
Interesuje mnie wigc taka artystyczna metoda, ktéra poprzez konkretne strategie wizualne wprowadza
zaktocenia w dominujace modele postrzegania relacji migdzy cztowiekiem a $wiatem. To podejscie
jest dalekie od ilustracyjnos$ci czy prostego unaoczniania, tworzac w ich miejsce przestrzen dla
spekulatywnej wyobrazni, ktora czerpie ze wspolczesnych napig¢ i1 turbulencji: klimatycznych,
spotecznych, politycznych i ekonomicznych. W takim ujeciu moja praca tworcza jest tez praca z fikcja
majaca potencjatl urzeczywistniajgcy - nie jest ucieczka od dostownie ,,drzacej” rzeczywistosci, ale
proba jej przetworzenia z poziomu afektu.

4.2. Instalacje w typie environment

Dla lepszego zrozumienia charakteru mojej obecnej perspektywy tworczej, istotne wydaje si¢
odniesienie do wczesniejszych doswiadczen artystycznych oraz drogi, jaka przesztam w ich rozwoju.
Swoje praktyczne zainteresowania zwigzane ze sztukg rozpoczelam od studiow na Wydziale
Scenografii i Architektury Wnetrz'?'. Dlugo zastanawialam si¢ nad prawidtowym usytuowaniem
swoich zainteresowan, z ktorych na gléwny plan wysuwaly si¢ niesprecyzowane wtedy formuty

8 N. Bourriaud, Planet B. Climate Change and the New Sublime, Les presses du réel, Dijon 2022, s. 10.

19T, Morton, Ecology without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics, Harvard University Press,
Cambridge — Londyn, 2007, s.162-163.

120 J S. Mulvogue, Catastrophe Aesthetics: Affective Epistemologies of Climate Change in Experimental Media
Art, dz. cyt., s. 34.

12l Wydzial Architektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w
Poznaniu.

49



dotyczace obecnosci i interakcji oraz pracy z materig. Wybratam wigc kierunek Scenografia i
Projektowanie Ubioru, gdzie poglebitam swoje podejscie do pracy zardwno z przestrzenig, jak i
cialem. Scenografia w akademickim ujeciu wigzala si¢ przede wszystkim z teatrem i tradycyjnie
rozumiang przestrzenia sceniczng — z widownia skierowang na przedstawienie, ktorego akcja toczy sie
przed lub, rzadziej, wokot widza. Ubior natomiast koncentrowal si¢ gtownie na ludzkim ciele,
pojawial sie¢ w kontekscie aktora, performerki czy modelki. Obszary, ktorymi obecnie si¢ zajmuje,
wychodzg poza te ramy — scenograficzne doswiadczenie jest dla mnie narzedziem pracy z przestrzenia
ekspozycyjng i instalacyjng, a sam ubior zamienitam na prac¢ z tkaning, ktéra wykracza poza
uzytkowy i kostiumowy aspekt.

Z czasem moje zainteresowania zaczelty przesuwac si¢ coraz dalej w strong performatywnosci samej
materii, kluczowej w rozpoznaniach Karen Barad, gdzie zagadnienie performatywnosci ciat
rozszerzone zostaje o procesy materialnego stawania si¢ takze tego, co nie-ludzkie.
Nowomaterialistyczna performatywnos$¢ dekonstruuje opozycje natury/kultury,
ludzkiego/nie-ludzkiego, przedmiotu/podmiotu, proponujac zmodyfikowana rame budowania $wiata.
Jest to agencyjny realizm, ktéry odchodzi od indywidualistycznej metafizyki i podziatu na umyst i
cialo. W tej teorii same ciala nabierajg znaczenia wtasnie poprzez wspominang juz ,.intra-aktywnosc”,
czyli performatywno$¢ stawania si¢'”’. Wazne byly tu takze dla mnie refleksje Jane Bennett nad
,wibrujaca materig” (vibrant matter), ktore urzekly mnie poetyckimi opisami pojedynczych,
prozaicznych fragmentow rzeczywistosci, w ktorych Bennett dostrzega rodzaj agencyjnego
szaczarowania”'?*. Cho¢ koncepcje Barad i Bennett, roznig si¢ w wielu punktach, kazda z nich
dekonstruuje ludzka sprawczosé.

Podazajac tymi tropami zaczelam formutowaé swoje wlasne podejscie, w ktorym powoli
podejmowatam eksperymenty zwiazane z konkretnymi materiatami, ich znaczeniowymi splotami,
cechami wizualnymi i haptycznymi, a takze metodami tworczej pracy, opartymi na wykorzystaniu
narzedzi i maszyn, jak i na eksperymentalnej pracy manualnej, m.in. z formowaniem czy barwieniem
tkanin. Z pojedynczych obiektéw zaczetam budowal wicksze instalacje przybierajace forme
scenograficznych srodowisk, w ktorych §wiatlo i aranzacja przestrzenna odgrywaja kluczowe role.
Tworzenie wieloelementowej, quasi-scenograficznej przestrzeni narracyjnej nie stuzy ujednoliceniu
do$wiadczenia czy wytworzeniu harmonijnej perspektywy. Zalezy mi raczej na mortonowskim
rozproszeniu, skupieniu si¢ na fragmentach i niejednorodnosci. Immersja zastgpuje tu kontemplacje, a
odczuwanie wazniejsze jest niz synteza poszczegolnych watkow. W tym sensie ujawnia si¢ tez wedlug
mnie potencjal environmentow jako dziatan, ktore transmitujg ,bycie ze $wiata”. Jednym z
wazniejszych dla Mortona pojec jest attunement - czyli dostrojenie. Wydaje mi sig, Zze praca ze
srodowiskami - instalacjami, ma forme¢ wlasnie takiego strojenia. ,Atfunement to niejasny i
niedookreslony model wspotbycia, ktory opiera si¢ na dostosowywaniu si¢ do innych, wspotbrzmieniu
niczym instrumenty w orkiestrze, graniu wspolnej melodii i uczestniczeniu w jednym przedsiewzieciu
bez poznawczego dystansu, podobnie jak to si¢ dzieje w tancu™'*. Ten fragment mozna odczytywaé w
powigzaniu z przestrzennymi instalacjami, ktérym poswigcony jest niniejszy rozdzial. Attunement
sugeruje relacyjny rezonans - podobny wilasnie dzwickowemu doswiadczeniu, w ktérym poszczegolne
elementy posiadajac wlasng autonomi¢ rozgrywajg razem partyture, ktora tylko w tym zestawieniu, w

122 K. Barad [za:] Performativity, ,,New Materialism Almanac”, [online],

https://newmaterialism.eu/almanac/p/performativity.html (dostep: 27.07.2025).
123 Por. J. Bennett, Vibrant Matter. A Political Ecology of Things, Duke University Press, Durham-Londyn,

2010.
124 A. Marzec, Wspélnota spod ciemnej gwiazdy - wplgtani w gesty, ekologiczny pétswiatek, [w:] T. Morton,
Mroczna ekologia. Ku logice przyszlego wspolistnienia, dz. cyt., s. 11.
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tej konkretnej aranzacji wylania sensy i konkretne do$wiadczenia. Attunement odnosi si¢ wigc do
zaprojektowanej, pomyslanej, cho¢ czesto intuicyjnej relacji projektowania odniesien migdzy
elementami 1 obiektami - $§wiatlem, rozmieszczeniem, rytmem, strukturami, materiatowymi
napieciami, obecnoscia, nieobecnos$cia i relacja z architektura.

W przypadku budowania environmentow kazda prezentacja, nawet tej samej instalacji, jest
niepowtarzalna - wyglada inaczej, ma inng forme¢ - jest rodzajem wstuchania si¢ i zestrojenia z
miejscem, kuratorska koncepcja, przestrzenia, innymi dzietami. Cho¢ wydaje si¢ oczywiste, ze dwa
razy prezentowane dzieto nigdy nie przyjmie takiej samej formy, instalacje przestrzenne cechuje w
moim odczuciu co$ innego, niz prace, ktore pomyslane sg jako pojedyncze dziela prezentowane
wielokrotnie. Przyktadem dla tej mysli niech bedzie opisywana tu juz praca Paradise Rot, ktorej dwie
odmienne prezentacje stanowia cze$¢ mojego doktoratu - pierwsza podczas ,,Swiatyni Basni” w BWA
we Wroclawiu oraz druga w trakcie , Kukanii” w Elektrowni Galerii Arsenat w Biatymstoku. Cho¢
obie te przestrzenie roznia si¢ od siebie, wydaje mi si¢, ze nie tylko aspekt architektoniczny
uksztaltowal odmiennos$¢ w percepcji tych dwoch ekspozyciji.

Podczas pierwszej odstony, w trakcie ,,Swiatyni Basni”, zalezato mi na stworzeniu sytuacji intymnej,
osobnej - przestrzeni, ktora jest jednoczesnie mroczna, ale i wydaje si¢ by¢ paradoksalnie bliska,
zapraszajaca. Obiekty - The Observers - splecione zostaly z architektura miejsca, kolumnami, do
ktorych przylegaly, jakby si¢ z nimi zrastajac i powtarzajac niejako tuki kaplic, do ktérych odnosita
sie tytutowa ,Swigtynia Basni”. Mogly byé one odczytywane jak protetyczne konczyny tej
przestrzeni, protetyczna architektura miejsca, roslinna i wyolbrzymiona. Pomiedzy nimi znajdowaty
si¢ sadzawki - The Ponds, a dookola wily si¢ czarne, zasilajace swiatta kable, ktdre opisywatam tu juz
wczesniej. Instalacji towarzyszyly takze specjalnie zaprojektowane zastony. Uszyte z surowego Inu i
recznie farbowane, jakby wcze$niej zanurzone w czarnej wodzie mechanicznych zbiornikéw. Wygieta
tukowo konstrukcja podtrzymujaca kurtyny tworzyta z nich swego rodzaju parawany. Cala instalacja
rozmieszczona zostala w centralnej czeSci sali, pozostawiajac okalajaca ja przestrzen pusta. Okna
zostaly przystonigte ciemna folig, co ograniczato dostep naturalnego $wiatta i wprowadzato atmosfere
odizolowania, skupienia i zawieszenia. Te dziatania powodowaty, ze widz mogt znalez¢ si¢ zaréwno
w obrebie, jak i na granicy instalacji - ktora stanowila przestrzen cielesnej obecnosci i wymiany.

Elementem, do ktorego cho¢ troche chciatam zblizy¢ sie w tej realizacji byta formuta uwrazliwionej
obecnosci, mozna powiedzie¢ - rodzaj rytuatu obecnosci, wazny takze dla zalozen kuratorskich
wystawy. Nie mam tu jednak na mysli religijnego misterium, ale raczej formutlg cielesnego ,,bycia”, w
ktorym oglad staje si¢ ,cielesnym wzrokiem” (bodily sight), odgrywajac rol¢ poznawczego,
nielinearnego narzedzia orientacji w $§wiecie'”. Elvia Wilk, w eseju The Word Made Fresh: Mystical
encounter and the new weird divine reinterpretuje rozumienie sacrum i mistyki w kontek$cie
Antropocenu i literackiego gatunku new weird'?. Interesujace jest tu dla mnie mistyczne
doswiadczenie rozgrywajace si¢ przede wszystkim w kontek$cie zmystow - rozstrojenia, wytracenia z
poznawczego komfortu, na ktore wskazuje Wilk, a ktore bliskie jest mortonowskiemu rozproszeniu.
Mistyczne doswiadczenie jest dla niej konfrontacja z obcoscig, zetknigciem z dziwnoscig bliska
wzniostosci, o ktorej pisalam wyzej. Rytual obecno$ci realizuje si¢ tu wiec jako doswiadczenie
splatania a do§wiadczenie to jest pelne napie¢ i niejednoznaczne. Wilk docenia formule cielesnego
wzroku, piszac, ze ,,w obliczu mozliwej zaglady planety, jaka znamy, niektore sposoby poznania

125 Por. E. Wilk, Death by Landscape, dz. cyt., s. 80, 90-91.
126 Thidem, s. 69-92.

51



okazuja si¢ niewystarczajace. Szczegdlnie niewystarczajaca jest wiedza, ktora zaktada, ze ludzie sg
odrebni od ekosystemow, a tym bardziej nie maja nad nimi kontroli”'?’.

Wydaje mi si¢, ze w sztuce, poprzez estetyke i zwigzane z nig afekty, mozliwe jest zaktocenie
codziennego porzadku. Takie zakldcenie sklania do refleksji w odmienny niz dotychczas sposob,
niosgc w sobie potencjal wytwarzania innego rodzaju wiedzy. Instalacje przestrzenne, poprzez swoj
immersyjny charakter, maja potencjat szczegdlnego aktywowania takiego sposobu poznania. Wazna
jest tu forma przetaczajaca percepcje - oferujaca mozliwos¢ symbolicznego przemieszczenia
doswiadczenia i skierowania uwagi na recepcje katastroficznego odczucia, refleksje nad mozliwoscia
wyobrazenia przysztosci i koniecznego przedefiniowania relacji z nie-ludzkimi aktorami.

I1. 17. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Paradise Rot, BWA Wroctaw Glowny, Wroctaw, 2024,
fot. Inside Job

Odmiennie zaprezentowana zostata Paradise Rot podczas wystawy , Kukania” w Elektrowni Galerii
Arsenal w Biatymstoku. Kuratorka wystawy, Katarzyna Rozniak, zaproponowata mi stworzenie
ambientowego Srodowiska przestrzennego, ktore powstaloby w oparciu o instalacje zlozong z

127 Tbidem, s. 90.
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obiektow. Bylo to zadanie, w ktérym otrzymalam autonomie¢ dziatania i wigkszos$¢, liczacej prawie
300m2 przestrzeni pierwszej sali Elektrowni. Zdecydowalam si¢ na potaczenie prac Paradise Rot, Za
bramgq ust cos drga, cos migocze 1 nie opisywanej tu jeszcze serii Wind Sailors w jedna aranzacje,
ktéra w rytmiczny sposob organizuje przestrzen. Poza tymi pracami w sali znalazty si¢ obrazy Sany
Shahmuradovej Tanskiej, podejmujacej w miekkich ksztattach i organicznych formach temat traumy
jako sposobu komunikacji z przesztoscia, niewielki obiekt Dominiki Olszowy oraz rysunek Noor
Hasana — nastolatki, ktora wraz z rodzing doswiadczyta trudéw wedrowki przez podlaskie bagna,
uciekajac ze swojego kraju przez polsko-biatoruskg granice'?®. Do Paradise Rot w nowej odstonie
zaprojektowalam specjalne, stalowe wysiegniki - wygladajace jak mechaniczne ramiona, ktorych
uktad i forma przywodzity na mys$l przemystowe urzadzenia zdolne do przesuwnego ruchu. Lodyga
przymocowana zostata dodatkowo do prawie lustrzanej, owalnej powierzchni, ktora nie daje odbicia, a
sugeruje jego obecnos¢ delikatnymi zatamaniami $wiatta - jakby echami form, ktore nie sg zdolne w
peti si¢ ujawnié. Calos¢ oparta zostala o metalows, rdzewiejaca platforme, zlozong z segmentoéw
przypominajacych niby gasienicowa tasme, ktdra zatrzymana zostata w ruchu. Zdekonstruowana i
zdemontowana - podobnie, jak znajdujace si¢ powyzej sufitu systemy przesuwne dzwigéw bylej
elektrowni - przypominata niedziatajace, ale wciaz fizycznie obecne poprzemystowe relikty, ktore
cho¢ utracity swoje pierwotne funkcje uzytkowe, to zachowaty materialng obecnos¢. Przestrzen nie
jest juz tutaj intymna, osobna - jest raczej przestrzenig otwartg i witalng, rozgrywajaca si¢ miedzy
przesztoScia a terazniejszos$cia, aktywno$cia a zawieszeniem. Symetrycznie rozmieszczone,
intensywne ciepte $wiatta w formie stworzonych przeze mnie lamp sg przy tym bliskie infrastrukturze
nadzoru, ktora dla kontekstu ,, Kukanii” ma duze znaczenie. Unoszace si¢ ponad glowami Wind Sailors
sa z kolei rodzajem zagli, rozpartych na trojkatnych, wygietych, metalowych konstrukcjach. Pomiedzy
stalowym szkieletem rozpigta jest polprzezroczysta, zielono-szara tkanina, przypominajaca jakby
btoniasta strukture, z ktorej zwisaja powtdczyste, cienkie nici. Poczatkowa inspiracja dla tych prac
byly organizmy nazywane velella (inaczej by-the-wind-sailors), ktérym zaglowa forma pozwala tapac
wiatr i podrézowac z pradami oceanicznymi. Vellela sa zdane na taske wiatrow, wigc czesto mozna je
znalez¢ wyrzucone na brzeg wiele kilometrow dalej. Byta to daleka metafora dla samej istoty
,.Kukanii”, wazne byly tutaj jednak watki kruchego, trudnego do nawigowania ruchu, ale tez jakiej$
formy zawieszenia.

Struktura drugiej prezentacji Paradise Rot miata wiec bardziej rozproszony charakter. Tu, wazne byto
raczej uruchomienie nielinearno$ci odbioru, dyspersja uwagi, chiazmatyczne przenikanie si¢ rzeczy,
Lotwarte splatanie” (open-ended-gathering), taka sama rola wszystkich pojedynczych elementow,
ktore dziataja na zasadzie klgcza - splatajac si¢ ze soba, naprowadzajgc na wspolne watki, pozwalajac
wyobrazni przetaczaé si¢ pomigdzy napigciami materii, strukturami form, koncepcyjnymi réznicami i
wspolnotami'”®. W tej odstonie, odmiennie od ,.Swiatyni Basni”, zasadniczy byl brak centrum,
dowartosciowanie wszystkich pojedynczych cztondéw instalacji. Tu, potencjalnos¢ jednego obiektu
aktywuje si¢ przez interakcj¢ z drugim i w ten sposéb, w bardzo symbolicznym wymiarze, natura
dzialan w typie environment rezonuje z naturg wspotistnienia rzeczy w $wiecie w ogole. Postugujac
si¢ pojedynczymi, rozproszonymi elementami, takie praktyki kreslg splatane krajobrazy - dynamiczne
uktady relacji — miejsca, w ktorych przecinajg si¢ rozne temporalnosci, materialy i afekty.

128 Por. K. Rozniak-Szabelska, Kukania, Elektrownia Galeria Arsenal Biatystok, 05.09 — 09.11.2025, tekst
kuratorski i opisy prac prezentowanych na wystawie [online] https://galeriaarsenal.pl/wystawy/kukania/ (dostep:
21.05.2025).

12 A. L. Tsing, Mushrooms at the End of the World. On the Possibility of Life in Capitalist Ruins, dz. cyt., s.
22-23.

53


https://galeriaarsenal.pl/wystawy/kukania/

I1. 18. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Paradise Rot, Za bramg ust cos drga, cos migocze, Wind
Sailors, Elektrownia Galeria Arsenal Biatystok, 2025, fot. Tytus Szabelski-Rozniak

I1. 19. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Paradise Rot, Wind Sailors, Elektrownia Galeria Arsenat
Biatystok, 2025, fot. Tytus Szabelski-Rozniak
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Wazne jest tu takze poznawcze zaangazowanie - poszukiwanie znaczen, odnajdywanie si¢ w
zaprojektowanej przestrzeni, poruszanie si¢ po niej jak po krajobrazie, umiejscowienie swojego ciata i
swojej pozycji wobec miegjsca i w koncu wobec prac. Obie opisane instalacje cechowaty dwa rozne
podejscia - oba rownorzednie dla mnie wazne i pokazujace, w jaki sposéb staram si¢ uruchamiaé,
wprawia¢ w ruch, aktywowac procesy poznawcze, zmystowe i emocjonalne, ktore splatajg si¢ w
doswiadczeniu odbioru. W przestrzennych instalacjach trudno o dystans: skoro jest si¢ juz w srodku,
skoro nie mozna znalez¢ si¢ tylko ,,przed”, ale jest si¢ raczej ,,posrod”, ,,dookola”, jest si¢ czes$cig - w
niemalze jednej linii z przeros$nigtg roslinnoscia z Paradise Rot, posrod wspinajacych si¢ klaczy Za
bramg ust cos drga, cos migocze 1 jakby pod powierzchnig dryfujacych Wind Sailors. ,,Aby
dowiedzie¢ si¢ czego$ o asamblazu, nalezy rozplatac jego wezty”, podpowiada Tsing, a ja chciatabym,
zeby podobng dynamike miaty wiasnie moje prace - zachecajac do rozsuptywania i poszukiwania
znaczen, komponowania potencjatéw, by¢ moze nawet czeéciej odczuwania ich, niz uchwycenia w
logicznej strukturze jezyka'**. Wydaje sie wiec, ze w warunkach niepewno$ci, w warunkach
katastroficznego niepokoju, zwrocenie si¢ w strong instalacji w typie environment - pozwala przyjrze¢
si¢ tymczasowym, niestabilnym konfiguracjom, rozproszonym sposobom bycia i moze stanowic pole
pojawiania si¢ nowych mozliwosci.

I1. 20. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus) Wind Sailors, Elektrownia Galeria Arsenat Biatystok,
2025, fot. Tytus Szabelski-Ro6zniak

130 Thidem, s. 83.
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4.3. Hopecraft Ceremony i ucielesnione doswiadczenie

Projekty, ktore stworzytam w ramach mojej doktorskiej realizacji, a takze kolejno$¢ ich omowienia w
tresci tej rozprawy, ujawniaja dodatkowa dynamike i sugerujg przejscie, ktore odpowiada
stopniowemu ksztaltowaniu si¢ mojej refleksji teoretycznej. Opisywana w tym podrozdziale realizacja
stanowi w moim koncepcie znaczacy element podsumowania. Podobnie jak w przypadku pracy
Possibility we are poisoned z Biennale w Lublanie, ktora otwierata rozwazania wyznaczajac kierunek
metody artystyczno-badawczej, Hopecraft Ceremony z tego podrozdziatu kresli nowa perspektywe i
mozliwosci, ktore z pewno$cia wptywac beda na moje dalsze kroki 1 kolejne realizacje.

Il. 21. Inside Job (Ula Lucinska, Michal Knychaus), scenograficzna instalacja dla choreografii Hopecraft
Ceremony, rez. Natasza Gerlach, Arsenic — Centre d’art scénique contemporain, Lozanna, Szwajcaria, 2024,
fot. Arsenic — Centre d’art scénique contemporain
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I1. 22. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus), scenograficzna instalacja dla choreografii Hopecraft
Ceremony, rez. Natasza Gerlach, Arsenic — Centre d’art scénique contemporain, Lozanna, Szwajcaria, 2024,
fot. Arsenic — Centre d’art scénique contemporain

Hopecraft Ceremony jest wyjatkowo wazna dla uchwycenia i zrozumienia roli uciele$nionego
doswiadczenia w budowanych przeze mnie instalacjach w typie environment, ktore rozwijam jako
doswiadczalng 1 afektywnag przestrzen do oswajania naszego polozenia w obliczu katastroficznej
rzeczywistosci. Jest to takze najsilniej ,,scenograficzna” realizacja sposrod opisywanych tu prac - w
istocie powstata jako instalacja dedykowana choreograficznemu spektaklowi w Centrum Sztuk
Scenicznych Arsenic w Lozannie w Szwajcarii. Wylaniajgca si¢ na przecigciu choreograficznych
uktadow 1 atmosferycznego ambientu narracja splata opisywane przeze mnie wczesniej konteksty
dotyczace katastrofy i jej przenikajacego, hauntologiczno-hiperobiektowego wymiaru. Jest to fikcyjna
opowies$¢, w ktorej publiczno$¢ zanurzona zostaje w §wiecie rozgrywajacym si¢ pomiedzy dystopia a
przetrwaniem - pomi¢dzy katastrofa i nadziejg - zyciem i powolnym rozpadem. Koncepcja mojej
instalacji scenograficzne] rozwingta tropy zaproponowane przez rezyserke Natasze Gerlach.
Uwzgledniony zostal zaréwno element natury (w duchu ciemnej ekologii Mortona), watki
katastroficzne, a takze perspektywa ,kruchej nadziei”. Glowng metafora wspomnianych wyzej
zaleznosci byl proces oddychania - rozumiany jako akt wspoétdzielenia i wspodtzaleznosci. W
przedstawionym $wiecie tlen jest pierwiastkiem deficytowym. Przypominaja o tym zaréwno
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performerki i performerzy korzystajacy z rozrzuconych w przestrzeni inhalatoréw, a nastgpnie
przekazujacy go miedzy sobg jak cenny dar, ale takze rozmieszczone w calej przestrzeni obiekty, Te,
pomyslane zostaly jako wznoszace si¢ ku gorze, wertykalnie rozpiete struktury - liany zlozone z
syntetycznych czarnych linek, kabli elektrycznych oraz rurek silikonowych poro$nietych wielkimi,
czarnymi kwiatami. Budzity one skojarzenia ze spalonymi, zweglonymi jakby roslinami, ktore nie sg
juz zdolne do fotosyntezy. Elementy te przypominaly klacza, ktére wyrastajac wysoko nad ziemis,
zwieszajg si¢ przez przez calag wysoko$¢ sali i nastepnie ploza po ziemi, przejmujac niesSmiato
przestrzen. Pozostatymi czg¢éciami instalacji byly takze poprzemystowe, stalowe beczki, a takze dym
oraz zapach (syntetyczny ekstrakt benzyny). W akcie dzielenia oddech przekazywany byl nie tylko
kolejnym osobom, ale takze roslinom, jako wyraz potrzeby ocalenia ich zycia. W tym procesie, w
obliczu zagrozenia $wiat ludzki i nie-ludzki zdaja si¢ wspotgra¢ - cho¢ zaproponowanej formule
daleko jest do utopijnych scenariuszy o przetrwaniu.

Hopecraft Ceremony stanowita pierwsze w mojej tworczosci podejscie do pomyslenia o tworzonych
instalacjach jako przestrzeniach, ktorych integralnym elementem jest uczestnictwo performerow.
Kontekst ciala istotny jest tu nie tylko w sposob, ktory opisywalam wczesniej - przez fizyczng
obecnos$¢ widza, ktory poprzez przemieszczanie si¢ po wystawach - §rodowiskach, doswiadcza dzieta
w pozarozumowy, ucielesniony sposob. W Hopecraft Ceremony cialo jest strukturalng i niezbedna
czegscia projektu.

Podazajac mysla nowomaterialistycznych, feministycznych badaczek uwazam, ze przemyslenie ciata
stanowi jeden z najwazniejszych warunkow przedefiniowania relacji ze $rodowiskiem i §wiatem w
ogble. Tym samym przemyslenie ciala w warunkach katastroficznego niepokoju stanowi nie tylko
wyzwanie, ale i punkt wyj$ciowy dla usytuowania wlasnej, poza-jednostkowej perspektywy. Wazne sa
tu dla mnie spostrzezenia Stacy Alaimo, ktorg przywotywalam juz w poprzednim rozdziale, piszac o
transcielesnoorealnosci, ale takze mys$l Lucy Irrigaray i Astridy Neimanis. Trudno nie wspomnie¢
takze o ojcu koncepcji uciele$nienionego doswiadczenia - Maurice Merleau-Ponty, ktory odrzuca
obowigzujace dualizmy, w ktore czesto wpadaja klasyczne humanistyczne koncepcje ucielesnienia w
ich miejsce proponujac koncepcj¢ ciala wylaniajacego si¢ z dynamicznych i ptynnych uktadow
zalezno$ci 1 zadluzen wobec innych bytéw. Wedtug Marleau-Ponty ciato nigdy nie istnieje jako co$
autonomicznego, jest zawsze chiazmatycznie splecione ze $wiatem"'. Przez chiazm rozumie on
wzajemne naktadanie si¢, wymiane, ciagle ,,wspotsSwiatowienie”. Zgodnie z tymi zalozeniami wiedza
o $wiecie nie miesci si¢ w sferze idei ani w subiektywnym, odizolowanym ,,ja”, ale manifestuje si¢ na
styku ciat - w zywym i uciele$nionym do$wiadczeniu'*>. Uciele$nienie nie jest wigc abstrakcyjnym
stanem, ale sytuacja: zmystowo-materialng relacja, ktora podlega cigglym przeksztatceniom i zawsze
jest wspottworzona przez mnogos¢ aktorow.

,Umiejscowienie siebie i opisanie naszego uwiklania w postludzki pejzaz cielesny jest kwestia
etycznej odpowiedzialno$ci” pisze Neimanis'*®. Feministyczna filozofka Elisabeth Grosz, zauwaza, ze
,musimy rozumiec¢ ciato nie jako organizm lub byt sam w sobie, ale jako system lub seri¢ otwartych
uktadow, funkcjonujgcych w ramach innych ogromnych systemow”'**. Ta kwestia uwiklania wazna
byta wilasnie w relacji pomiedzy ciatami performerdow, a obiektami w Hopecraft Ceremony. Irigaray
przypomina, ze dar oddechu pochodzi nie tylko z ludzkich cial, ale takze z ciat roslin. Oddech jest
wigc fundamentalnym elementem istnienia, strategicznym elementem budowania relacji i

131 A, Neimanis, Ciata wodne. Posthumanistyczna fenomenologia feministyczna., dz. cyt., s. 81.

132 Ibidem, s. 87-88.

133 Ibidem, s. 88.

4 E, Grosz, [za:] S. Alaimo, Bodily Natures: Science, Environment, and the Material Self, dz. cyt., s. 10.
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jednocze$nie organizmow'*

. W Hopecraft Ceremony w symboliczny sposéb odwrdocona zostata tu
relacja przekazywania oddechu - czerpany z urzadzen wspomagajacych oddychanie tlen
przekazywany byl w wybranych momentach performansu za pomoca silikonowych rurek takze
ro§linom. ,,Podkreslajac ruch miedzy cialami, transcielesnorealno$¢ ujawnia wzajemne oddzialywania
i powigzania miedzy réznymi rodzajami ciat. Jednak podkreslajgc, ze ‘trans’ oznacza ruch miedzy
réznymi miejscami, transcielesnorealno$¢ otwiera réwniez mobilng przestrzef, ktdra uznaje czgsto
nieprzewidywalne i niepozadane dziatania ludzkich cial, istot nie-ludzkich, systemow ekologicznych,
czynnikow chemicznych i innych podmiotow”, pisze Alaimo'*. Podobnie w Hopecraft Ceremony - te

relacje rozgrywaja si¢ dalej niz tylko pomiedzy cztowiekiem i rosling.

1. 23. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus), scenograficzna instalacja dla choreografii Hopecraft
Ceremony, rez. Natasza Gerlach, Arsenic — Centre d’art scénique contemporain, Lozanna, Szwajcaria, 2024,
fot. Arsenic — Centre d’art scénique contemporain

135 A. Grzemska, Antygona XX-wiecznej filozofii, ,,Miesiecznik Znak”, nr 2/2025, [online], dostep:

https://www.miesiecznik.znak.com.pl/antygona-xx-, (dostep: 27.07.2025).
136 S, Alaimo, Bodily Natures: Science, Environment, and the Material Self, dz. cyt., s. 2.
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Cho¢ glownym elementem zaproponowanych scenograficznych obiektow byly zweglone kwiaty, to
uzupehlione zostaly one o detale stanowigce pozostalosci rzeczywistosci technologicznej. Czarne
klgcza rozrastaty si¢ przejmujac elementy nagtosnienia i o§wietlenia w sposob charakterystyczny do
tego w jaki natura rozwija si¢ w pozostawionych przez czlowieka przestrzeniach poprzemystowych,
badanych przeze mnie i opisywanych we wczesniejszych rozdziatach. Swoiste budowanie nowego, na
ruinach tego, co zostawiamy za sobg stanowi jeden z kluczowych watkéw moich doktorskich
poszukiwan. Przekazywany w Hopecraft Ceremony tlen nie jest juz naturalnym zwigzkiem
chemicznym powstalym w wyniku proceséw biologicznych Iub geochemicznych. Jego geneza jest
syntetyczna. Czerpany z inhalatorow przywodzi na mys$l rodzaj toksycznej - lub narkotycznej
substancji, szczegolnie, kiedy pomyslimy takze o unoszacym si¢ w powietrzu, duszgcym zapachu
benzyny i systematycznie wypelniajgcym przestrzen cigzkim dymie. Gesty czerpania i przekazywania
oddechu przez performerki i performerow zawieszone byly pomiedzy momentami ich symbolicznej
kateksji, prawie, ze uspienia i przerywajacymi te momenty chwilami uniesienia - powtdoczystymi
bliskimi roslinnym, wznoszacymi si¢ ku gorze ruchami. Moznaby pomysle¢, ze bardziej niz o zZycie,
chodzi tu wiec o zatrucie. Scenograficzne obiekty materializuja jednak wzajemng relacje
biologicznego i technologicznego: to jednocze$nie $lady trucizny i formy regeneracji — skazenia i
antidotum splecionych w jednym habitacie.

W strukturze spektaklu wyodrgbniony byl tylko jeden moment o charakterze werbalnym - krotka
poetycka wypowiedz performerki, odnoszaca si¢ do oddechu i jego zwigzkow z duchem, wyrazajac
powiazania z hauntologiczng obecnoscig. Ten aspekt jest dla mnie szczegdlnie interesujacy poniewaz
w moim doktorskim projekcie hauntologiczna, przenikliwa obecnos¢ katastrof ma przeciez wyjatkowe
znaczenie. Kontekst tlenu i jego braku - a wigc w domys$le nadmiaru dwutlenku wegla, przypomina o
srodowiskowym uwiktaniu proceséw oddychania. Zaréwno dwutlenek wegla jak i tlen sg nosnikami
antropocentrycznych relacji - historii przemystowej eksploatacji. CO:, bedac efektem spalania paliw
kopalnych jest glownym ,,odpadem” uprzemystowionego s$wiata, jest widmowa obecno$cia
eksploatacji — spalania tego, co bezposrednio przychodzi do nas z przesztosci.

Struktura wylaniania si¢ instalacji stanowiacej scenografie dla Hopecraft Ceremony nadala jej
autonomiczng rolg, cho¢ trzeba mie¢ na uwadze, ze ostateczna forma catego spektaklu byta rezultatem
kolektywnej wspolpracy, rozumianej nie tylko jako formuta wzajemnej uwazno$ci na poszczegodlne
elementy spektaklu, a raczej jako dziatania zmierzajace do tego, aby przestrzen, ruch, obiekt i §wiatlo
scis$le na siebie wptywaly. Nie bylo tu odgérnie zaplanowanej strategii, $cisle przemyslanego
scenariusza 1 sztywno rozpisanego harmonogramu - dzialania zmierzajgce do nadania ostatecznego
ksztaltu catej realizacji opieraly si¢ na wielomiesigcznych dyskusjach, wymianie inspiracji,
podsuwaniu kolejnych watkéw i odrzucaniu tych, ktore wydawaly si¢ zbedne. Mialam wrazenie, ze
proces ten jest synchroniczny, ma form¢ wspominanego wczesniej dostrajania, attunementu.
Powstawanie Hopecraft Ceremony w takiej formule mozliwe byto dzigki uwspolnionemu procesowi.
Taka kolektywnos$¢ dziatania tworczego w sztuce nie jest rzecz jasna nowatorska strategig. Dla mnie
jednak, wspoéldziatanie nabiera szczegoélnego znaczenia w kontekScie przemys$lenia katastrofy —
towarzyszacych jej afektow oraz potrzeby wytyczania wlasnych, alternatywnych $ciezek dziatania i
mys$lenia. Astrida Neimanis zauwaza, ze ,,wspol-Swiatowienie jest zawsze procesem wymagajacym

wspOlpracy i zawsze jest emergentne”'?’

. Wskazuje wigc na sprawczy potencjat kolektywnego
dziatania, ktére niemalze dostownie ,wytwarza nowe $wiaty” - mikrowspdlnoty, ktore wykraczaja

poza jedynie ludzkie sojusze i ktére beda w stanie nawigowac posrod katastroficznych turbulencji.

7A. Neimanis, Ciafa wodne. Posthumanistyczna fenomenologia feministyczna., dz. cyt., s. 71.
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I1. 24. Inside Job (Ula Lucinska, Michat Knychaus), scenograficzna instalacja dla choreografii Hopecraft
Ceremony, rez. Natasza Gerlach, Arsenic — Centre d’art scénique contemporain, Lozanna, Szwajcaria, 2024,
fot. Arsenic — Centre d’art scénique contemporain
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Zakonczenie:

Moj projekt doktorski powstat w odpowiedzi na zarysowane tutaj intuicje — jako proba materializacji
estetyki katastroficznej w medium instalacji. Historia us$pionych nasion, rezonujac z koncepcja
potencjalnosci Franco ,,Bifo” Berardiego i figura ,jaja” Gillesa Deleuze’a 1 Felixa Guattariego
otworzyla moje artystyczno-badawcze poszukiwania skupione wokoét zjawisk katastroficznych i roli,
jaka sztuka moze odgrywaé w czasach turbulentnych, planetarnych przemian. Moja praktyka byta w
tym czasie nie tylko mediacja z wlasnym do$wiadczeniem, ale takze rozpoznaniem uzyteczno$ci
tworczego jezyka w oswajaniu niepewnosci i poszukiwaniu $ciezek mogacych stanowi¢ alternatywe
dla scenariuszy anulowanej przysztosci. W tej pracy katastrofa nie odnosi si¢ do definitywnego
»konca” 1 nie jest synonimem apokalipsy. Postuzytam si¢ w tytule figurg widm i duchow po to, aby
oddac jej rozproszony i procesualny charakter. Widma i duchy ujawniajg wiec sposoby, jakimi
katastrofa dekonstruuje pozornie stabilng rzeczywisto$c.

Realizacje omawiane w tym tekscie sg reakcja na pojawiajace si¢ w kolejnych rozdziatach tropy — sa
proba uobecnienia ,,widm i duchow katastrof” w doswiadczeniu instalacyjnym. Za pomoca kazdej z
prac staratam si¢ otworzy¢ inny, wazny dla mnie watek interpretowania i oswajania katastrofy.

Instalacja Paradise Rot, odnoszac si¢ do mitu utraconego raju, opowiada o ponownym splocie tego co
naturalne i technologiczne - o bujnej zyciowosci, ktéra wylania si¢ na zgliszczach katastrofy.
Wyolbrzymione, roslinne ciata, zdolne przetrwa¢ wérdd toksycznych, poprzemystowych ruin stajg si¢
$wiadectwem kruchej nadziei, tlacej si¢ subtelnie, lecz uparcie, podobnie jak §wiatto wewnatrz
tekstylnych kielichow wienczacych obiekty. Seria przypomina o sile aktywnej melancholii - zrodle
zaangazowania i $wiadomosci niezbgdnej w procesach przetrwania i adaptacji.

Unoszace si¢ swobodnie , zawieszone na cienkich, stalowych linkach prace z serii Wind Sailor czerpia
inspiracje z morskich organizméw Velella - dryfujacych nomadow niesionych pradami wod. Sg one
metaforg ciagglej gotowosci do zmian i akceptacji niewiedzy, niezbednych dla zrozumienia
nieuchronno$ci samego Antropocenu oraz antyesencjalistycznych refleksji o przesztosci i przysztosci.
Paradise Rot 1 towarzyszace jej podczas wystawy ,,Kukania” Wind Sailors, podobnie jak inne moje
projekty nie daza do romantycznego oddania pola naturze. To raczej mroczna natura, splgtana z naszg
ludzka i technologiczng infrastrukturg zostaje w nich uwidoczniona.

Za bramg ust cos drga, cos migocze wprowadza z kolei watek cielesnos$ci. W czasach naznaczonych
niepewnoscia i narastajacym lekiem rozpoznanie ztozonego charakteru ciata i jego umiejscowienie w
procesach poznawczych nabiera szczegélnego znaczenia. To wilasnie cialo — begdace naszym
najblizszym, najbardziej intymnym $rodowiskiem — pozostaje w nieustannej relacji z tym, co wydarza
si¢ pomigedzy nami a §wiatem. Potrafi ostrzega¢, podsuwac¢ odpowiedzi, a zarazem modelowac nasze
sposoby odczuwania. Otwarte, zwielokrotnione formy kielichoéw-kokondéw ujawniajg porowatos¢ i
hybrydycznos¢ ciat - zaré6wno ludzkich jak i nie-ludzkich. Te struktury nie s3 zamkniete i jednorodne -
ukazuja przeplywy, relacje i zaleznosci, ktére konstytuuja cielesnos¢. W mroczno-ekologicznym
splocie to, co skazone i zatrute, wspotistnieje z tym, co niesie potencjat odnowy i antidotum. W tej
ambiwalencji mozna dostrzec wskazoéwke postkatastroficznej kondycji: sytuacje, w ktorej zycie nie
tyle triumfuje nad zniszczeniem, ile wylania si¢ pomimo niego. W takim ujeciu niemozliwa figura
przero$nig¢tego, mig¢sozernego organizmu roslinnego inspirowanego rodzing dzbanecznikowatych
materializuje stan posredni - kondycje ciala i srodowiska, ktoére cho¢ ostabione i skazone, nieustajgco
adaptuje si¢ 1 wytwarza nowe sposoby wspotswiatowienia.
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Hopecraft Ceremony jest z kolei opowiescia o wspoldziataniu 1 wspolegzystencji w sytuacji
zagrozenia. Brak tlenu, ktéry stanowil gléwny motyw spektaklu mozna widzie¢ jako odwrocenie
potencjatu uspionych nasion. Wytwarzany w procesach spalania paliw kopalnych dwutlenek wegla,
uspiony przez tysiace lat w glebokich warstwach ziemi, materializuje si¢ w naszym $§wiecie jako
czynnik przyspieszajacy zmiany katastroficzne, podnoszac temperatur¢ planety i symbolicznie
,»odbierajac oddech” zywym organizmom. W Hopecraft Ceremony byla to metafora dla glebokiej
wspoltzaleznos$ci. Performerki i performerzy, poruszajac si¢ posrdd roslinnych obiektéw przekazywali
sobie tlen. Czarne, niby zweglone kwiaty wspinajace si¢ po elektrycznych kablach i poprzetykane
silikonowymi, jakby resuscytacyjnymi rurkami, odwracaly role - fotosyntezujacym dotychczas
ro§linom tlen przekazywali ludzie. Ta sytuacja byla metaforg srodowiska, w ktérym konieczne jest
budowanie ponadgatunkowych sojuszy.

Wszystkie opisywane powyzej realizacje ujawniajg swdj pelny potencjal prezentowane jako wigksze
ekspozycje, ktore w swojej praktyce nazywam instalacjami w typie environment. Ich immersyjny
charakter, bliski ,klaczastym asamblazom” opisywanym w poprzednich czesciach tej pracy, jest
zaproszeniem do eksploracji wrazeniowosci, ktora wylania si¢ ze splotu materii, eksperymentow
formalnych, rozmieszczenia prac w przestrzeni czy operowania $wiattem. Kazdorazowo zalezy mi na
ksztaltowaniu przestrzeni, ktéra prowokuje refleksje, intuicje i emocje uruchamiajace wewnetrzne
poruszenia. Wierze, ze takie do$wiadczenia moga inicjowa¢ nowe modele wspotodczuwania,
prowadzac do przemyslenia naszej relacji ze Swiatem. Pielggnowanie takiego trybu wyobrazni jest
znoéw bliskie metaforze uspionych nasion, ktdre noszg w sobie potencjal przyszlego zycia i moga
obudzi¢ sig, gdy tylko znajda odpowiednie warunki.

Materialno$¢ kazdej z moich doktorskich realizacji jest porowata i krucha — wytwarza przestrzen dla
odbiorcy, ale tez stawia go w okreslonej sytuacji emocjonalnej. Wazne jest dla mnie przy tym
operowanie fikcja — wyobrazonymi konfiguracjami rzeczywistosci, ktére moga, ale nie muszg si¢
zi§ci¢. Ich celem nie jest przewidywanie przysztos$ci ani jej ilustracja, lecz tworzenie przestrzeni
mozliwosci. Tak rozumiana fikcja nie jest eskapizmem, ale rozszerzeniem naszego pola wyobrazni o
to, co moze wylonic¢ si¢ z katastroficznych szczelin — parafrazujac tytul mojej wystaw, do ktorej tekst
napisal przywotany juz we wstepie Michal Stolarik, - sg ,,szeptami peknietego horyzontu” (whispers
from the cracked horizon).

Simon O’ Sullivan, badacz zajmujacy si¢ fikcja, opisujac afektywy tadunek w kontekscie praktyki
instalacyjnej zauwazyl, ze: ,taka jest funkcja sztuki: zmieni¢ nasz intensywny rejestr, ponownie
potaczy¢ nas ze §wiatem. Sztuka otwiera nas na nie-ludzki wszechswiat, ktorego jesteSmy czescia.
Sztuka moze peti¢ funkcj¢ reprezentacyjng (w koncu obiekty sztuki, jak wszystko inne, moga by¢
odczytywane), ale sztuka dziala rowniez jako szczelina w reprezentacji. My, jako widzowie, jako
istoty reprezentujace, jesteSmy zaangazowani w taniec ze sztuka, taniec, w ktorym - dzigki starannym
manewrom - molekularne jest otwierane, estetyczne jest aktywowane, a sztuka robi to, co jest jej
gtéwnym modus operandi: przeksztalca, cho¢by na chwile, poczucie naszego ‘ja’ i nasze wyobrazenie
o $wiecie” .

Estetyka katastroficzna, w obrebie ktorej sytuuje swoje dziatania, jest formuta tworzenia materialnych
wyobrazeniowosci, ktore moga stanowi¢ pomocng rame¢ dla uchwycenia niepokojow i nadziei -
zardwno przeze mnie, tworczyni¢, jak i przez odbiorcéw moich wizualnych przekazow. Instalacje

138 S, O’Sullivan, The Aesthetics of Affect: Thinking Art beyond Representation, ,,Angelaki: Journal of
Theoretical Humanities”, t. 6, nr 3, 2001, s. 126, [online],

https://simonosullivan.net/articles/aesthetics-of-affect.pdf, (dostep: 27.07.2025).
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przestrzenne, moim zdaniem, wykazuja w tym zakresie szczegdélny potencjal. Opierajac si¢ na
formach aktywnego odbioru, sg przestrzeniami uciele$niajagcymi - angazujacymi zmysty i ciato,
tworzac warunki do zanurzenia si¢ w doswiadczeniu, ktore przekracza sfere czysto wizualna,
racjonalng i jezykowa. Estetyka katastroficzna moze wiec pomdc w wyznaczaniu takich $ciezek
wiedzy, ktore nie dokumentujg rzeczywistosci i nie oferuja jej petnego zrozumienia, ale poszerzaja jej
doswiadczanie. Chcialabym, aby moje obecne i przyszte dziatania w polu sztuki cho¢ w niewielkim
stopniu oswajaly to, co trudne do wytlumaczenia i zamknigcia w ramach jednoznacznych narracji.
Dowartosciowanie uwiktanych, cielesnych, nielinearnych form odczuwania, pozwala wspottworzy¢
wrazliwo$¢ i ,,pozostawaé z problemami” (staying with the trouble)'*®. To wilasnie pozostawanie, o
ktorym pisze Donna Haraway — trwanie przy tym, co niewygodne i niejednoznaczne — uznaj¢ za jeden
z fundamentalnych aspektow estetyki katastroficznej.

Moja praktyka artystyczna i niniejszy projekt doktorski stanowi rodzaj spekulatywnego eksperymentu,
ktéry, mam nadzieje, moze przyczynic si¢ chociaz w niewielkim stopniu do przetamania obecnego
kryzys wyobrazni, poczucia braku sprawczosci i wyobcowania. Tytutowe widma i duchy katastrof,
zapisane w kazdym najmniejszym fragmencie rzeczywistosci, nie zostaja tu wyparte, ale przeciwnie -
stajg si¢ integralnym i koniecznym komponentem istnienia splecionego ze Swiatem.

Duchy rowniez sq chwastami, ktore szepczg opowiesci o wielu przesztych i przysztych wydarzeniach,
ktore nas otaczajg. Rozpatrywane przez pryzmat duchow i chwastow, swiaty konczyly sie juz wiele
razy. Konce przychodzq wraz ze Smierciq liscia, Smierciqg miasta, Smiercig przyjazni, Smiercig matych
obietnic i malych historii. Krajobrazy wyroste z takich zakonczen sq zarowno naszq katastrofq, jak i
zachwaszczong nadziejg'.

skkck

Podobnie jak we wstepie, réwniez w zakonczeniu chcialabym odnie$¢ si¢ do aspektu wspotpracy,
ktory pelni w moich dziataniach tworczych wyjatkowo wazna rolg. Praca w duecie jest dla mnie proba
wytworzenia przestrzeni poza systemowymi uwarunkowaniami - wyjsciem poza regule i
indywidualistyczng domeng, ktora w przewazajacy sposob ksztattuje wspodtczesny §wiat artystyczny.
Wielokrotnie wspominatam o niepokoju zwigzanym 2z odczuwaniem rzeczywistosci jako
,Katastroficznej”. Mysle, ze uprzywilejowanie skrajnego indywidualizmu jest jednym z czynnikéw
poglebiajacych to uczucie, a przynajmniej znaczaco utrudnia wytworzenie skutecznych strategii
podtrzymywania ,,nadziei” i sojuszy w trudnych czasach. Antropolog i kulturoznawca Michat
Krawczak, ktory sam pracuje w kolektywie, w swoim teksécie dotyczacym dynamiki pracy w grupie,
zauwaza: ,,pojecia typu kolektyw czy wspolnotowos¢ okazuja si¢ by¢ marginalizowane i niesprawcze
w ekonomicznym systemie opartym na globalnym przeplywie kapitatu”'*!. Cho¢ przeciez takie
dzialania tworcze nie sg rzadkie, to uwarunkowania instytucjonalne czy ekonomiczne czgsto naktadaja
na nie szereg ograniczen, ktore powoduja, ze kolektywnos¢ jest negocjowana i kwestionowana.

13 Por. D. J. Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene, Duke University Press,
Durham—-Londyn, 2016.

140 A, L. Tsing, H.A. Swanson, E.Gan, N. Bubandt (red.), Arts of Living on a Damaged Planet, University of
Minnesota Press, Minneapolis, Londyn, 2017, s. G6-G7.

4 M. Krawczak, Ludzkie-nieludzkie: kolektyw jako metoda badawcza i praktyka artystyczna, [w:] A. Jelewska
(red.), Sztuka i technologia w Polsce. Od cyberkomunizmu do kultury makerow, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan, 2014, s. 144, [online],
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Opisanie kolektywnego procesu tworczego jest zadaniem trudnym, szczegdlnie, jesli opis ten dotyczy
duetu, a nie wieloosobowego grona oraz kiedy dziatania w tym duecie sg przedmiotem codziennej,
konsekwentnej, rozwijanej i procesualnej praktyki, a nie doraznie podejmowanych projektéw. Nie
zdecydowatam si¢ na opisywanie na kolejnych stronach tej pracy konkretnego podzialu zadan w
obrebie kazdego dzieta. Uznaje, Ze wobec sensu samych prac bytoby to rozpraszajace, fragmentujace
je - wbrew ich zatozeniom i wbrew samym procesom tworzenia. Zamiast tego zdecydowalam si¢
zarysowaC moja osobista §ciezke badawczg 1 artystyczna, rozpoczynajac od studiow licencjackich i
zdobytych tam do$wiadczen, przez studia magisterskie, az po projekt doktorski. Wszystkie te
doswiadczenia mialy pelne przelozenie na ksztalt mojej osobistej perspektywy tworczej.
Prezentowane i opisywane tu prace powstaly w duecie z Michatem Knychausem, jednocze$nie sg one
projektami gleboko osobistymi, ktorym towarzyszy moja indywidualna refleksja przedstawiona na
powyzszych stronach.

Kolektywy to swego rodzaju laboratoria — cho¢ musze przyznaé, ze to okreslenie zbliza ich dziatania
do sformalizowanych jednostek badawczych. Duet, w ramach ktorego tworze, nie jest zaplanowang
strategia, jest procesem, forma przezywania, praktyka codziennosci i tworczosci. ,,Dajcie mi
laboratorium, a porusze caty swiat”, pisze Bruno Latour, zwracajac uwage na to, ze nauka tworzona
jest w ramach ztozonych projektéw kolektywnych, poprzez relacje zaleznosci i translacji wiedzy'*. W
podobnym duchu wielokrotnie przywotywany tutaj ,,Bifo” Berardi dostrzega potencjal transformacji
wlasnie w tych wspolnych przestrzeniach pracy intelektualnej i wspotodczuwania:

Moje podstawowe zatozZenie jest nastepujgce: pomimo ciemnosci terazniejszosci, pomimo zblizajgcej
sie wojny i powszechnej niecheci, pomimo bezsilnosci woli politycznej, w strukturalnej konstytucji
obecnego swiata thwi mozliwosé. Jest to mozliwos¢ emancypacji, wzbogacenia i pokoju. Ta mozliwos¢
Jjest przechowywana we wspotpracy miedzy pracownikami wiedzy na swiecie. (...) Mozliwosé lezy w
spotecznym mozgu, w spotecznej organizacji wiedzy i kultury. Dopoki jesteSmy w stanie wyobrazac
sobie i wymysla¢, dopoki jestesmy w stanie mysle¢ niezaleznie od wiadzy, nie zostaniemy pokonani.
Problem polega na tym, ze sity ciemnosci probujq podporzgdkowac mysl, wyobraznie i wiedze rzgdom
chciwosci i wojny. Jesli uda im sie podporzqdkowac wiedze logice zysku i przemocy, zniszczg
wszystko. Jesli im sie to nie uda, bez wzgledu na to, jak wiele zniszczen sity ciemnosci mogg
spowodowaé, pracownicy poznawczy Swiata znajdq energie i kreatywnosc, by wskrzesic stare
marzenie o egalitaryzmie, autonomii spotecznej i szczesciu'®.

W tym cytacie zawiera si¢ motywacja podejmowanych przeze mnie dziatan - tych artystycznych, jak i
tych sytuujacych si¢ blizej teoretycznych badan. Jest to podejscie oparte na konsekwencji, uwaznosci i
obecnosci, ktora realizuje si¢ nie tylko w procesie tworczym i autorefleksji, ale rowniez w probie
aktywnego  wspodlksztaltowania otaczajgcego  $Srodowiska. Mozliwos¢ zmiany w  SciSle
wspolistniejacym $wiecie nie bedzie wigc wynikiem aktu jednostki - bedzie staraniem wspdlnoty,
ktorej artystki i arty$ci sg czgscia. Co wigceej, wspolnota ta moze albo wrecz powinna rozszerzy¢ si¢ na
innych aktorow planetarnej sieci: ludzkich, nieludzkich, zywych i nieozywionych. Dopoki wigc - w tej
katastroficznej rzeczywistosci - pozostaje w nas zdolno$¢ do ,,wyobrazania sobie i wymyslania”,
przysztos¢, do ktorej w tej pracy niejednokrotnie si¢ odwolywatam, pozostaje otwarta. Nawet jesli

142 B, Latour, Dajcie mi laboratorium, a porusze swiat, thum. K. Abriszewski, L. Afeltowicz, ,,Teksty Drugie”,
nr 1-2/2009, s. 163—192, [online],
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3 |, Bifo” Berardi, Futurability: The Age of Impotence and the Horizon of Possibility, dz. cyt., s. 161-162.
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tracimy kolejne krajobrazy, a pewne gatunki jeden po drugim opuszczajg $wiat, jesli napigcia
polityczne i kulturowe narastajg, to wcigz — posrdd ruin — tli si¢ ,.krucha nadzieja” przywotana we
wstepie.
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