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Akademia Sztuki w Szczecinie

RECENZJA

Recenzja osiggnie¢ naukowych oraz artystycznych dr Piotra Wesotowskiego sporzadzona
w zwigzku z postgpowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki, prowadzonym przez Rad¢ Dyscypliny Akademii Sztuk
Pigknych we Wroctawiu. Recenzja zostata sporzadzona na podstawie uchwaty nr XXVI1/24 z
dnia 20 grudnia 2024 roku.

Do pisma przewodniego zostala dotaczona nastgpujaca dokumentacja:
1. Autoreferat

2. Dane wnioskodawcy

3. Wykaz osiagnie¢ artystycznych od czasu studiow

4. Kopia dokumentu potwierdzajacego posiadanie stopnia doktora

5. Wniosek przewodni

DANE O KANDYDACIE

Piotr Wesotowski w latach 2005-2006 odbyt studia licencjackie na Uniwersytecie
w Wolverhampton w Wielkiej Brytanii, na kierunku Rzezba, na Wydziale Art and Design.

Promotorka dyplomu zatytulowanego Evolution byta profesor Irene Brown.

W 2006 uzyskal tytut magistra inzyniera architekta na Wydziale Architektury Politechniki
Wroctawskiej. Promotorem dyplomu Rewitalizacja zamku Krzyz topor w Ujezdzie byt dr

inz. arch. Maciej Stojak.

W 2008 roku Piotr Wesotowski uzyskat tytul magistra sztuki na Wydziale Malarstwa
1 Rzezby Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu. Dyplom zatytutowany Rzezba —
Architektura,  Architektura - Rzezba powstal pod opieka promotorska prof. Christosa

Mandziosa.



W roku 2016 obronit doktorat na Politechnice Wroctawskiej na Wydziale Architektury,
przedstawiajac prace Akupunktura miasta - efemeryczne aranzacje przestrzeni, pod opieka

promotorska dr. hab. inz. arch. Aliny Drapella-Hermansdorfer.

Od 2006 roku Piotr Wesotowski byt zatrudniony w Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu jako nauczyciel akademicki na stanowisku asystenta. Od 2026 roku

pracuje jako adiunkt w Katedrze Rzezby i Dziatan Przestrzennych.

Od 2008 roku jest zatrudniony na Politechnice Wroctawskiej, na Wydziale Architektury, a od

czasu uzuskania tytutu doktora jako adiunkt w Katedrze Architektury i Sztuk Wizualnych.

DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA, DYDAKTYCZNA 1 ORGANIZACYINA

Piotr Wesotowski jest artysta dziatlajacym przede wszystkim w obszarze rzezby, ktorej
koncepcja wywodzi si¢ z doswiadczen zdobytych podczas wczesniejszych studiow
architektonicznych. To wtasnie architektura w duzej mierze uksztattowata jego wrazliwos¢
na kontekst przestrzenny oraz aspekty technologiczne, stanowigce istotny element rozlegtej
praktyki artystycznej, obejmujacej liczne realizcje rzezbiarskie, warsztaty oraz konkursy. Jej
efekty, opisane szczegdélowo przez doktoranta w autoreferacie, prezentowane byty
w ramach licznych wydarzen artystycznych nie tylko w Polsce, lecz takze za granicg — m.in.
w Niemczech, Finlandii, Portugalii, Francji, Belgii, Japonii, Chinach, Korei Potudniowej oraz

w wielu innych krajach.

Analiza przedlozonego do recenzji, niezwykle obszernego dorobku prowadzi mnie do
refleksji, ze Piotr Wesotowski nie jest artystg dgzacym do spektakularnych sukceséw ani do
obecnosci w prestizowych galeriach i muzeach, lecz tworca konsekwentnie rozwijajagcym
wlasng praktyke, skupionym na pracy realizowanej z duzg pasjg i zaangazowaniem w wielu
obszarach. Taka postawa dowodzi, ze §wiat sztuki pozostaje otwarty na roznorodne strategie
artystyczne, ktore zastuguja na uwage i docenienie, nawet jesli nie towarzyszy im rozgtos,
rozpoznawalno$¢ czy medialna widzialno$¢ charakterystyczne dla  karier nielicznych
artystow. Sztuka ma swoje centra i peryferie, ktore moga by¢ zrédlem niezwykle istotnych

zjawisk, na co zwracal uwagg juz kilka dekad temu wybitny historyk sztuki Jerzy Ludwinski.

Dotaczona do autoreferatu dokumentacja rzezb zrealizowanych po uzyskaniu dyplomu

magistra sztuki w Akademii Sztuk Pigknych we Wroclawiu wskazuje na konsekwentne



rozwijanie idei rzezby osadzonej w kontekscie przestrzeni oraz na wyrazng inklinacj¢ do
pracy w duzej skali, ktora wydaje si¢ jedna z kluczowych cech tworczosci Wesotowskiego.
Syntetyczna forma realizacji stwarza pozory abstrakcji, jednak przy uwaznym ogladzie
mozna dostrzec w nich odniesienia do konkretnych ksztaltéw: sylwetek zwierzat, postaci
ludzkich, roslin, zjawisk atmosferycznych czy form przywodzacych na mys$l konstrukcje

architektoniczne.

Artysta, tworzac formy przestrzenne, eksperymentuje z réznorodnymi materiatami, takimi jak
bambus, metal, drewno, 16d, papier, sieci rybackie, galezie czy tworzywa sztuczne. Wybor
materiatu stanowi dla Wesotowskiego istotny element pracy, gdyz determinuje on ostateczny
ksztatt dzieta, a jednocze$nie pozwala na budowanie kontekstu spotecznego oraz angazowanie
W proces tworczy zaproszonych artystow lub studentdéw, poszerzajacych swoje doswiadczenia
poprzez zaangazowanie si¢ w prac¢ wraz z artystg. Wesotowski podchodzi do swoich
realizacji w sposob badawczy, umozliwiajacy precyzowanie idei rzezb, ktére ostatecznie
przybiera syntetyczny ksztalt, korespondujacy z otoczeniem. Artysta za kazdym razem

tworzy inng histori¢, otwierajgca przed odbiorcg roznorodne $ciezki interpretacyjne.

Istotng cecha tworczosci Piotra Wesotowskiego jest warsztat, prowadzacy do powstawania
form przestrzennych niosgcych okre§lone tresci i znaczenia. Bliskie jest mu wywodzace si¢
z czasOw starozytnych pojecie techne, kryjace w sobie szacunek wobec rzemiosta jako
fundamentu procesu kreowania dzieta. Zacieranie granic pomig¢dzy architekturg a sztuka
przywodzi na mys$l epoki w ktorych oba te obszary wspottworzylty spojnag przestrzen,
a rozrdznienie migdzy funkcja a estetyky ulegato rozmyciu. Wspétistnienie rzezb, obrazow,
$wiatta 1 struktur architektonicznych potegowato doznania estetyczne zarowno w
przestrzeniach sakralnych, jak 1 $§wieckich. To wlasnie czyste, fenomenologiczne
doswiadczenie ogladu rzezb wpisanych w przestrzen, uprzedzajace glebsza analize ich
znaczen, jest tym, czego Wesotowski poszukuje w sztuce — bezposredniego kontaktu z forma

rzezbiarskg kryjaca w sobie wielo$¢ narracji.

Analizujac realizacje Piotra Wesolowskiego powstate na przestrzeni wielu lat, mozna dostrzec
podobienstwa do nurtu land art, ktory jako pierwszy opuscil przestrzenie galerii 1 wszedt
w dialog z otoczeniem. Mogg one rowniez przywodzi¢ skojarzenia z abstrakcjg organiczna,
czerpiaca  inspiracje z  form  naturalnych. Niewatpliwie bliskie jest Pioptrowi
Wesotowskiemu czerpanie z si¢ggajacej dawnych czasow tradycji rzezby jako manifestacji

glebokiego zakorzenienia czlowieka w naturze, ktéra w znacznym stopniu uksztattowatla



naszg wrazliwos¢ 1 z ktorej sztuka bezposrednio si¢ wywodzi, chociazby ze wzgledu na

tradycyjne materialy takie jak drewno, kamien czy glina.

Obok praktyki artystycznej istotng czeScig dorobku Piotra Wesolowskiego stanowi
dziatalno$¢ dydaktyczna i organizacyjna, lokujaca si¢ na styku sztuki i techniki. Koncentruje
si¢ ona wokol kluczowego dla artysty zagadnienia tzw. akupunktury urbanistycznej,
rozumianej jako narzedzie aktywizacji przestrzeni. Konsekwentnie rozwijany autorski model
ksztalcenia zmierza - jak ujmuje to artysta — do ,,integracji swobody tworczej z inzynierska

precyzja 1 $wiadomoscig przestrzenng™.

Piotr Wesolowski jest twoércg wszechstronnym. Doswiadczenie zdobywane w takich
obszarach jak geometria wykre§lna, perspektywa, rysunek, komputerowe wspomaganie
projektowania rzezbiarskiego czy modelowanie przestrzenne przektada si¢ na jego duze
zaangazowanie w tworzenie autorskich pracowni. W ich ramach studentki i studenci maja
mozliwo$¢ rozwijania kompetencji projektowych oraz krytycznej refleksji nad komunikacjg
wizualng 1 wspotczesnymi mediami w kontekscie sztuki. Tak glebokie zaangazowanie
w proces ksztalcenia §wiadczy o tym, ze Piotr Wesolowski nie ogranicza si¢ wylacznie do
rozwoju whasnej tworczosci, lecz poszukuje plaszczyzny wymiany dos$wiadczen
1 emocji, co mozna uzna¢ za nieodlgczny element akademizmu wywodzacego si¢ czasOw
starozytnych. By¢ moze z tego powodu Piotr Wesotowski bardziej powiela wzorzec
mistrza przekazujacego  swojag wiedzg gromadzong podczas lat aktywnosci w wielu

obszarach niz artysty, podazajacego przede wszystkim za spetnieniem swoich wizji.

Po tym syntetycznym nakre$leniu najistotniejszych cech tworczosci Piotra Wesolowskiego

przechodzg do analizy dzieta habilitacyjnego.

DZIELO HABILITACYJNE

Zgodnie z wymogami formalnymi Piotr Wesolowski wskazat jako dzieto habilitacyjne
dziesi¢¢ wybranych realizacji rzezbiarskich powstatych w latach 2017-2025. Kazda z nich
stanowi zamknieta, autonomiczng wypowiedz artystyczng, rezonujacg ze strukturami
miejskimi 1 spolecznymi, ktore - jak zauwaza artysta - rozbijaja dawne wyobrazenie

o jednolitej 1 trwatej przestrzeni wspoélne;.

Czerpigc z doswiadczen architektonicznych przeniesionych w obszar sztuki, Wesolowski

kieruje uwage ku poglebionej refleksji nad tozsamos$cig miejsca, obecnoscig ludzkiego ciata



W przestrzeni oraz rolg aktu tworczego, ktory odciska swoje pigtno na strukturze miasta. Jego
sztuka staje si¢ plaszczyzng wymiany pomigdzy tym, co wspolnotowe i zakorzenione
w relacjach spolecznych, a tym, co prywatne i czesto ukryte w dynamicznej, nieustannie

transformujacej si¢ tkance miejskiej - analogicznej do ludzkiego ciala.

Z tego podobienstwa wywodzi si¢ kluczowe dla artysty pojecie akupunktury, rozumiane jako
rzezbiarska ingerencja w struktur¢ miasta lub natury, dziatajagca na zasadach zblizonych do
praktyk medycyny wschodniej, pobudzajacych energie uwieziong w ciele. Podgzajac tym
tropem, Wesotowski wpisuje swoje realizacje w zrdznicowane konteksty przestrzenne,
inicjujac procesy obejmujace nie tylko forme dzieta, lecz takze relacje spoteczne, nadajace
pracom niejednokrotnie charakter partycypacyjny. Czg$¢ projektow powstawala we
wspolpracy z innymi artystami lub studentami, otwierajac pole wymiany doswiadczen - od

zagadnien technologicznych po znaczenia symboliczne.

Przesunigcie akcentu z estetyki na relacje dzieta z otoczeniem widoczne jest w wiekszosci
realizacji artysty, ktore maja wpisang w siebie krucho$¢ i1 przemijalnos¢, analogiczne do
procesow zachodzacych w naturze, bedacej czestym punktem odniesienia. Rzezby Piotra
Wesotowskiego funkcjonuja w tym sensie jako zdarzenia: osiagajac zamierzony cel,
stopniowo stapiajg si¢ z otoczeniem, nie pozostawiajac poi sobie trwatego §ladu lub ulegajac
naturalnej transformacji pod wptywem czynnikow zewnetrznych oraz witasciwosci uzytych

materialow.

W swoim autoreferacie artysta zastosowal przejrzysta metode opisu poszczegodlnych
realizacji, opracowujac dla kazdej z nich tzw. karte projektu, obejmujaca kluczowe
informacje: rok powstania, symbolik¢ i zatoZenia artystyczne, cechy kompozycyjno-formalne,
lokalizacje¢, interakcj¢ z otoczeniem, wplyw spoteczny, technike i konstrukcje oraz
dokumentacje procesu realizacji. Takie usystematyzowanie pozwala w petni zrozumie¢ idee
stojace za poszczegbdlnymi pracami, ujawniajgc wielowymiarowo$¢ procesu prowadzacego od

badan realizowanych w réznorodnych obszarach do ich materializacji.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Wesotowski za kazdym razem tworzy inng odstong tej same;j
idei, ktora - w zaleznos$ci od kontekstu przestrzennego, zastosowanych materiatow oraz uzytej
symboliki - przybiera nowa forme. Kazda z rzezb staje si¢ punktem przemieszczajacym si¢
W czasie 1 przestrzeni, zatrzymujagcym odbiorce na moment w polu swojego oddziatywania.

Cho¢ prace te zawierajg okreslone tresci, szczeg6towo opisane w autoreferacie, funkcjonuja



rowniez jako autonomiczne formy stapiajace si¢ z otoczeniem, niosgce w sobie element

niedopowiedzenia i tajemnicy, potggowany skalg realizacji.

Juz same tytuly poszczegdlnych dziet habilitacyjnych wskazuja na czerpanie inspiracji
zarowno z przekazow historycznych, jak 1 z otaczajacej nas natury, z ktéra - zaré6wno
w wymiarze fizycznym, jak i mentalnym - pozostajemy w nieustannej interakcji. Odwotujac
si¢ do doswiadczen wiasnej praktyki rzezbiarskiej, chciatabym zwroci¢ uwage na znaczenie
samego procesu tworzenia, ktory niejednokrotnie wprowadza tworce w stan skupienia
1 kontemplacji, czemu sprzyja powtarzalno$¢ czynnosci oraz gestow. Rzezba jawi si¢ tu jako
medium dynamiczne, posredniczace pomiedzy cialem a otoczeniem, a zarazem jako
materialny $§lad obecno$ci artysty -zaangazowanego catym soba w proces tworczy
1 podporzadkowujacego dzieto pracy wiasnych rak, co w §wiecie sztuki zdominowanej przez

myslenie konceptualne oraz technologie cyfrowe staje si¢ coraz rzadsze.

Ze wzgledu na obszerng dokumentacj¢ dziet habilitacyjnych dalsze rozwazania ograniczam

do krotkiej charakterystyki poszczegolnych realizacji.

Otwierajaca cykl rzezba “Babel” odwoluje si¢ do biblijnej opowiesci o budowli, ktéra miata
potaczy¢ ludzi i siggna¢ nieba, lecz ostatecznie stala si¢ zrodtem chaosu. Dla Wesotowskiego
stanowi ona refleksj¢ nad komunikacjg oraz zlozono$cig relacji pomigdzy rdéznymi
dziedzinami wiedzy. Sama forma rzezby zawiera w sobie wpisany ruch, plynnos¢
i zmienno$¢, dodatkowo podkreslone poprzez zastosowanie o$wietlenia LED,

umozliwiajgcego percepcj¢ dziela rowniez po zmroku.

Z kolei rzezba "Touch", inspirowana ksztattem dioni, stanowi refleksje nad relacja cztowieka
z ziemig, oparta na osobistym wspomnieniu o dziadku artysty, ktory zajmowal si¢
rolnictwem. Wkomponowanie watkow autobiograficznych w uniwersalng narracje jest
istotnym elementem tworczych poszukiwan Piotra Wesotowskiego, nacechowanych

emocjami 1 wrazliwos$cia na ré6znorodne aspekty zycia.

"Zniwiarz wiatru", rzezba balansujaca na granicy mechanik i organicznosci, jest materialnym
zapisem refleksji nad oddechem, odzwierciedlajacym cykliczno$¢ zycia i1 procesy zachodzace
w naturze. Jak pisze Wesolowski, rzezba nie ilustruje rzeczywistosci wprost, lecz pozostaje
wrazeniem - bytem zawieszonym migdzy ruchem a statyka, pomigdzy mechaniczng

konstrukcjg a organiczng swobodg wpisang w krajobraz.



Instalacja "Ztap mnie, jesli potrafisz" tworzy przestrzenny rysunek obrazujacy dynamiczny
ruch powietrza, ktory nie poddaje si¢ woli cztowieka. Dziatata jak impuls - angazujac zmysty
odbiorcy poprzez kontrasty i zderzenia, a nie poprzez bezposrednie uczestnictwo. Rzezba

miata charakter efemeryczny, podlegajac stopniowej transformacji az do catkowitego zaniku.

Instalacja "Float" skomponowana jest z dziesi¢gciu elementdw umieszczonych w stawie,
przypominajacych abstrakcyjne, geometryczne formy roslin. Obecno$¢ tych elementow
mozna bylo dos§wiadcza¢ zarowno wzrokowo, jak 1 poprzez dzwick wydobywajacy sig
z plastikowych, pustych wnetrz. Ten rzezbiarski instrument wchodzil w subtelng interakcje

z wiatrem, stajac si¢ czescig naturalnego otoczenia.

Kolejna instalacja, zatytulowana '"Niedzwiedz", balansuje na granicy figuratywnos$ci
i abstrakcji, pozwalajac odbiorcy na swobodng interpretacje i projektowanie wiasnych
znaczen. Artysta opisuje ja jako doswiadczenie nieskr¢gpowanej radosci tworzenia oraz checi
dzielenia si¢ fascynacjg formg przestrzenng z szerokim gronem odbiorcow. To osobiste
wyznanie ukazuje postawe tworcy, ktory zanurza si¢ w proces tworczy i niemal stapia si¢
z dzietem. Do$wiadczenie tego fenomenu, otwierajacego na duchowy aspekt sztuki, $wiadczy
o tym, ze wszyscy - poprzez sztuk¢ — czerpiemy ze wspdlnego Zrddla zakorzenionego
w naturze 1 relacjach z nig, ktore czlowiek od zawsze musiat budowac, konstytuujac swoj

byt na ziemi.

W podobnej estetyce, zacierajacej granice miedzy figuratywnoS$cia a abstrakcja, wykonana
jest kolejna praca z cyklu habilitacyjnego, zatytutowana "Szukaj (Search)", zrealizowana
w Iranie w 2020 roku. Jest to refleksja nad nadmiarem informacji, chaosem 1 r6znorodnoscia
wyborow, ktére poglebiaja poczucie niepewnosci i zagubienia. Azurowa, perforowana
konstrukcja rzezby poteguje iluzje ruchu, pozwalajagc $wiathu i cieniowi wspottworzy¢

wrazenie lekkos$ci 1 przemijalnosci.

Do cyklu rzezb inspirowanych organicznymi, migkkimi formami nalezy realizacja ,,Ston”,
wykonana z bliskiego artyScie materiatu, jakim jest bambus pochodzacy z Azji, pozyskany
z mat ogrodzeniowych. Material ten $wiadczy o ekologicznym podejsciu do procesu
tworzenia, minimalizujagcym negatywny wplyw sztuki - podobnie jak wszystkiego, co
powstaje w nadmiarze - na otoczenie. Tak jak inne prace, rzezba ,,Ston” byta poddana

dziataniu sit natury, ktore determinowaty jej trwatos¢ i ostateczng forme.



Instalacja ,,Tree”, zrealizowana w Korei w 2018 roku, jest metafora relacji cztowieka z naturg
- fundamentu naszej egzystencji, ktory wciaz ksztaltuje nasza tozsamos¢. Artysta zestawia
zewnetrzng konstrukcje przypominajacg klatke z lekka formg inspirowang ksztattem drzewa,
umieszczong w jej wnetrzu. Otoczenie nie stanowi jedynie tla dla instalacji, lecz wspottworzy
jej kontekst, wzmacniajac znaczenie relacji przestrzennych. Zastosowane materialy -

potaczenie akrylu i lokalnej trzciny - podkreslaja relacje rzezby z otaczajaca ja przestrzenia.

Cykl habilitacyjny zamyka rzezba ,,Follow”, powstala w 2017 roku na Tajwanie i1, podobnie
jak wczesniejsze realizacje, wykonana z bambusa, tradycyjnego materiatu budownictwa
azjatyckiego. Obiekt moze by¢ odczytywany w roznoraki sposob: jako schronienie, kapsula,
pancerz lub zbroja — co$, co ma chroni¢ przed $wiatem zewngtrznym i dawaé poczucie
bezpieczenstwa. Rzezba tworzyta efemeryczng konstrukcje, ktora po okreslonym czasie miata

ulec destrukcji pod wptywem silnego huraganu.

Swiadomo$é nietrwato$ci dziel, ktore pochtaniaja ogrom energi i czasu w procesie tworzenia,
uwypukla wazng ceche artysty - przedktadanie czystego doswiadczenia nad wlasne ego,
czesto domagajace si¢ trwatych, niezniszczalnych obiektow w muzeach i galeriach. Sztuka
Piotra Wesotowskiego, opisana przez niego wnikliwie i z uwzglednieniem niemal kazdego
detalu, niesie element performatywnos$ci, wymagajacy fizycznego zaangazowania. Jego
realizacje zmieniajg si¢ w czasie 1 przestrzeni niczym zywe organizmy, ktoére pozostawione

same sobie zaczynajg zy¢ wlasnym, zdeterminowanym naturg zyciem.

W tej postawie wida¢ autentyczng pokore wobec natury, dla ktérej sztuka pozostaje jedynie
przemijajacym dodatkiem. Bez niej sztuka nie moglaby istnie¢, w przeciwienstwie do natury,

ktéra nieustannie sprawuje nad nami wtadzg.

Sztuka Wesolowskiego - podobnie jak akupunktura - porusza subtelne relacje, sensy
1 znaczenia, ktore probujemy uwieczni¢ w akcie tworczym, z perspektywy natury tak samo
nieodczuwalnym, jak wbicie cienkiej igly w cialo. Rzezby Piotra Wesotowskiego, niezaleznie
od historii, jakie w nich kryja, sa jak koany — krotkie, poetyckie formy, ktérych sens ulega
zawieszeniu, a istota staje si¢ pustka. Jesli przyjmiemy takie spojrzenie, formy artysty
zaczynajg nabiera¢ glebszego wymiaru jako punkty w przestrzeni, przez ktore przeptywa

energia $wiata.



KONKLUZJA

Biorac pod uwage bogaty dorobek tworczy pana Piotra Wesotowskiego oraz jego znaczacy
wklad w rozwdj sztuki, chciatabym podkresli¢ oryginalno$¢ jego dziel - zaréwno tych
zgtoszonych do habilitacji, jak 1 zrealizowanych na przestrzeni wielu lat. W swojej praktyce
artystycznej artysta konsekwentnie podaza wlasng droga, badajac relacje migdzy rzezba
a otoczeniem, zarOwno w wymiarze fizycznym, jak i spotecznym. Poprzez swoja sztuke Piotr
aktywuje liczne konteksty, ktore za kazdym razem prowadza go do stworzenia zamknigtej

formy rzezbiarskiej rezonujacej z otoczeniem.

W S$wietle powyzszego stwierdzam, ze przedtozone do recenzji dzieta oraz autoreferat
spelniajg wymogi okre§lone w ustawie o prawie o szkolnictwie wyzszym i nauce. Z pelnym
przekonaniem wnioskuj¢ do Rady Dyscypliny Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu
0 przyznanie panu dr Piotrowi Wesotowskiemu stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie

sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Dr hab. Agata Michowska prof. AS
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