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Recenzja

w postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki dr. Tomasza Dobiszewskiego

Recenzja zostata sporzgdzona na zlecenie Rady Dyscypliny Artystycznej w Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu na skutek wniosku z dnia 24/7/25 w sprawie nadania
stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki.

1. Spis dostarczonych materiatow do opinii

1. Whniosek dr. Tomasza Dobiszewskiego o wszczecie postepowania w sprawie nadania
stopnia doktora habilitowanego;

2. Dane wnioskodawcy;

Autoreferat Kandydata;

Wykaz osiggniec¢ naukowych i artystycznych, stanowigcych znaczny wktad w rozwaj

dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki;

Dokumentacja dziatalnosci artystycznej (portfolio);

Publikacja w formie ksigzki artystycznej “Jesli zimowa nocg podrozny”, Wroctaw 2025;

Zestawienie katalogow wystaw Kandydata;.

Kopia dyplomu doktorskiego.
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2. Podstawowe dane o Kandydacie

Tomasz Dobiszewski uzyskat dyplom magistra sztuki w 2005 roku na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz), na kierunku realizacja obrazu filmowego, telewizyjnego i fotografia (promotor: dr hab.
Krzysztof J. Baranowski). W 2006 roku ukonczyt tamze kurs kwalifikacyjny nadajgcy uprawnienia
pedagogiczne. W roku 2018 ukonczyt Miedzywydziatowe Studia Doktoranckie na Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Stopien doktora sztuki uzyskat w 2021 roku na
podstawie oceny dorobku oraz rozprawy doktorskiej zatytutowanej “Mikroekspresje — sposoby wizualnej
reprezentacji zjawisk zmystowych” (promotor: dr hab. Ireneusz Olszewski; recenzenci: prof. dr hab. Prot
Jarnuszkiewicz, prof. dr hab. Stawomir Sobczak).

Kariera zawodowa Kandydata obejmuje dziatalnos¢ dydaktyczng na réznych szczeblach edukacji. W
latach 2005-2009 pracowat jako wyktadowca w Szkole Policealnej AP Edukacja we Wroctawiu, a w latach
2006-2007 w Wyzszej Szkole Fotografii AFA. Przez kilkanascie lat (2007-2023) byt nauczycielem w
Zespole Szkot Plastycznych we Wroctawiu. Doswiadczenie akademickie zdobywat poczgtkowo jako
asystent w VIl Pracowni Fotografii na UAP w Poznaniu (2012-2013). Od 2018 roku jest zwigzany z
Akademig Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu (Katedra Sztuki Mediéw), gdzie
poczatkowo pracowat jako wyktadowca i asystent, a od 2023 roku petni funkcje adiunkta.

3. Autoreferat

Struktura autoreferatu Kandydata przyjmuje uktad chronologiczno-problemowy. Po podstawowych
informacjach o Kandydacie oraz wykazaniu dziet przedtozonych do oceny jako zestaw habilitacyjny,
dokument otwiera wprowadzenie do strategii artystycznych twércy, po ktérym nastepuje szczegdtowy
opis wazniejszych realizacji przed uzyskaniem stopnia doktora (w tym omdwienie samej rozprawy
doktorskiej). Kolejna sekcja to prezentacja dokonan po doktoracie, ktorej osig centralng jest zestaw
dziewieciu realizacji zgtoszonych jako osiggniecie habilitacyjne (“Jesli zimowg nocg podrézny”).
Autoreferat zamykajg wykazy dotyczace aktywnosci miedzynarodowej, organizacyjnej, dydaktycznej i
popularyzatorskie;j.

3.1 Praca dydaktyczna, organizacyjna i dziatania popularyzujgce nauke lub sztuke

Dziatalnos¢ dydaktyczna Kandydata, rozwijana od 2005 roku, charakteryzuje sie
interdyscyplinarnym podejsciem do nauczania o sztuce medioéw. Na wroctawskiej ASP
wspotprowadzi (z drem hab. Ireneuszem Olszewskim) Pracownie Dziatan Intermedialnych i
Animaciji Eksperymentalnej. Prowadzi réwniez zajecia teoretyczno-praktyczne (“Wiedza o
dziataniach i strukturach wizualnych”, “Inwentyczne podstawy kreacji”), w ramach ktorych
ktadzie nacisk na krytyczng analize obrazu, materialnos¢ medium oraz technologiczng
mediatyzacje percepcji. Angazuje sie w ksztatcenie studentow zagranicznych w ramach

programu Erasmus oraz organizuje (z drem Barnabg Mikutowskim) obowigzkowe plenery
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interdyscyplinarne. Jest promotorem prac dyplomowych (Karolina Swiadek, Iga Elertowicz,
Katsiaryna Smolskaya), w ktérych studenci eksplorujg zagadnienia relacji jednostki z miastem,
niepewnosci mtodego pokolenia oraz pamieci dziecinstwa poprzez klasyczna animacje,
animacje 3D i interaktywne ksigzki artystyczne. Kandydat sporzadzit rowniez kilkadziesiat
recenzji dyplomowych.

W sferze organizacyjnej Tomasz Dobiszewski od 2023 roku petni funkcje kierownika studiow
niestacjonarnych na kierunku Sztuka Mediow, gdzie zainicjowat zmiany programowe
poszerzajgce oferte warsztatowg (multimedia 3D, postprodukcja, systemy interaktywne, Riso,
zarzadzanie barwag). Dziata w Radzie Naukowej Katedry Sztuki Mediéw oraz w Wydziatowym
Zespole ds. Jakosci Ksztatcenia. Posiada bogate doswiadczenie kuratorskie — wspottworzyt
m.in. wystawy: “Map/Territory” w CSU ASP we Wroctawiu (2019, wystawa towarzyszaca
miedzynarodowej konferencji Philosophy and Cartography), “Obraz poruszajgcy” w Muzeum
Ziemi Prudnickiej (2018), “Repassage 21" w Galerii Exit (2021) oraz "Rewind" (2022)
podsumowujgcg obchody jubileuszu Katedry Wiedzy Wizualnej i Sztuki Mediow, za ktora
otrzymat Nagrode Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.
Wspdtorganizowat rowniez Przeglad Fotografii “Szklarnia” w Bydgoszczy (2008) i byt
cztonkiem komitetu organizacyjnego wystawy “Zbigniew Rybczynski: Nie moge sie zatrzymac”,
ktora zainaugurowata rok akademicki 2023/24 i byta zwigzana z nadaniem Zbigniewowi
Rybczynskiemu tytutu doktora honoris causa wroctawskiej uczelni.

Dziatalnosc popularyzatorska i badawcza Kandydata obejmuje wspotprace
miedzyinstytucjonalng (m.in. z Uniwersytetem Wroctawskim i Uniwersytetem Pedagogicznym
w Krakowie), prowadzenie warsztatow i wyktaddw w kraju i za granica (np. PORT25 w
Mannheim, IAbiRynT w Stubicach/Frankfurcie), a takze udziat w licznych rezydencjach
artystycznych (Kreta, Chile, Islandia). Od 2007 roku udziela sie w Stowarzyszeniu Artystycznym
Eljazz.

3.2. Dorobek artystyczny (przed i po uzyskaniu stopnia doktora, z wytgczeniem
dzieta habilitacyjnego)

Gtownym obszarem eksploracji Kandydata jest percepcja wzrokowa, jej ograniczenia
kulturowe konteksty. W swojej praktyce Dobiszewski dekonstruuje tradycyjne narzedzia
rejestracji, wykorzystujgc m.in. aparaty wtasnej konstrukcji (z opakowan, mebili), a takze
urzgdzenia badawcze (eyetracker, heliograf, FaceReader, laser).

Okres przed doktoratem (do 2021 roku)

Z wczesnych cykli Kandydata wytania sie tendencja do analizy statusu medium
fotograficznego. Cykl “Re-medium” (2005) to fotografie otworkowe wykonane za pomoca
opakowan po lekach, wprowadzajgce autoterapeutyczny, mozaikowy obraz ciata,
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eksponowany nastepnie na licznych wystawach krajowych i zagranicznych (m.in. w USA i
Niemczech). W “Palingenesis” (2004) artysta zamontowat mate meble na scianach pokoju, po
czym rejestrowat przestrzen aparatem otworkowym umieszonym na poziomie sufitu,
zderzajgc rozne skale i kreujgc iluzje przestrzenng. Dobiszewski eksperymentowat rowniez z
instalacjami interaktywnymi, takimi jak “ZTV” (2004), badajaca percepcje mass mediow
poprzez petle filmowe wyzwalane pilotem telewizyjnym, czy “Memorabilia” (2005-2014), gdzie
dzieki zastosowaniu lamp btyskowych i czujnikow ruchu, obrazy byty projektowane
bezposrednio na siatkowki widzéw w formie powidokow (tyle wywnioskowatem z krétkiego
opisu, choc¢ przyznam, ze nie jestem w stanie sobie wyobrazi¢ tego gestu artystycznego - w
dokumentacji pojawia sie klarowny fragment tekstu z magazynu “Szum”).

Wystawa "Against Seeing" (2009) koncentrowata sie na niewidzialnosci obrazu (np. projekt
"Hidden Trips", gdzie wiedze o obrazie czerpano z zapisu dzwiekowego z podrozy, a negatywy
pozostaty niewywotane). "Shadowplay" (2010) stanowit rozbudowang instalacje site-specific
badajgca relacje swiatta i cienia (doktadnie tyle na temat dzieta dowiedziatem sie z
autoreferatu). Przetomowym punktem byt badawczo-artystyczny projekt "Fiksacje" (2012),
zrealizowany dzieki stypendium MKiDN i we wspotpracy ze School of Form. Autor wykorzystat
okulografie (eyetracking) do zbadania proceséw interpretacji obrazu przez widzéw, pokazujgc
grupie kilkudziesieciu oséb obiekty, rzezby, fotografie, rysunki, animacje i filmy wideo, oraz
materializujgc ruch gatek ocznych w postaci 182 obiektéw zrealizowanych w réznych mediach:
obiekt, rzezba, fotografia, rysunek, animacja i film wideo. Z kolei indywidualna wystawa
"Drobne nieobecnosci" (2014, Bunkier Sztuki) “funkcjonowata jako laboratorium badania granic
poznania i percepcyjnej wiarygodnosci,” gdzie artysta wykorzystat m.in. wyciete formy w
wyktadzinie jako "slady" po znanych dzietach sztuki, czy aparaty otworkowe o
otworach/obiektywach w ksztatcie tekstow ("Desygnaty”). Jak czytamy w autoreferacie,
“wykorzystatem miedzy innymi interwencje inspirowane teoriami estetycznymi, psychologig
percepcji oraz wybranymi zagadnieniami neurofizjologii” — sg to rzeczy niezwykle ciekawe, nie
dowiedziatem sie jednak ani z samego autoreferatu, ani tez z zadnego z pozostatych
dokumentow, jakie to teorie i zagadnienia.

Rozprawa doktorska: "Mikroekspresje — sposoby wizualnej reprezentacji zjawisk" (2020)

Praca doktorska stanowita krytyczna refleksje nad mozliwosciami materializaciji i wizualizacji
danych zmystowych oraz ulotnych ludzkich aktywnosci za pomocg wspotczesnych narzedzi
technologicznych. Kandydat przetwarzat dane pozyskane z roznych systemow na jezyk
plastyczny. Uzyt m.in. eyetrackingu do stworzenia rysunkow ze wzroku, oprogramowania
FaceReader do analizy mimiki postaci z klasycznego malarstwa i kinematografii (badajac tez
zjawisko pareidolii), systemu GPS do generowania rysunkow w przestrzeni miejskiej, aplikacji
|Ograph do sledzenia ruchu myszki (jak czytamy na stronie GitHub oprogramowania, aplikaciji,
“ktora zamienia ruchy myszka w sztuke nowoczesng”), a takze archaicznej fototermografii
(papier do faksu) i heliografow do rejestracji wedrowki stonca. Podejscie Kandydata
charakteryzowato sie "oswajaniem medium" — przesunieciem akcentu z gtownej funkcji
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technologii na jej zachowania poboczne, btedy i marginesy, “tam, gdzie rodzi si¢ przestrzen dla
spekulacji, btedu, zaskoczenia i potencjalnej wiedzy”. Celem projektu byto ujawnienie takich
form aktywnosci ludzkiej, ktore zazwyczaj wymykaja sie naszej uwadze, ale ktorym dzieki
wspotczesnym narzedziom technologicznym mozna nada¢ wizualng, zmystowa forme.

Wybrane realizacje po doktoracie

Jesli dobrze czytam linie czasu praktyki artystycznej dra Dobiszewskiego, cykl “Tracking the
Sun” (2016-2022) zostat rozpoczety jeszcze przed projektem doktorskim, a zakonczony juz po
nim, a wiec realizowany rownolegle. Nie formutuje tego zdania jako zarzut, traktuje to raczej
jako swiadectwo niezwyktej aktywnosci tworczej Kandydata; wydaje sie, ze mogtby swojg
aktywnoscig obdarzyc¢ kilka zyciorysow artystycznych. Wracajac jednak do projektu:
obejmowat on m.in. wypalenie 366 dziennych rejestracji stonecznych w 12 marmurowych
ptytach, tworzenie 17-metrowych rysunkow stonca na papierze faksowym, a takze zbior 56
negatywow fizycznie przepalonych przez wedrowke stonca w kadrze aparatu
wielkoformatowego. Cykl ten zostat podsumowany w 2022 roku wystawg w Galerii Entropia
oraz wydaniem monografii “Sun Works”. Pokrewnym projektem jest seria “Fireworks” (2021), w
ktorej artysta wykorzystat soczewke i promienie stoneczne do zmudnego, recznego wypalania
w kartonie wzorow przedstawiajacych eksplozje fajerwerkéw (na podstawie zdje¢ z Malty,
gdzie sztuczne ognie stanowig praktyke gteboko osadzong w lokalnej kulturze), zderzajagc
natychmiastowos¢ wybuchu i fotografii z powolnym, destrukcyjnym procesem wypalania,
“rysowania stoncem”.

Znaczgcym obszarem po 2021 roku sg dla Kandydata eksperymenty ze sztuczng inteligencja,
traktowane jako oswajanie nowego narzedzia i praca z jego — nadal znacznymi —
ograniczeniami. W warstwie tresci sg to prace oddajgce hotd waznym dla kandydata tworcom.
W pracy "The Sixth Obstruction” (2024) artysta poddat transformacji przez Al poszczegolne
klatki filmu Jorgena Letha "The Perfect Human" (nawigzujgc do filmu “The Five Obstructions”
Larsa von Triera, bedgcego dialogiem z Lethem). Podobny proces dekonstrukcji zastosowat
wobec "Psa andaluzyjskiego" (2023) Luisa Bunuela. Wspolnie z Barnabg Mikutowskim
zrealizowat "Album Primo-Avrilesque" (2023) — animacje Al oparte na humorystycznych,
monochromatycznych pracach Alphonse'a Allaisa z 1897 roku, oraz ksigzke artystyczna
“grAlpefruit — A Book of Executions” (2023), w ktérej sztuczna inteligencja zilustrowata
ikoniczne instrukcje konceptualne Yoko Ono. Te ostatnig autor okresla jako “To gtos w dyskus;ji
o roli artysty w epoce maszyn uczacych sie — gtos peten ciekawosci, ale i dystansu.” Te dwie
ostatnie prace stanowig bardzo ciekawy przyktad pracy z relacjg tekstu i obrazu: tworcy
wykorzystujg performatywny opis by sprawic, ze barwna apla, ktora miata by¢ ekranem
projekcji dla wyobrazni osoby odbiorczej, sama zaczyna produkowac obrazy, a w drugim
przypadku, ze partytury artystki zwigzanej z Fluxusem zostajg “wykonane” przez systemy
sztucznej inteligenciji.
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3.3. Osiggniecie naukowe bedace podstawg ubiegania sie o nadanie stopnia
doktora habilitowanego

Jako dzieto habilitacyjne Tomasz Dobiszewski wskazat zestaw 9 realizacji artystycznych z lat
2020-2025 zebranych na wystawie “Jesli zimowa nocg podrézny” (Galeria Geppart,
Wroctaw, 2025). Tytut wystawy i jej konstrukcja stanowig bezposrednie nawigzanie do
eksperymentalnej powiesci Itala Calvina. Podobnie jak struktura literacka oparta na
urywajacych sie narracjach wymagajgcych zaangazowania czytelnika, wystawa Kandydata
zostata zaprojektowana jako zbiér odrebnych, fragmentarycznych historii wizualnych
(fotografia, animacja, wideo, grafika, obiekt), zmuszajgcych widza do aktywnego tgczenia
tropow i rekonstruowania znaczen, co w intencji autora odpowiada fragmentaryzacji percepciji
w dobie cyfrowego zaposredniczenia. Centralnym problemem spajajgcym cykl jest status
obrazu w erze algorytmow, relacja miedzy wirtualnoscig a materialnoscig oraz kryzys
reprezentacji oparty na selektywnosci informaciji.

Na osiggniecie sktadaja sie nastepujgce realizacje:

1. Peryferie (2024) oraz Peryferie Batkany (2025)

Cykl dwudziestu wydrukéw archiwalnych. Autor wychodzi od podstawowego rozpoznania, ze
kadr fotograficzny jest narzedziem wykluczajgcym to, co znajduje sie poza nim. Uzywajgc
narzedzi sztucznej inteligencji, Kandydat wygenerowat “obrzeza” ikonicznych fotografii
historycznych, zastaniajgc jednoczesnie biatg apla samo centrum (oryginalne zdjecie). W
intencji autora odbiorca musi zrekonstruowac pamiec o oryginale (np. zdjeciu chmury
atomowej znad Nagasaki Charlesa Levy’'ego z 1945 roku czy Portrecie Afganskiej Dziewczyny
Steve’a McCurry z roku 1984) na podstawie sztucznie stworzonych, spekulatywnych
marginesow. Dziatanie to stanowi refleksje nad kulturg symulacji (w nawigzaniu do Baudrillarda)
i polityka widzialnosci. Rozwinieciem tej idei jest cykl 10 prac “Peryferie Batkany” bazujacy na
fotografiach z konfliktu w bytej Jugostawii. W tym kontekscie narzuca mi sie jedna watpliwosc:
zeby gra z obrzezem byta ptodna, odbiorca musi pamietac zdjecia zrodtowe, nie
“zrekonstruuje” ich na podstawie wygenerowanego kontekstu; co w moim odczuciu jest w
tych pracach ciekawe to pytanie, jak algorytm wytrenowany na mozna powiedzie¢ optycznej
nieswiadomosci rodzaju ludzkiego “rozumie” obraz zrodtowy, jakiego rodzaju wzorce w nim
rozpoznaje; gdzie ustanawia ciggtosci, a gdzie sens ulega zerwaniu? A co najwazniejsze — co z
tego wynika dla nas, osob odbiorczych, osob tworczych, ludzi?

2.T|hli|n]|g]|s (2024)

Praca stanowi rzezbiarskg materializacje obrazu filmowego. Kandydat kilka rekwizytow, ktore
odgrywajg symboliczng role w danym filmie: ptonacy kieliszek z “Popiotu i diamentu” Wajdy,
kawatek stopionego metalu z “Lalki” Hasa oraz totem z “Incepcji” Nolana. Za pomoca technik
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cyfrowych wyciat te obiekty z sekwencji kolejnych klatek filmowych, potaczyt w trojwymiarowe
formy obrazujgce ich ruch w czasie, a nastepnie wykonat je z fizycznych materiatow: pleksi,
aluminium i drewna wisniowego. Proces ten ma ukazac temporalny, efemeryczny charakter
rekwizytu uwiezionego w filmie, nadajgc mu ciezar i materialng, “postmedialng” objetosc.

3. Przestrzenie wyobcowania (2024)

Cykl 22 cyjanotypii przygotowany podczas rezydenciji na Islandii. Projekt tgczy narzedzia
generatywnego Al z archaiczng technika fotograficzng (cyjanotypiag na papierze bawetnianym).
Przedstawia “etnografie przysztosci” — spekulatywng wizje islandzkiego krajobrazu poddanego
hybrydyzacji, w ktorej dominujgca role odgrywajg slady polskiej mniejszosci narodowej (polskie
zwyczaje, architektura wplecione w nature wyspy). Praca zestawia fikcyjne obrazy cyfrowe z
fizyczng, dokumentalng estetyka historycznego nosnika, problematyzujgc kwestie migraciji i
etnocentryzmu.

4.7700 (2024)

Minimalistyczna realizacja wykonana ploterem sciennym, ktorg autor przypisuje do gatunku
sztuki danych - data art (przyznam, ze mam problem z takim etykietowaniem, wroce do tego
w podsumowaniu). Tytut odnosi sie do kodu alarmowego uzywanego w lotnictwie w
sytuacjach krytycznych. Dzieto przedstawia abstrakcyjne slady — urwane linie opisujgce
trajektorie lotow samolotow, ktore ulegty katastrofom. Przeksztatcajgc suche, techniczne dane
zradarow i GPS w nascienny rysunek, artysta materializuje moment awarii technologii i utraty
ludzkiego zycia, tworzac swego rodzaju “performatywne archiwum katastrof”.

5. Postpostcards (2020-2025) oraz 6. Postpostcards bis (2022)

Dtugofalowy projekt typu mail art oparty na kartografii spekulatywnej. Artysta tworzy
widokowki miejsc mato atrakcyjnych turystycznie, wykorzystujgc do tego znieksztatcone przez
algorytmy widoki z Google Earth. Te cyfrowe anomalie, symulujgce fizyczng przestrzen, sg
drukowane i wysytane pocztg lub pozostawiane w przestrzeni publicznej blisko miejsc, do
ktorych pocztéwki zapraszaty (m.in. Malta, Gruzja, Chile). Czes¢ “bis” polegata na
sfotografowaniu tych znieksztatconych, wirtualnych pocztéwek w miejscach ich rzekomego
pochodzenia na tle realnego krajobrazu, by uchwycic¢ roznice miedzy cyfrowymi danymia
cielesnym doswiadczeniem przestrzeni.

7. Ulotne topografie (2021)

Efemeryczna interwencja oparta na rejestracji sygnatu GPS podczas przemieszczania sie
(jazdy na rowerze) w przestrzeni miejskiej Wroctawia. Zarejestrowany slad tworzy subiektywny,
abstrakcyjny rysunek miasta. Dziatanie to, prezentowane w formie wideo i animacji,
przeksztatca czynnos$¢ nawigacji w symboliczny znak, na pograniczu sztuki konceptualnejiland
artu, utrwalajacy fizyczny ruch w postaci cyfrowych danych.
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8. 17012022 (2022)

Animacja (12 minut 22 sekundy) przedstawiajgca narastajgcy ruch lotniczy nad terytorium
Polski zapisany z dnia 17 stycznia 2022 roku — na miesigc przed inwazjg Rosji na Ukraine.
Wirtualne linie samolotow, odzwierciedlajgce dwczesng normalnos¢ komunikacyjng, stopniowo
gestniejg, tworzac klaustrofobiczny kontur panstwa. Praca funkcjonuje jako wizualizacja
napiecia i archiwalny zapis infrastruktury, ktora ulegta bezpowrotnej zmianie.

9. Like Tears in Rain (2023)

Dtuga, kontemplacyjna realizacja wideo (ponad 1,5 godziny) powstata w wyniku rezydenc;ji
artystycznej w Chile. Na ekranie widac proces niszczenia warstw fotograficznych
przedstawiajgcych surowy krajobraz pustyni Atacama. Zdjecia sg poddawane powolnej,
chemicznej degradacji przy uzyciu zwigzkdéw chloru. Deformacje, zacieranie szczegotow i
rozpad formy obrazu sg tu potraktowane jako metafora kruchosci pamieci, niszczycielskiej
ingerencji cztowieka w nature oraz nieuchronnosci czasu. Tytut pracy jest bezposrednim
cytatem z monologu w filmie "towca Androidow".

Przedtozony zestaw jest obszerny i stanowi wielowatkowg catos¢ zorganizowang wokot
jednego tematu (cho¢ przyznam, ze nie widze zwigzku miedzy ostatnig praca a resztg zestawu
habilitacyjnego); w moim odbiorze projekt doktorski, zorganizowany wokot idei “Sledzenia”,
bardzo dobrze pokazuje te logike, takze rownolegle realizowany projekt “Tracking the Sun” czy
poszukiwania autora w obszarze fotografii otworkowe;.

4. “3 ou 4 gouttes de hauteur n'ont rien a faire avec la sauvagerie”

Powiedzie¢, ze dr Tomasz Dobiszewski jest autorem ptodnym, to nie powiedzieé nic. Dokumentacja
dziatalnosci artystycznej autora liczy 150 stron, a zestawienie katalogéw indywidualnych ponad 200. Juz
sama aktywno$¢ artystyczna dowodzi, ze Kandydat nie ustaje w poszukiwaniach; tematem tych
poszukiwan pozostawaty percepcja jako problem poznaweczy i estetyczny, technologie rejestracji jako
poszerzajgce sensorium cztowieka, storice jako Zzrddto a zarazem koniec widzenia, a od jakiegos czasu
takze systemy sztucznej inteligencji jako byty przemieszczajgce (lub tez nie) ludzkg sprawczos¢ w
procesie tworczym. Ogdlnie rzecz biorgc po podsumowaniu dotychczasowej trajektorii tworczej
nalezatoby przejs¢ od razu do — pozytywnej, rzecz jasna — konkluzji. Chciatbym jednak wykorzystac te
przestrzen by otworzy¢ pole do debaty. By¢ moze u zrédet pytan, ktore rodzity sie podczas
zapoznawania sie z dorobkiem Kandydata lezy sposéb, w jaki zostat przygotowany autoreferat, byé moze
nalezy ich upatrywac w podejsciu Kandydata do dziatalnosci artystycznej. Tym bardziej jest to temat
wart dyskus;ji.
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Co do autoreferatu — Tomasz Dobiszewski podkresla podejscie eksperymentalne do medidow (co nie
powinno dziwi¢ w przypadku osoby wyrastajace, przynajmniej w pewnej czesci, z tradycji sSrodowiska
galerii Foto-Medium-Art), w ktdrym jednak, jak twierdzi, nie poprzestaje na konceptualnych strategiach,
ale skupia sie rowniez na wrazeniach zmystowych i intuicji. Dlatego, eksperymentujgc z nowymi
narzedziami jest zainteresowany peryferyjnymi, nieprzewidzianymi zachowaniami maszyn i systeméw —
»,tam, gdzie rodzi sie przestrzen dla spekulacji, btedu, zaskoczenia i potencjalnej wiedzy.” To
stwierdzenie wzbudzito moje ogromne zainteresowanie, gdyz wydaje mi sie niezwykle ptodng drogg,
otwierajgcg przestrzen refleksji nad wspdtczesnymi strukturami poznania, ktére juz dawno nie miesci sie
w granicach ludzkiego ciata. Takze pytanie o relacje miedzy tym, co autor nazywa wirtualnoscia,
rozumiang jako potencjalnos¢ usytuowania w przestrzeni cyfrowej, a fizyczng przestrzenia
doswiadczenia, sg niezwykle istotne i aktualne. | wtasnie w tym obszarze liczytem na to, ze Kadytat
zaproponuje forme (auto)refleksji, sformutuje pytania, ktére nim powodowaty, opisze $ciezki, ktérymi
kroczyt, i tym samym skontekstualizuje wykonywane gesty artystyczne, odstaniajgc ich gtebsza
motywacje. Tu, przyznam, doswiadczytem pewnego rozczarowania, poniewaz miatem wrazenie, ze jako
czytelnik autoreferatu zostatem potraktowany jak osoba zwiedzajaca tradycyjng wystawe, ktéra
otrzymuje w gescie zaproszenia mysl niedopowiedziang, pozostawiajacg pewng otwartos¢ znaczen,
zachecajgcg do samodzielnej eksploracji. Tym samym akcent padt na “autorskie i nowatorskie techniki
powotywania obrazéw oraz wykorzystania analogowych mediéw fotograficznych”, z wyliczaniem technik
i liczb dziet, a takze miejsc ekspozycji kolejnych projektéw, kosztem transparentnosci w formutowaniu
refleksji. Nie znajgc wczesniej wielu prac Tomasza Dobiszewskiego (widziatem wystawe w Spaziu Kreattiv
na Malcie i zywo pamietam “Fireworks”, kojarzytem takze kilka innych prac), o zestawie habilitacyjnym
nie dowiedziatem sie w gruncie rzeczy wiecej niz z zatgczonej ksigzki artystycznej, w ktérej projekty sa
opatrzone jedynie krétkimi, ewokujgcymi opisami. | tak, jesli chodzi o projekt “Peryferie” nie
dowiedziatem sie niczego o logice doboru obrazéw zrédtowych — dlaczego na przyktad autor postanowit
potaczy¢ powszechnie znane w zachodnim swiecie obrazy dokumentalne z fotografiami kanonicznymi
dla historii fotografii i/jako sztuki; dlaczego wybrat akurat te obrazy; czy byty przyktady, z ktérym
eksperymentowat, ale ktére odrzucit; dlaczego poswiecit caty osobny cykl wojnie po rozpadzie
Jugostawii? Analogicznie, w cyklu “T|h]|i|n|g|s” nie dowiaduje sie, dlaczego autor wybrat akurat te trzy
filmy — co ma Has i Wajda do Nolana, a moze, co taczy trzy wybrane przez artyste przedmioty, dlaczego
zostaty zrealizowane w takiej a nie innej skali? Bez choéby sugestii odpowiedzi na te pytanie pojawia sie
przeczucie, ze obiekt mdgtby by¢ dowolny. Wtedy jednak to, co autor nazywa eksperymentem staje sie
montazem atrakgcji, efektem; ciekawym, owszem, ale zatrzymujgcym uwage na nie wiecej niz chwile, nie
zapraszajgcym do dalszej refleksji. Na tej samej zasadzie mozna odnies¢ wrazenie, ze “Przestrzenie
wyobcowania” sktadajg sie gtdéwnie z klisz i pojawia sie pytanie o cel proponowanej “etnografii
przysztosci” — czy praca jest przestrogg przed nadmierng obecnoscig Polakéw w Islandii, bo istnieje
obawa, ze zamienig ten dziewiczy krajobraz w co$ przypominajacego okolice Karpacza? Czy praca ta
spetnia sie w prostym wizualnym zarcie (ktory dla wielu moze wydawac sie zupetnie niesmieszny)? Itd.
Kiedy w komentarzu do pracy “7700” dystansowatem sie do etykiety “data art” chodzito mi o to, ze
zupetnie nie jest oczywiste, co ca etykieta ma tu znaczyé. Czy sam fakt, ze osoba twdrcza pracuje z
danymi, jest jakimkolwiek wskaznikiem sensu, a tym bardziej — wartosci? Nie chodzi tu o to, ze ta praca
wydaje mi sie nieciekawa, bo zupetnie tak nie jest, martwi mnie jednak, ze zapoznajac sie z
autoreferatem miatem niewiele momentéw zatrzymania, momentéw, do ktdrych musiatem (czy
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chciatem!) wrécic, ale miatem poczucie uczestniczenia w wyliczance osiggnie¢ podawanych jezykiem
gtadkim, petnym deklaracji, ale pozbawionym pytan i watpliwosci. Najwiecej z nich wzbudzita we mnie
praca “Like Tears in Rain”, gdzie zwigzek miedzy poszczegdlnymi warstwami pracy wydat mi sie czysto
deklaratywny, a wiec przygodny.

Druga kwestia dotyczy podejscia do dziatalnosci artystycznej. Kandydat kazdy kolejny gest artystyczny
zdaje sie traktowac jak ¢wiczenie, za ktdrym moze podazaé wiele kolejnych — tu upatruje sensu stowa
“eksperyment” w kontekscie twdrczosci Tomasza Dobiszewskiego. | jest to niezwykle ciekawa postawa
twércza: generowad serie odpowiedzi na pytanie, bez zatozenia, ze ktérekolwiek z nich bedzie “tg
wtasciwg”, na zasadzie kolejnych przymiarek i préb. Przyznam, ze taka strategia wydaje mi sie niezwykle
aktualna i adekwatna do czaséw, w ktérych zyjemy: odchodzi od idei “wielkiego dzieta” ku prébom
oswietlenia kolejnych aspektdéw rzeczywistosci w mniejszych, uzupetniajgcych sie gestach. Dla mnie
znakomitym przyktadem takiego podejscia jest seria prac wokoét ludobdjstwa w Rwandzie Alfredo Jaara,
ktory kazdy kolejny gest traktowat jako prébe z géry skazang na niepowodzenie, ale majgcg przyblizy¢
problem reprezentacji przemocy. Mnie by w tym kontekscie bardzo interesowato, jakie wnioski autor
wyciggnat z kolejnych préb, w jaki sposéb formutowat kolejne podejscia? Czy s pomysty, ktére odrzucit
(odrzuca?), czy tez postanowit zrealizowac kazdg idee sformutowany podczas pracy nad jakims$
tematem? Bardzo chetnie dowiedziatbym sie wiecej o motywacjach autora oraz logice jego pracy. Kiedy
pisze o wspotpracy z przedstawicielami nauk przyrodniczych bardzo bytbym ciekaw, jak ta wspdtpraca
przebiegata, czego doktadnie dotyczyta, inaczej brzmi to tak, jakby nauka miata legitymizowac sztuke,
ktora przeciez jest rownolegtym, ale nie gorszym narzedziem poznania.

By¢ moze moje pytania i watpliwosci wynikajg z kontekstu, z ktérego sam sie wywodze, zwigzanego z
badaniami artystycznymi, gdzie proces zajmowania sie pewnym zagadnieniem, proces badawczy, jest
prawie réwnie istotny co wykonywany na jego podstawie gest. Na pewno jest zrédtem mojego
pojekiwania ciekawos$¢: chciatbym sie po prostu dowiedzie¢ wiecej. Niemniej “Jesli zimowa noca
podrozny” wydaje mi sie ciekawag probg zapytania o zwigzek miedzy psychofizjologia percepcji a
koniecznoscig interpretacji jako kondycjg nowoczesnosci i mam nadzieje, ze autor nie ustanie w prébach
dalszego zgtebiania tych zagadnien.
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5. Konkluzja

Dokumentacja habilitacyjna przedstawiona przez dra Tomasza Dobiszewskiego stanowi imponujgcy
materiat, Swiadczacy o Swiadomym i aktywnie poszukujagcym podmiocie twérczym. Sformutowane
przeze mnie watpliwosci nie stuza temu, by zanegowac projekt Kandydata, ale zderzy¢ go zinng
perspektywa, by¢ moze podsungc inne trajektorie i mozliwe widoki. Co najwazniejsze, zestaw dziet
przedtozony przez tworce jest oryginalnym osiggnieciem, ktére moze stanowi¢ podstawe do ubiegania
sie o nadanie stopnia doktora habilitowanego. Po zapoznaniu sie z dokumentacje habilitanta
stwierdzam, ze przedstawiony dorobek artystyczny a takze wskazane we wniosku osiggniecia stanowig
znaczny wktad w rozwaj dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki i tym samym spetniajg
wymogi okreslone w art 219 ustawy z dnia 20. lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
stanowigcych podstawe do nadanie panu Tomaszowi Dobiszewskiemu stopnia doktora habilitowanego.
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