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Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Malgorzaty Goliszewskiej

zatytutowanej ,,Sztuka jako obecno$¢. Obecnos¢ jako sztuka”, napisane;j

w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, dyscyplina: sztuki plastyczne
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Recenzje¢ oraz ocen¢ formalng opieram na dostarczonych droga pocztowa materialach:
1. Cze$¢ opisowa rozprawy doktorskiej
2. Portfolio dorobku 2010-2025
3. Dokumentacje przewodowg
oraz materialach umieszczonych pod linkiem: https://tinyurl.com/doktorat25goliszewska:
8.1.f. Listy Mitosne (x 6)
8.1 The Perfect Date.mp4 (2021-2025)
8.1a.bez tytutu.mp4
8.1b.bez tytulu.mp4
8.1d.bez tytutlu (lekarze).mp4
8.1.e.bez tytulu (astrolodzy).mp4
8.3b. bez tytulu.mp4
8.3¢ bez tytutu.wav
8.4d.osiemnastka (2013)
10.8.4a.Ubierz mnie.m4v (2011, praca studencka w AS w Szczecinie)
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11.8.4b.I’ll call you when i get there.mp4 (2013, praca zrealizowana w AS w Szczecinie)
12. 8.4c.ktomniekocha.mov (praca z lat 2010-2015)

13.8.4e.siostry blizniaczki.mp4 (2014 wersja tylko z Ningun)

14.Matgorzata Goliszewska DOKTORAT PL ENG DO DRUKU.PDF

15.nagranie z terapii rodzinnej.mp3

16.nagranie z sesji hipnoterapii.mp3

17. Untitled project.mov

18. wyrywanie lewej gornej szostki.mp4

19. Portfolio dorobek (wersja drukowana, nie podlegajaca recenzowaniu)



»Wystawa Dwudziesty dziewiaty stopien raka” bedaca doktoratem Pani Matgorzaty Goliszewskiej,
wedtug opisu doktoratu sktada si¢ z trzech sal ekspozycyjnych, w ktorych prezentowane beda
nastgpujace prace:

Sala pierwsza:

— film ,,Osiemnastka” (2013),

— film ,, The Perfect Date” (2021-2025),

— pamigtniki

Sala druga:

— ,,hagrania i transkrypcja terapii rodzinnej, audio, 2020”

— ,.transkrypcja i nagranie z pierwszej hipnozy, audio 2024”

—,,Spacer z wewngtrznym dzieckiem, video loop, 2024”

—rysunek Natalii Wisniewskiej Sen Matgorzaty, A3, otowek na papierze, 2024

Sala trzecia:

— zbidr szesciu pisemnych scenariuszy ,,aktow performansow psychomagicznych” wykonanych
w latach 2024-25 (teksty plus fotografie).

Wstep

Tworczo$¢ Matgorzaty Goliszewskiej ma wyraznie autobiograficzny charakter 1 konsekwentnie
eksponuje sfere gleboko intymng, obejmujac dos§wiadczenia osobiste o wysokiej amplitudzie
emocjonalnej, od stanow pozornej stabosci, bezradnosci i rozchwianych relacji rodzinnych po
elementy euforyczne, groteskowe i autoreparacyjne. Sztuka peini w jej praktyce funkcje swoistej
»szczepionki uodparniajgcej” — narzedzia, ktore pozwala przepracowa¢ doswiadczenie poprzez jego
ujawnienie i rownoczesne zdystansowanie. Dokument w jej strategii staje si¢ zapisem
tragikomicznej bezradno$ci, a jednocze$nie mechanizmem (talizmanem) ochronnym: dokumentacja
absurdow sytuacji, w ktorych artystka si¢ znajduje, chroni jg przed rozpadem sensu i pozwala
zachowac kontrole nad wlasng narracja. To swoiste ,,zaklinanie rzeczywisto$ci” podejmowane przez
autorke, tworzenie nowych wspotrzednych znaczen, swobodne mieszanie rozmaitych systemow
wierzen, zabobonow, magii 1 dyskursow naukowych, a takze budowanie autorskich hybryd
majacych rzekomo uzdrawia¢ zarowno otoczenie, jak i jg sama, sktada si¢ na §wiat o coraz gestszej,
wyraznie performatywnej strukturze. Jest to rzeczywistos¢ konstruowana poprzez dziatanie, gest i
narracje, ktora, jak sugeruje sama autorka, domaga si¢ przekucia w forme sztuki. W jej realizacjach
pojawiaja si¢ watki somatyczne i zdrowotne: chroniczne infekcje zatok, bole uszu, problemy
stomatologiczne, ktore Goliszewska interpretuje i przetwarza za pomocg rozmaitych, czgsto
kontrowersyjnych metod terapeutycznych i paraterapeutycznych, takich jak techniki ,,Dolores
Cannon”, ustawienia systemowe Berta Hellingera, terapia Lowenowska, ,,Recall Healing” czy
»psychomagia” Alejandro Jodorowsky’ego. Z perspektywy recenzenckiej sa to metody, wobec
ktérych zachowuje daleko idaca rezerwe, jednak w kontekscie pracy artystycznej istotna okazuje si¢
nie ich skuteczno$¢ terapeutyczna, lecz ich performatywny, teatralny i symboliczny potencjal. Ich
nagromadzenie uruchamia swoistg spirale ironicznego ,,uzdrowienia”, w ktorej sama proba
uzdrawiania wszelakimi sposobami staje si¢ materialem wyjsciowym do dokumentalnych form
artystycznych. Podobny dystans dotyczy rowniez obecnych w pracy odniesien do astrologii,
obszaru, ktérego nie czuj¢ si¢ kompetentny omawia¢ w kategoriach merytorycznych. Pewnym
wyzwaniem pozostaje liczba cytatow, tez i definicji zaczerpnigtych z roznych, niekiedy



odmiennych $wiatopogladowo 1 dyscyplinarnie obszardw, obecnych w czesci opisowej rozprawy
(rozdziaty 2-7); sa to zagadnienia, ktorych poglebionej analizy i1 krytycznej oceny nie podejmuje si¢
w ramach niniejszej recenzji. Zamiast tego kieruj¢ uwage ku tym aspektom twodrczosci
Goliszewskiej, ktore ujawniajg si¢ niezaleznie od przyjetych przez nig systemow wierzen, a ktore
decyduja o sile 1 oryginalno$ci jej praktyki artystyczne;.

Musze rowniez odnotowac, ze katalogizacja dostarczonych materialdéw ma miejscami charakter
chaotyczny, a opis planowanej wystawy nie zawsze w pelni koresponduje z przedstawiong
dokumentacjg. Zastrzezenia budzi takze czg$¢ opisowa rozprawy doktorskiej, w ktorej cytaty,
zapozyczone opisy, fragmenty recenzji prac, tezy autorytetOw pojawiaja si¢ niekiedy w nadmiarze
1 bez wystarczajacego komentarza krytycznego, pelnigc momentami funkcje argumentacyjne;j
tarczy, a nie przedmiotu samodzielnej analizy. Sg to jednak uwagi o charakterze redakcyjnym

1 metodologicznym, ktore nie majg istotnego wptywu na ogdlna, pozytywng ocen¢ rozprawy.

Recenzja czesci skladowych doktoratu

Projekt ,,Dwudziesty dziewiaty stopien Raka” jawi si¢ jako logiczna kontynuacja
autobiograficznych praktyk dokumentalnych, a moment potaczenia tworczosci artystycznej

z procesami terapeutycznymi okazuje si¢ punktem zwrotnym zardwno w zZyciu, jak 1 w sztuce
doktorantki. Wtasne problemy zdrowotne staja si¢ impulsem do redefinicji relacji pomigdzy ciatem,
pamigcig 1 narracjg artystyczng. Artystka interpretuje symptomy cielesne jako no$niki znaczen

1 zapisy do$wiadczen, ktore domagajg si¢ odczytania i symbolicznej odpowiedzi. Kazdy objaw
zostaje potraktowany jako komunikat, na ktory mozna odpowiedzie¢ dziataniem artystycznym,

a ,,akty psychomagiczne” przyjmuja forme performansow o charakterze autoanalitycznym. W tej
perspektywie Goliszewska stawia pytanie, czy kazdy akt artystyczny, wynikajacy z impulsu, intuicji
lub ,,natchnienia”, a nie intelektualnej kalkulacji, moze by¢ rozumiany jako forma samo-
uzdrowienia, $wiadomego lub nieSwiadomego. Sztuka zostaje tu zdefiniowana jako préba
przywrocenia rownowagi, przej$cia przez traume i wejscia w dialog z podswiadomoscia.
Wypadkowa tych wszystkich procesow sa niezwykle filmy dokumentalne, zdjg¢cia, wideo instalacje
1 scenariusze. Projekt artystyczny stanowiacy podstawe rozprawy doktorskiej Matgorzaty
Goliszewskiej jest cato§ciowym, procesualnym dzielem, w ktorym osobiste do§wiadczenie zostaje
przeksztalcone w spojny jezyk artystyczny. Praca zostala zaprojektowana jako trojdzielna struktura
przestrzenna, odpowiadajaca kolejnym etapom przejscia i poglebiania do§wiadczenia. Pierwsza
czg$¢ wystawy opiera si¢ na wieloletniej dokumentacji zycia codziennego, ukazanej w jego
banalnym i tragikomicznym wymiarze, druga w zalozeniu prowadzi¢ ma w obszar pracy

z nieswiadomoscig, symbolami i wizjami, wykorzystujac dzwigki sesji hipnotycznych oraz obiekty
o charakterze archetypowym, natomiast trzecia prezentuje szes$¢ ,,aktow psychomagicznych”
zrealizowanych w latach 2024-2025, ukazanych jako dzieta sztuki o charakterze procesualnym.
Centralnym zatozeniem rozprawy jest przekonanie o nierozerwalnym zwigzku aktu tworczego

1 aktu uzdrawiania, rozumianych jako symboliczne dziatania oddziatujace na poziomie
nieswiadomosci. Projekt czerpie z koncepcji ,,psychomagii” Alejandro Jodorowsky’ego, ,,Recall
Healing” Gilberta Renauda oraz idei Arnolda Mindella i Carla Gustava Junga, traktujac sny,
symptomy cielesne, numerologi¢ 1 wydarzenia losowe jako impulsy do dziatan artystycznych.
Minimalistyczna forma prezentacji aktoéw podkresla ich charakter jako zapisu przemiany, a nie
widowiska, sytuujac indywidualne doswiadczenie autorki w szerszym, archetypowym kontekscie
rytuatu przejscia.



Performatywno$¢ dokumentu filmowego w praktyce artystycznej

Wybdr formy dokumentalnej w pracy doktorskiej Malgorzaty Goliszewskiej nie jest decyzja
estetyczng ani gatunkowa, lecz Swiadomym wyborem metodologicznym, wpisujacym si¢ w obszar
badan artystycznych, w ktorych praktyka tworcza stanowi narzedzie poznawcze. Dokument zostaje
tu potraktowany nie jako neutralny zapis rzeczywistosci, lecz jako proces badawczy pozwalajacy
analizowac relacje pomigdzy doswiadczeniem, obrazem i pojeciem prawdy. Autorka konsekwentnie
testuje granice medium filmowego, sprawdzajac jego zdolnos¢ do reprezentowania rzeczywistosci,
a nastepnie do wycofania si¢ na rzecz samego doswiadczenia. W tym sensie film funkcjonuje jako
dzieto artystyczne, poniewaz posiada spdjng i konsekwentnie realizowang koncepcj¢ autorska,
operuje $wiadomie dobranym jezykiem formalnym oraz podejmuje refleksje nad statusem
dokumentu jako formy poznania, a nie jedynie opisu §wiata. Dokument w tej realizacji nie stuzy
potwierdzaniu gotowych tez, lecz staje si¢ przestrzenig ich problematyzowania, wytwarzajac
wiedzg, ktorej nie da si¢ osiagna¢ innymi Srodkami niz poprzez dziatanie artystyczne. Postawe te
precyzyjnie okreslaja stowa samej autorki: ,,Dokument miat by¢ sposobem uchwycenia zycia

w jego autentycznosci, sposobem na to, by poprzez obraz i dzwigk dotkna¢ czego$ na ksztatt
prawdy. W tej pracy doktorskiej pierwotnym celem byto, aby dokument posunat si¢ o krok dale;j

1 ustapit miejsca rzeczywistosci samej w sobie”. Cytat ten jednoznacznie wskazuje, Ze zasadniczym
celem pracy nie jest reprezentacja rzeczywistosci, lecz refleksja nad mozliwos$cig 1 niemozliwos$cia
jej uchwycenia. Dokument zostaje tu potraktowany jako struktura tymczasowa, ktéra ma si¢
rozpusci¢, odstaniajgc napiecie pomiedzy do§wiadczeniem, obrazem i oczekiwaniem sensu. W tym
konteks$cie praca Matgorzaty Goliszewskiej w pelni uzasadnia swoj status dzieta artystycznego
(rozprawy doktorskiej), sytuujac si¢ w nurcie wspotczesnych badan artystycznych, w ktorych film
nie ilustruje tez badawczych, lecz sam staje si¢ ich polem weryfikacji i do§wiadczenia. Dokument
jawi sie tu jako najwlasciwszy wybor medium do uchwycenia efemerycznej prawdy wynikajace;j

z niepowtarzalno$ci i niewyrezyserowanego charakteru dziatan takich jak performans czy
interwencja artystyczna, ktorych sens ujawnia si¢ wytacznie w konkretnym czasie i1 kontekscie.
Jednoczesnie artystka konsekwentnie dba o zachowanie petnej kontroli autorskiej nad ksztalttem
dzieta dokumentalnego, w tym o niezalezno$¢ od ingerencji producenckich, co stanowi np. jedng

Z przyczyn rezygnacji z realizacji ,,istotnej czg¢sci doktoratu, jakg miat by¢ film ,,Effatha™”.

Otwierajacym wystawe ,,Dwudziesty Dziewiaty Stopien Raka / 29° Sztuka jako Uzdrowienie /
Uzdrowienie jako Sztuka” bedacym efektem pigtnastoletniego projektu ,,Sztuka jako obecnosé.
Obecnos¢ jako sztuka” Matgorzaty Goliszewskiej jest w mojej ocenie najmocniejszy element
doktoratu, mianowicie film ,,The Perfect Day”. To przejmujacy dokument zbudowany

z prywatnych, intymnych materiatow, ktorego gtldowna bohaterka jest doktorantka. Jest to filmowe
studium poszukiwania szczg$cia, przede wszystkim w mito$ci i w wyobrazonej ,,idealnej relacji”,
do ktorej bohaterka uporczywie dazy. Narracja rozpoczyna si¢ od doswiadczenia bezsilnosci

1 glebokiego kryzysu emocjonalnego. Po serii nieudanych relacji bohaterka prébuje odnalez¢ sens
1 oparcie w astrologii oraz w niekonczacych si¢ konsultacjach: z rodzing, psychoterapeutkami,
astrologiem, 80—letnig Panig Ewa, przyjaciotkami, stomatologiem a takze w tresciach
podpowiadanych przez TikTokowego Sadhguru. Kamera towarzyszy bohaterce w kolejnych sesjach
terapeutycznych, w ktoérych opowiada o bolu zwigzanym z powtarzajacym si¢ doswiadczeniem



emocjonalnej niedostgpnosci partneréw, a migawki z dawnych relacji 1 pierwsze kroki na
aplikacjach randkowych budujg obraz egzystencji utkanej z nadziei, rozczarowan i powtorzen.

W znalezieniu ,,perfekcyjnego dopasowania” maja pomoc gwiazdy, numerologia i sity
astrologiczne, ktére stopniowo przejmuja kontrole nad decyzjami i nadziejg bohaterki. Rosngca
liczba konsultacji prowadzi momentami do sytuacji absurdalnych i komicznych, pojawiajg si¢
sugestie 1 instrukcje, gdzie 1 jak szuka¢ mitosci: ,,On mi stworzy tego partnera!”, ,,Strzelcom mozna
da¢ szans¢”. Humor i ironia wybrzmiewaja szczego6lnie mocno w znakomitej scenie rozmowy
autorki z przyjaciotkag w samochodzie oraz w zabawnej scenie zerwanego potgczenia online z
»prezesem-astrologiem”. To wtasnie w tym kluczowym momencie pojawia si¢ chwila grozy,
bezlitosna utrata szansy na znalezienie szcze¢scia, porownywalna do braku jednej z szesciu cyfr,

a byt tak blisko. Film balansuje pomigdzy $§miechem a niepokojem, ukazujac wspdtczesne
mechanizmy radzenia sobie z samotnoscia, lekiem i presja perfekcyjnego zycia emocjonalnego.
Film funkcjonuje jako rozbudowane studium autobiograficzne, w ktérym autorka konsekwentnie
zestawia dwa porzadki doswiadczenia: publiczny wizerunek artystki odnoszacej zawodowe sukcesy
oraz prywatng rzeczywisto$¢ samotnos$ci, emocjonalnego kryzysu i1 nieustannego poszukiwania
relacji. Juz otwierajace sceny, huczna celebracja trzydziestych szostych urodzin skonfrontowana z
obrazami samotnego dzwigania walizek po schodach, ustanawiajg podstawowa o$ dramaturgiczng
filmu, oparta na kontrascie pomiedzy pozorng petnig zycia a jego wewnetrznym rozpadem.
Roéwnolegle film splata watki emocjonalne z somatycznymi: nawracajace choroby, wizyty

u specjalistow oraz udzielane mimochodem ,,porady mitosne” tworza ironiczny obraz $wiata,

w ktorym kazda sfera zycia zostaje poddana diagnozie. Obecnos$¢ rodzicow poglebia
psychologiczny wymiar opowiesci: matka optakujaca wlasne niespelnione malzenstwo oraz ojciec
sceptyczny wobec potencjalnych partneréw wzmacniajg poczucie dziedziczonego leku

i emocjonalnego uwiktania. Film §wiadomie rezygnuje z klasycznego domknigecia fabularnego

1 happy endu. Ostatnie spotkanie z mlodszym, niedostgpnym emocjonalnie m¢zczyzng oraz gest
wybudzenia si¢ z ,,hipnotycznego snu” inicjujg nowy etap, w ktérym bohaterka zaczyna aktywnie
konfrontowac si¢ z wtasnymi schematami za pomocg ,,aktéw psychomagicznych”. Finatowa scena
karaoke, w ktdrej Spiewana jest piosenka ,,Jestem kobietg”, nie petni funkcji ironicznego
komentarza, lecz afirmacyjnego gestu samookreslenia. Film jest zapisem dtugotrwalego procesu, w
ktorym cierpienie, powtdrzenie 1 porazka stajg si¢ materiatem do pracy nad sobg, a dokument nie
shuzy rozwigzaniu, lecz uwaznemu §ledzeniu drogi ku zmianie. Filmowi towarzyszy pie¢
dodatkowych prac wideo prezentowanych podczas wystawy na osobnych no$nikach, w formie
wideopetli, a takze zbior wydrukowanych listéw mitosnych otrzymanych przez bohaterke na
przestrzeni catego jej zycia. Zabieg ten przeksztatca klasyczny, kinowy charakter projekcji w
wielokanatowa, hybrydowa instalacje, poszerzajac pole recepcji dzieta i przesuwajac je w strong
do$wiadczenia wystawienniczego.

Film ,,Lekarze” stanowi kolejny element doktoratu 1 przyjmuje forme zbioru wideorejestracji ze
spotkan oraz wizyt lekarskich odbywajacych si¢ w gabinetach. Po trzech gabinetowych scenach
nastepuje przetamanie i wyjécie w przestrzen publiczna, ,,matrymonialno-towiecka”. Finalowa
sekwencja rozgrywajaca si¢ w samochodzie. Bohaterowie jezdza po miescie 1 w potzartobliwym, a
zarazem niepokojacym tonie ,,poluja” na ,.kandydata na cate zycie” dla doktorantki. Scena ta,
zajmujaca niemal jedng trzecig filmu, operuje uproszczonymi i momentami brutalnymi kryteriami:
»Szukamy Araba”, ,,Musi by¢ sympatyczny i pozbawiony natogow, ja tu nie widz¢”. W pozornie



banalnej rozmowie ujawnia si¢ jednak dramat egzystencjalny: lekarz-pesymista probuje doradzac,
cho¢ w istocie ,,nie ma z czego wybiera¢”, a sama mozliwos¢ racjonalnej decyzji zostaje
zawieszona. Sytuacja przybiera charakter patowy i zamiast realnego rozwigzania pojawia si¢ gest
zastepczy, niemal absurdalny: powr6t do ptukania zatok. Scena ta obnaza kompulsywng potrzebe
doradzania, proroctwa i diagnozowania, figure ,,wujka dobrej rady”, ktory mowi nie dlatego, ze
posiada wiedzg, lecz dlatego, ze nie potrafi znies¢ wlasnej bezradnosci. Strategia Goliszewskiej
polega na konsekwentnym penetrowaniu relacji, frustracji i pamigci, przy jednoczesnym
demaskowaniu mechanizmoéw migkkiej przemocy, ukrytych pod pozorem troski i pomocy. Jej filmy
w sposéb ironiczny, a zarazem precyzyjny, obnazaja potrzebe manipulowania jednostka lub grupa
oraz tendencje do ,,ustawiania” cudzych biografii wedtug z gory przyjetych wzorcow.

W filmie ,,Osiemnastka” pojawia si¢ enigmatyczna postac ,,Szopena”, ktory wedtug relacji
uczestnikow imprezy, dokonuje bezprawnego przestuchania i przeszukania; w ,,Ubierz mnie”
cztonkowie rodziny stosuja migkka presje, narzucajac jedynie stuszny kanon estetyczny; w
,Lekarzach” ujawnia si¢ figura szarlatana, natomiast w ,,The Perfect Day” liczba ,,ustawiaczy
zycia” ulega wyraznej multiplikacji. Sg to postaci wyraziste 1 zapamig¢tywalne, wprowadzajace do
filmow element groteski, a jednocze$nie generujace narastajace napigcie i emocjonalne uwiktanie.
Nagromadzenie dobrych rad, diagnoz i sugestii stopniowo traci zwigzek z prawda, a deklarowane
intencje niesienia pomocy stajg si¢ coraz bardziej problematyczne, odstaniajac cienkg i niepokojaca
granice pomi¢dzy troska a przemocg symboliczng. Chociaz pozostaje niejasne, kto w tych
filmowych sytuacjach faktycznie manipuluje faktami (by¢ moze autorka?), istotne napigcie rodzi si¢
z pytania, czy to respondenci bez skruputow krytykuja autorke, czy tez sama rezyserka §wiadomie
udziela im przyzwolenia na bezpardonowg ocen¢. W scenach z udzialem rodziny i przyjaciot,
ktorzy ja ,,ubieraja”, granica mig¢dzy troska a przemocg symboliczng zostaje zatarta. Komentarze w
rodzaju ,,wygladasz do dupy”, ,,wygladasz jak wie$niara”, ,,wygladasz jak pani z dziekanatu (czyli
dobrze)” funkcjonujg jednoczesnie jako pozornie szczere opinie 1 jako element gry, w ktorej
brutalno$¢ sadu maskowana jest konwencja zartu lub rzekomej szczeros$ci.

W ten sposob film wciaga widza w bezsensowna, ale spotecznie oswojong gre w ,,0 gustach si¢ nie
rozmawia, ale ja moge”, gdzie rozmowa o estetyce staje si¢ narzgdziem hierarchizacji, upokorzenia
1 narzucania norm. Goliszewska nie demaskuje tych mechanizméw wprost, lecz pozwala im
wybrzmie¢ w calej swojej ambiwalencji, pozostawiajac widza w stanie dyskomfortu i niepewnosci
co do intencji uczestnikow. W tym miejscu szczegolnie wyraznie ujawnia si¢ performatywny aspekt
jej dokumentdéw. Autorka swiadomie stawia si¢ w podwojnej roli tworzywa i obserwatorki,
poddajac wiasne ciato, wizerunek i decyzje nieustannej ocenie §wiata zewnetrznego. Rezyserka
rezygnuje z tradycyjnej pozycji tej, ktora ustawia plan, kontroluje sekwencje zdarzen i zarzadza
narracja, a zamiast tego inicjuje sytuacje prowokacyjne, uruchamia reakcje otoczenia i pozwala im
si¢ rozwing¢ bez wyraznej ingerencji. To przesunigcie redefiniuje sama role autorki dokumentu,
ktora nie tyle rezyseruje kalke rzeczywisto$ci, ile wystawia si¢ na jej dzialanie, stajac si¢
centralnym punktem projekcji cudzych opinii, oczekiwan i frustracji. Goliszewska przykleja do
siebie oceny, uwagi i rady, nie dystansujac si¢ od nich, lecz akumulujac je na wiasnym ciele i
biografii, co czyni ja gldwnym ,.krélikiem doswiadczalnym” w prowadzonych filmowych
eksperymentach. Ten gest radykalnej ekspozycji nie stuzy jedynie autoterapii ani prowokacji dla
samej prowokacji, lecz staje si¢ metoda badawcza, pozwalajacg ujawni¢ mechanizmy spoleczne;j
kontroli, przemocy symbolicznej 1 iluzji troski, ktore na co dzien pozostajg niewidoczne lub
akceptowane jako normalne elementy relacji migdzyludzkich.



Film ,,I will call you when I get there” (2013) jest realizacja, ktora wyznaczyla te charakterystyczng
strategi¢ pracy z dokumentem jako zapisem sytuacji granicznych, prowokowanych i jednocze$nie
pozostawionych wlasnemu biegowi. Warstwa wizualna filmu ograniczona jest do rozmytego,
niemal abstrakcyjnego obrazu z podrozy pociagiem przez Holandi¢, w ktérym pejzaz przesuwa si¢
powoli, bez dramatycznych akcentdéw, tworzgc monotonng, kojaca rytmike. Na ten spokojny obraz
naktada si¢ warstwa dzwigkowa w postaci rozmowy telefonicznej pomiedzy autorky a jej
zatroskang matka, snujacg seri¢ katastroficznych wizji dotyczacych podrozy corki do kraju
przesiaknigtego liberalnym zlem. Dialog, w ktorym padaja zdania takie jak ,,Mamo, jeste$ glupia

1 nic nie wiesz, bo nigdzie nie bytas”, czy riposta: ,,Ja stucham komunikatéw policji, to mi
wystarczy”, stopniowo eskaluje w strong absurdu, odstaniajac gleboko zakorzenione kulturowe
mechanizmy lgku, kontroli i nadopiekunczo$ci. Paranoiczne wyobrazenia matki uruchamiaja realne
konsekwencje: telefon na komisariat, rozmowe z policjantem, ktéry traktujac zgloszenie powaznie,
rozpoczyna co$ na ksztatt przestuchania autorki, zbierajac informacje 1 podejrzewajac mozliwos¢
przestepstwa. Ta sytuacja, balansujgca pomigdzy groteska a autentycznym napigciem, staje si¢
studium spotecznych obaw, polskich ,,czarnych scenariuszy” oraz potrzeby instytucjonalnego
zabezpieczenia przed wyimaginowanym zagrozeniem. W tle pojawia si¢ galeria ,,Upominki”

w Rotterdamie, miejsce docelowe podrdzy, ktore w filmie funkcjonuje bardziej jako punkt
wyobrazony niz realna przestrzen, podkreslajac rozdzwigk pomiedzy rzeczywistym celem wyprawy
a projekcjami lekow bliskich. Kulminacja tej logiki jest telefon od babci, ktora przejmuje role
kolejnej instancji przestuchujacej i podtrzymuje spirale podejrzen, wzmacniajgc absurd catej
sytuacji. Kontrast pomig¢dzy spokojnym, stonecznym obrazem przesuwajacych si¢ pejzazy

a nerwowa, petng napigcia warstwa dialogowa wzmacnia performatywny charakter filmu, w ktérym
autorka ponownie staje si¢ jednocze$nie podmiotem i tworzywem doswiadczenia. Goliszewska nie
ingeruje w bieg wydarzen, nie tagodzi napig¢cia ani nie dystansuje si¢ od emocji, lecz pozwala, by
mechanizmy troski, kontroli i symbolicznej przemocy ujawnily si¢ w czystej postaci. Film ten,
podobnie jak inne realizacje, potwierdza konsekwencje autorki w redefiniowaniu dokumentu jako
narzedzia badawczego, w ktorym efemeryczne, niepowtarzalne sytuacje, balansujace na granicy
performansu, interwencji i codziennosci, stajg si¢ materiatem do refleksji nad relacjami wtadzy,
leku 1 migdzypokoleniowej transmisji niepokoju.

Film ,,Kto mnie kocha” stanowi jeden z najbardziej intymnych i jednoczes$nie najbardziej
niepokojacych elementow wystawy Matgorzaty Goliszewskiej, poniewaz pozornie prosty gest
zadania pytania o mito$¢ uruchamia catg sie¢ napig¢, niedoméowien i emocjonalnych sprzecznosci.
Zapis rozmOw 1 zwierzen z najblizszymi osobami miat by¢ potwierdzeniem istnienia
bezwarunkowej mitosci, jednak szybko ujawnia, ze sama proba jej zdefiniowania prowadzi do
podejrzen, wyrzutdéw i nieoczekiwanych przesunie¢ znaczen. Pytanie ,,co to znaczy, ze mnie
kochasz?” okazuje si¢ pytaniem granicznym, na ktore nie ma gotowych odpowiedzi, a deklarowana
bezwarunkowos¢ relacji rozpada si¢ na elementy zazdrosci, ulegtosci, pretensji i poczucia
obowiazku. W reakcjach rozméwcow pojawia si¢ opor wobec samego aktu rejestracji: ,,Gosia, wez
to wylacz” (w domysle kamerg), ktory zostaje natychmiast skonfrontowany z pragmatycznym
argumentem ,,ale to film do szkoty robimy mamo, o mito$ci”, odstaniajac napiecie pomigdzy
prywatno$cig a wymogiem wypowiedzi, pomiedzy doswiadczeniem a jego publiczng artykulacja.
Trudnos$¢ odpowiedzi wynika nie tylko z obecnos$ci kamery, ale rowniez z glgboko zakorzenionej



kulturowej nieumiejetnosci nazywania emocji i moéwienia o nich wprost. Zamiast deklaracji
pojawiajg si¢ asekuracyjne dowody mitosci, przywotywane w formie czynoéw 1 poswigcen: ,,musze
ci¢ kocha¢, bo jestes”, ,,przeciez walczytem o ciebie”, ,,przynositam ci mleko i cieptego banana do
szkoly”. Te argumenty, cho¢ nacechowane troska, ujawniajg mitos¢ jako relacje opartg na
zobowigzaniu, wysitku i pamigci gestow, a nie na werbalnym wyznaniu. Szczegdlnie przejmujacy
jest finalowy wywiad z matka, ktérej odpowiedz zawiesza si¢ w milczeniu, w niedopowiedzianej
refleksji 1 pauzie skrywajacej niewypowiedziang tajemnice¢. To wlasnie w tym zawieszeniu, w braku
jednoznacznej konkluz;ji, film osigga najwigksza intensywno$¢, odstaniajgc mitos¢ nie jako stabilng
kategori¢ emocjonalna, lecz jako pole napig¢, lgkow i niemoznosci, ktore pozostaja poza jezykiem.
Film ten konsekwentnie wpisuje si¢ w modus operandi Goliszewskiej, polegajaca na wystawianiu
relacji na probe widzialno$ci 1 artykulacji, oraz na ujawnianiu kosztéw, jakie niesie za sobg proba
nazwania tego, co z zalozenia miato by¢ oczywiste.

Film ,,Siostry blizniaczki” (2014) rozwija kolejny z kluczowych watkow tworczosci Matgorzaty
Goliszewskiej, jakim jest konfrontacja wtasnych deficytow relacyjnych z obca rzeczywistoscia
spoteczng 1 kulturowa. Punkt wyjscia stanowi seria dwudziestoczterogodzinnych spotkan

z 8 astralnymi siostrami, urodzonymi w tym samym czasie co doktorantka (12.06.1985). Zataczony
film przedstawia jedng dobe spedzong wspdlnie z Ningun, kobietg mieszkajaca w jednej

z Indonezyjskich wiosek. Dokument zapowiada si¢ jako intymne spotkanie dwoch nieznajomych,
lecz bardzo szybko okazuje si¢ wejsciem w gestg sie€ relacji rodzinnych, wspdlnotowych

1 kulturowych. Biata kobieta po raz pierwszy odwiedzajaca indonezyjska wioske spotyka si¢ z calg
spotecznoscia, ktorej rytm zycia, sposob spedzania czasu i formy bliskosci diametralnie r6znig si¢
od zachodniego modelu indywidualizmu. Kamera nie nadgza za euforig wynikajacg z intensywnosci
tego spotkania, rejestrujac chaotyczne i pospiesznie, petne energii sytuacje, w ktorych ciekawosé

1 otwarto$¢ dominujg nad dystansem i ostrozno$cig. Dwudziestoczterogodzinny performans ma na
celu ukazanie tych wszystkich uderzajacych roéznic kulturowych, ktére poczatkowo wydaja si¢
radykalne 1 obce, lecz z uplywem czasu ulegaja stopniowemu oswojeniu. Kamera obserwuje proces
szybkiego tworzenia si¢ relacji o charakterze niemal rodzinnym pomig¢dzy osobami, ktore jeszcze
chwile wczesniej byly sobie catkowicie nieznane, dokumentujac mechanizm spontanicznej adopcji
przybysza przez wspolnotg. W tym kontekscie pojawia si¢ watek trudnej relacji autorki z wtasng
matka, ktorej nadopiekunczos¢ i potrzeba kontroli (si¢gajaca nawet ingerencji w prywatne
pamigtniki i nanoszenia poprawek czerwonym dlugopisem) stanowig istotne tlo interpretacyjne
filmu. Goliszewska, $wiadomie lub nie, poszukuje w obcej rodzinie tej chemii i bezwarunkowej
bliskosci, ktorej nie doswiadczata we wiasnym domu. Jednoczesénie film demaskuje ambiwalencje
troski jako kategorii relacyjne;j: to, co deklaratywnie wyraza mito$¢ i opieke, moze stac si¢
cigzarem, mechanizmem kontroli 1 zrédtem odrzucenia. Wypowiedzi autorki, takie jak ,,ciezko im
to zrozumie¢, ze mieszkam sama, a tu wszyscy mieszkaja razem”, podkreslajg kulturowy rozdzwigk
pomiedzy indywidualistycznym a wspolnotowym modelem zycia. Przybyszka z dalekiego kraju
zostaje zaadaptowana niemal natychmiast jako cztonek rodziny, jednak nadmiar uwagi, czutosci

1 zainteresowania zaczyna dziata¢ destrukcyjnie, prowadzac do psychicznego przecigzenia

1 potrzeby ucieczki, wyrazonej w prosbie o chwile izolacji. Kluczowe odkrycie, jakie przynosi ten
krotki, intensywny czas, polega (w mojej intuicji jedynie) na u§wiadomieniu sobie, ze podobne
mechanizmy dotykaja autorke rowniez w nowym kontekscie kulturowym, co sugeruje, 1z problem
nie lezy wylacznie w konkretnych relacjach, lecz w jej wtasnej niezdolnos$ci do przyjecia uwagi i



troski, wypaczonej przez do§wiadczenie relacji z matka. Motyw lustra, obecny w filmie w sposéb
jawny 1 symboliczny, wzmacnia to rozpoznanie: spotkanie z ,,blizniaczka” 1 obcg rodzing okazuje
si¢ w istocie spotkaniem z samg sobg, z wlasnymi lgkami, oczekiwaniami i mechanizmami
obronnymi. Film ,,Siostry bliZniaczki” potwierdza konsekwencje¢ Giloszewskiej w traktowaniu
dokumentu jako narzg¢dzia autoanalizy i1 performatywnego testowania granic relacji, w ktérym
egzotyczna przestrzen nie stuzy egzotyzacji, lecz pogtebieniu refleksji nad uniwersalnymi
mechanizmami blisko$ci, kontroli 1 potrzeby przynaleznosci.

Absurd szamanski jako strategia w sztuce performans

Alejandro Jodorowsky stanowi jedno z istotnych zrodet inspiracji dla doktorantki, jest postacig

o wyraznie surrealistycznym rysie, funkcjonujacg na pograniczu filmu, sztuki, performansu

1 praktyk metafizycznych. Opublikowany w 2017 roku ,,Podrecznik do psychomagii” stat si¢
sensacjg i szybko zyskat popularno$¢ wsrod artystow zwigzanych ze sztuka performansu.
Propozycje Jodorowsky’ego cechuja si¢ monumentalno$cia gestu, obsceniczno$cia oraz §wiadomie
operowanym absurdem, a formulowane przez niego scenariusze prowokuja do przekraczania
réznego rodzaju granic, ktére w tym sensie moga one prowadzi¢ do doswiadczen o charakterze
kathartycznym. (Znam ten potencjat rowniez z wilasnej praktyki artystycznej, w ktorej fragmenty
tego podrecznika zostaty wykorzystane jako inspiracja do jednej ze scen naszego spektaklu Warunki
zabudowy). Jednoczes$nie nalezy zauwazy¢, ze propozycja Jodorowsky’ego sytuuje si¢ poza
jakimikolwiek ramami weryfikowalnych metod terapeutycznych, a jej radykalizm stanowi
przekroczenie wigkszos$ci znanych form paraterapii, natomiast bezdyskusyjnym sa jego kultowe
filmy takie jak ,,Swieta gora”, , Swieta krew”, czy inna tworczo$é (np. komiks ,,Incal”).
Doktorantka sigga po koncepcje tego autora, taczac je z innymi ,,odczynnikami” o charakterze
alchemicznym, a niekiedy takze wywodzacymi si¢ z tradycji katolickiej. Rownolegle czerpie z
metod psychologii zorientowanej na proces, nurtu eklektycznego, ktory taczy inspiracje
psychologia analityczng Carla Gustava Junga z pracg ze snami, cialem i symptomami
somatycznymi, elementami szamanizmu oraz zapozyczeniami z j¢zyka fizyki kwantowe;.

Z perspektywy recenzenckiej nalezy podkresli¢, ze sg to obszary obcigzone znaczng
niejednoznaczno$cig metodologiczng i $wiatopogladowa, funkcjonujace poza ramami
weryfikowalnych procedur naukowych. W praktyce artystycznej Goliszewskiej podejscia te nie sg
jednak traktowane jako spdjne systemy poznawcze ani narze¢dzia diagnostyczne, lecz jako zestaw
symbolicznych 1 performatywnych impulsow, stuzacych inscenizacji doswiadczenia, konfliktu

1 przemiany. Ich obecnos¢ przektada si¢ na strategie dziatania o charakterze rytualnym i narracje
balansujgce na granicy sztuki, seansu terapeutycznego i performansu, przy czym autorka
konsekwentnie lokuje je w polu eksperymentu artystycznego, a nie w obszarze praktyk
wymagajacych oceny klinicznej czy naukowej legitymizacji.

Trzecim elementem rozprawy doktorskiej Matgorzaty Goliszewskiej jest tzw. ,.trzecia sala
wystawy”, w ktorej zaprezentowane zostang dokumenty i poswiadczenia ,,szesciu aktow
psychomagicznych performanséw” inspirowanych postacig Jodorowskiego (2024-2025). Kazdy
z aktow zostal opracowany w formie raportu zawierajacego opis kontekstu osobistego,
zaplanowanych 1 wykonanych czynnosci oraz dokumentacj¢ fotograficzng, stanowigcg jedyne
materialne $lady po efemerycznych dziataniach performatywnych. Nie podejmuje si¢ oceny
skutecznosci tych dziatan w sensie terapeutycznym; istotne jest natomiast to, ze w perspektywie
autorki miaty one znaczenie transformacyjne i staty si¢ integralng czg¢scig procesu tworczego.



Pierwszy z ,,aktow psychomagicznych”, zatytutowany ,,Akt nr 1” dotyczy? ,,problemu wieloletniego
braku powodzenia w relacjach damsko-meskich i cierpienia z tym zwigzane”, zostal zrealizowany
w listopadzie 2024 roku w Sagres w Portugalii. Psychomagiczny performans polegat na formalnym,
obustronnym podpisaniu przez artystke 1 jej ojca symbolicznej ,,umowy o rozwigzaniu relacji
partner—partnerka” oraz jednoznacznym ustanowieniu relacji ojciec—corka. Opisywany performans
miat charakter symbolicznego rytuatu przejscia, ktorego celem byto zerwanie nieuswiadomionego
wzorca relacyjnego polegajacego na przenoszeniu figury ojca na relacje partnerskie. Dzialanie
zostalo zrealizowane w precyzyjnie wybranym czasie 1 miejscu o silnym znaczeniu symbolicznym,
jako akt formalnego domknigcia i redefinicji relacji. Performans obejmowat sekwencje gestow
rytualnych, milczenie oraz symboliczne rozdzielenie drog, a jego finatem byta samotna kapiel

W oceanie, interpretowana przez autorke jako gest oczyszczenia i redefinicji tozsamos$ci. Dziatanie
to zostalo pomyslane jako procesualne, ktérego sens — zgodnie z przyjeta przez artystke
metodologia — ujawnia si¢ w czasie, zar6wno na poziomie osobistym, jak i relacyjnym.

,»Akt nr 27 zostat zrealizowany jako spontaniczny, samoistny performans psychomagiczny, ktorego
punktem wyjscia byly somatyczne objawy w postaci kurzajek na dtoniach, interpretowane przez
autorke jako nos$niki wstydu, zalezno$ci i nieprzepracowanych doswiadczen z dziecinstwa oraz
dorostos$ci. Dziatanie rozpoczeto si¢ od zapisu bolesnych wspomnien na kartce, a nastgpnie
przeniosto si¢ w obszar rytuatu opartego na sekwencji gestoOw oczyszczenia, wyznania, zniszczenia
zapisu 1 symbolicznego oddania go ziemi. Kluczowymi elementami aktu byly spowiedz w kosciele,
kontakt z woda $wigconag, zakopanie zapisanego fragmentu w ziemi, fizjologiczny gest
upokorzenia, zasadzenie rosliny oraz powtarzana modlitwa, ktoére wspolnie tworzyty zamknigta
strukture rytualng. W refleksji autorki akt ten stanowi przyktad symbolicznego przepracowania
wstydu 1 winy, ktorego materialnym znakiem byto ustgpienie objawow somatycznych po
zakonczeniu procesu.

»Akt nr 3” to ,,psychomagiczne” dzialanie towarzyszace realnemu, dtugo odktadanemu zabiegowi
stomatologicznemu, ktérego zrédtem byly wieloletnie problemy z zgbami, zatokami i uszami,
interpretowane przez autorke jako somatyczny zapis ,,niespetnionych relacji partnerskich i blokad
emocjonalnych zwigzanych z figurg ojca”. Performans, opracowany wspdlnie z Dagmara Pochyla,
polegal na symbolicznym przepracowaniu lgku przed wyrwaniem kluczowego zeba poprzez
rysunek (czynno$¢ symbolicznego narysowania problemu), werbalny dialog z wlasnym ciatem oraz
Swiadome zerwanie ,,rodzinnego programu”, w ktorym szcze¢scie jednej osoby miato oznaczaé
cierpienie innej. Centralnym gestem byta symboliczna resekcja korzenia, najpierw w formie
rysunku, a nast¢gpnie w realnym zabiegu chirurgicznym.

»Akt nr 5” to ,,psychomagiczny rytual” poswiecony pragnieniu macierzynstwa i lekowi przed jego
niespetnieniem, zrealizowany w dniu 39. urodzin artystki w Kudowie-Zdroju. Dziatanie,
przygotowane wspdlnie z Dagmarg Pochylg i bliskimi przyjaciotkami, matkami miato forme
wspolnotowego aktu blogostawienstwa przy Zrodetku Maryi. Rytuat obejmowat picie wody ze
zrodia, symboliczne ,,zasiewanie” ziarenka fasoli na brzuchu artystki, §piew, dotyk i opieke nad
doniczka jako metaforg potencjalnego zycia. Akt nie przyniost oczekiwanego rezultatu, fasola nie
wykietkowala, a pragnienie cigzy nie zostato spetnione. W refleksji autorki wtasnie ten ,,nieudany”
akt staje si¢ istotnym elementem projektu, potwierdzajac, ze psychomagia i sztuka nie sg
narz¢dziem realizacji Zyczen, lecz procesem uzdrawiania, akceptacji granic 1 konfrontacji

Z rzeczywistoscig zgodnie z jej rzeczywistym, a nie wyobrazonym porzadkiem.



I wreszcie ,,Akt nr 6” — to procesualny, dwuczesciowy ,,rytuat psychomagiczny” zainicjowany nie
przez artystke, lecz przez samg rzeczywistos¢, interpretowany jako forma ,,$nienia” w rozumieniu
Arnolda Mindella oraz dialogu z ,,Ty” w sensie Martina Bubera. Punktem wyjscia jest
doswiadczenie zagubienia: braku partnera i domu oraz silnego uwiklania w relacje rodzinne.

W czgsci pierwszej centralnym znakiem staje si¢ odnaleziony w domu bytego partnera martwy
wrobel, odczytany jako symbol utraty wolnosci 1 ostrzezenie przed trwaniem w relacji opartej na
iluzji. Zdarzenie to przyczynia si¢ do podjecia decyzji o odejsciu oraz — paradoksalnie — do procesu
uzdrawiania, wzmocnionego pozniejszym leczeniem homeopatycznym preparatem ,,Passer
domesticus". Cze$¢ druga rozgrywa si¢ ponad rok pdzniej w tym samym miejscu, juz po sprzedazy
rodzinnego mieszkania, symbolicznego zerwania z dziecinstwem i przesztlymi wzorcami. Kolejne
synchroniczne zdarzenia: zatrzymany zegar i drugi martwy wrobel, tym razem pochowany

w rytuale zaloby, domykaja proces przejscia. Pojawienie si¢ zywych wrobli kilka dni pdzniej
zostaje odczytane jako znak integracji straty i odzyskania cigglosci zycia. Akt ten spina
doswiadczenia zaloby, uwolnienia 1 symbolicznego odrodzenia.

Wszystkie opisane powyzej akty nie powinny by¢ traktowane wprost jako dzieta sztuki w sensie
autonomicznym, pozbawionym funkcji pozasztucznych. Widoczne sa w nich bowiem wyrazne
przesunigcia w stron¢ obsesyjnych wrecz celow terapeutycznych, a obszar pracy stricte
terapeutycznej posiada wilasne, jasno okreslone narzedzia i metodologie, takie jak arteterapia.
Jednoczesnie nie sposdb poming¢ faktu, ze w praktyce artystycznej Matgorzaty Goliszewskiej
sztuka petni funkcje¢ realnego ukojenia i samoregulacji, dziala przede wszystkim na samg artystke.
Ztozone, czgsto chaotyczne procesy psychiczne 1 biograficzne zostajg przez nig przetworzone

w forme dokumentalng, ktora nie traci na sile oddzialywania estetycznego. Wrecz przeciwnie:
narracje te wciggajg odbiorce niczym surrealistyczne, magiczne obrazy znane z obszaru art brut,
przywodzac na mysl $wiaty wyobrazni Marii Wnek czy Edmunda Monsiela. Strategia ta nie jest
odosobniona i posiada wyrazne antecedencje w historii sztuki performansu 1 dzialan rytualnych.
Odnajdujemy ja chociazby w praktyce Josepha Beuysa, ktory rozumiat sztukg jako proces
uzdrawiania spotecznego (Soziale Plastik), a artyste traktowat jako medium transformacji. Jego
dziatania o charakterze szamanskim, inicjacyjnym i energetycznym, wykorzystujace takie materiaty
jak tluszez, filc, miodd czy obecno$¢ zwierzat, zaktadaly realny wptyw aktu tworczego na
rzeczywisto$¢. Podobnie rytualne dzialania Any Mendiety, oparte na relacji ciata z ziemia, krwig

1 archetypem kobiecym, funkcjonowaty na granicy sztuki, magii i aktu ofiarnego, przywotujac
przedchrzescijanskie praktyki uzdrawiajace i inicjacyjne. W tym kontek§cie mozna réwniez
przywota¢ tworczo$¢ Austina Osmana Spare’a, dziatania z kregu ,,magii chaosu”, projekt
Pandrogeny Genesis P-Orridge’a, a takze mys$lenie Antonina Artauda, Hermanna Nitscha czy
Mariny Abramovi¢, dla ktérych sztuka stawata si¢ narzedziem ingerencji w psychike, ciato i
tozsamos¢. Na tym tle praktyka Goliszewskiej lokuje si¢ w rozpoznawalnej tradycji sztuki rytualne;j
1 metasprawczej, w ktorej granica pomigdzy aktem artystycznym, do§wiadczeniem egzystencjalnym
a procesem transformacji zostaje $wiadomie rozmyta. Jej dziatania nie tyle pretendujg do
uniwersalnej skutecznosci, ile stanowiag konsekwentnie prowadzony zapis osobistego procesu, ktory
— dzieki formie dokumentalnej — zyskuje wymiar estetyczny i refleksyjny, otwarty na interpretacje
odbiorcy.



Konkluzja recenzji

Mgr Matgorzata Goliszewska w przygotowanej rozprawie doktorskiej pt. ,,Sztuka jako obecnos¢.
Obecnos¢ jako sztuka” podjeta dojrzatg 1 w znacznej mierze konsekwentnie przeprowadzong probg
okres$lenia oraz zbadania medium filmu dokumentalnego jako narzedzia artystycznego

1 badawczego. Doktorantka przeprowadzita poglebiong analize wtasnego dorobku tworczego,
traktujgc praktyke artystyczng jako podstawowy obszar refleksji i poznania, a dokument filmowy
jako przestrzen testowania relacji pomigdzy dos§wiadczeniem, obecnoscig i reprezentacja.

Autorka wykazata si¢ umiejgtnoscig samodzielnego prowadzenia pracy twoérczej o wysokim stopniu
ztozonosci, rozlegly wiedzg teoretyczna, silng intuicjg artystyczng oraz znaczacym do$wiadczeniem
praktycznym w reprezentowanej dyscyplinie. Jednoczes$nie nalezy zauwazy¢, ze sposob
porzadkowania materialu oraz dobdr odniesien teoretycznych bywa miejscami nadmiernie
rozproszony 1 przypadkowy, co wptywa na klarowno$¢ czesci opisowej. Mimo tych zastrzezen
doktorantka legitymuje si¢ bogatym i zasadniczo spojnym dorobkiem artystycznym oraz
doswiadczeniem zawodowym, ktore znalazly wyrazne odzwierciedlenie w przedstawionej
rozprawie. Opis pracy doktorskiej dowodzi szerokiej swiadomosci autorki w obszarze sztuki
wspotczesnej 1 refleks;ji teoretycznej, a tekst — cho¢ momentami przetadowany zapozyczeniami

1 cytatami — stanowi interesujacy 1 szczery autokomentarz do zaprezentowanych realizacji
artystycznych. Przedstawiony projekt cechuje si¢ oryginalng forma, wyraZnie zarysowang
tozsamoscig autorskg oraz istotng wartoscig artystyczng. Cato$¢ materiatu potwierdza zdolno$¢
doktorantki do formutowania wlasnych zatozen artystycznych, ich realizacji w dlugofalowym
procesie tworczym oraz refleksyjnego podsumowania wynikoéw wiasnej praktyki. W zwigzku

z powyzszym oceniam rozpraw¢ doktorskg oraz calo$¢ zaprezentowanego materiatu pozytywnie.
Konfrontujac dorobek artystyczny kandydatki z przedstawiong rozprawa, a takze z wlasnymi
analizami 1 interpretacjami jej tworczosci, oraz zestawiajac wynikajace z tego uogolnienia i wnioski
z obowigzujacymi kryteriami oceny kwalifikacji doktorskich, stwierdzam, iz przedtozona rozprawa
doktorska spetnia warunki okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku — Prawo

o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2018 r., poz. 1668 z p6zn. zm.) w zakresie nadawania
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

W zwiazku z powyzszym wnosz¢ do Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pigknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu o nadanie Pani Matgorzacie Goliszewskiej stopnia naukowego
doktora sztuki.




