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Recenzja pracy doktorskiej pani Laury Adel w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk
plastycznych i konserwacji dziel sztuki, w postaci rozprawy pod tytulem Czufos¢ sztuki —
analiza i kreacja immersyjnych srodowisk interaktywnych oraz dzielta INTERWORLD,
interaktywnej, immersyjnej instalacji audiowizualnej, przygotowanych w Szkole

Doktorskiej Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu

Rozprawa doktorska pani magister Laury Adel liczy 103 strony i jest podziclona na trzy
czgéei: (1) Srodowiska immersyjne, (2) Srodowiska wyroste na gruncie technologii oraz (3)
Interworld, wszystkie razem obramowane wstgpem i zakonczeniem. Kazda z tych czg¢sci jest
zbudowana z licznych fragmentow, posiadajacych swe tytuly i podejmujacych odrgbne
kwestie. Dwie pierwsze czg$ci maja charakter bardzicj ogdlny niz trzecia, ktdra jest
poswigcona wlasnemu projektowi artystycznemu Laury Adel, przygotowanemu w ramach
doktoratu.

Na wskazang struktur¢ rozprawy naktada si¢ inny jeszcze porzadek, w moim odczuciu
wazniejszy niz konstrukcja rozprawy. Rozprawa posiada bowiem rownie zlozona,
wielowymiarowa konstrukcje¢ na planie merytorycznym i kazdy z tych wymiaréw pelni w
rozprawie inna funkcj¢. Pierwszy z nich dotyczy pracy artystycznej przedstawionej jako
podstawa postgpowania doktorskiego — interaktywnej, immersyjnej, audiowizualnej instalacji
INTERWORLD. W ramach tego wymiaru rozprawy autorka charakteryzuje stworzone dzicto,
przedstawia proces tworczy i oczekiwane przez siebie rezultaty, wpisuje je w kontekst innych
swych dziel. Wymiar drugi stanowig rozwazania na temat tych rodzajow sztuki, z ktorymi

INTERWORLD pozostaje w bliskich relacjach. Przywotywane sa tu i analizowane dzieta



innych artystow, podejmowane sa kwestie teoretyczne wazne dla tych postaci sztuki, w ramach
ktorych projekt doktorski jest usytuowany. Wymiar trzeci natomiast wyraza artystyczne
preferencje doktorantki, jej wizj¢ tworczosci i bliskie jej wartosci. Co wazne, te wymiary nie
sg rozpisane na poszczegolne czgsci rozprawy, lecz przenikaja je wszystkie, prowadzac ze soba
dialog budujacy rozprawe. Staje si¢ ona w ten sposob rodzajem traktatu badawczo-
artystycznego, w ktérym kwestie filozoficzne, estetyczne, poznawcze i artystyczne przenikaja

si¢ 1 integruja, nadajgc catemu projektowi status artistic research.

Traktat Adel dotyczy bardzo wiclu zagadnien, ktore wyznaczaja wspotczesne dyskursy
dotyczace sztuki. Podejmuje rozwazania nad rola technologii, zarbwno w  dzisiejszych
praktykach artystycznych, jak i w rozwazaniach teoretycznych na temat sztuki. Zastanawia si¢
nad relacjami migdzy sztuka a naturg i nad rola, jaka w tych relacjach moga odgrywac
technologic medialne. Dotyka zagadnien zwigzanych z najwaznicjszymi wiasciwosciami,
ktore nowe media wniosty do sztuki, takimi jak interaktywnos¢, wirtualno$¢, immersja,
ucielesnienie, partycypacja i usieciowienie. W kregu dyskutowanych zagadnien pojawiaja si¢
poglady badaczy, ktorych koncepcje przyczyniaja si¢ do budowy fundamentéw dla aktualnych
dyskursow artystycznych: Bruno Latour, Timothy Morton, Richard Shusterman. Doktorantka
uzupetnia ich perspektywy o koncepeje szczegdlnie jej bliskie, rozwijane migdzy innymi przez
takich autoréw jak Graham Harman, Gernot Béhme, Juhani Pallasmaa, Valentina Tanni i
Ludwik Fleck, a takze Emmanuel Lévinas. Szczegodlnie dla niej wazne okazuja si¢ ontologia
zwrocona ku przedmiotom i nowy materializm oraz filozofia dialogu i spotkania, co znajduje
petne potwierdzenie w jej wiasnej tworczoscei.

Zainteresowania Srodowiskiem doswiadczenia dzieta i $rodowiskiem  jako
przedmiotem doswiadczenia oraz charakterystyka doswiadczenia odbiorczego prowadza
doktorantke do uksztattowania wiasnej terminologii, ktora pozwala jej nazywaé w oryginalny
sposob istotne dla niej procesy wigzace odbiorce z dzietlem, dzielo z jego otoczeniem, a
otoczenie z technologig. Fakt, ze terminy te pobierane sa ze stownikdw $wiata natury pozwala
stwierdzi¢, ze potlaczenia te uzyskuja u Adel wymiar odniesien o statusie organicznym.
Uzywajgc proponowanych przez nig pojeé, mozna powiedzieé, ze wspotbycie uzyskuje w jej
rozwazaniach oraz tworczosci posta¢ integrujacego, jednoczacego splotu. Taka postac
przyjmuje rowniez odbiorcze doswiadczenie dzieta, ugruntowane w partycypacji, interakcji i
ucielesnieniu. I taka tez postaé uzyskujg relacje dzieta ze srodowiskiem. Wspolnie natomiast

wszystkie one budujg ramy immersji i czutego dialogu.



Autorski dyskurs Laury Adel, ufundowany czgsciowo w kategoriach zapozyczonych
ze stownikdéw spoza pola sztuki, ktorych konstrukcje znaczeniowe zblizaja si¢ nieco ku
metaforom, zyskatby na precyzji, gdyby doktorantka dookreslata niektoére uzywane przez
sicbie pojecia pobierane ze wspodlczesnego metajezyka sztuki. Mysle tu przede wszystkim o
tak waznej dla jej koncepcji kategorii immersji. Ma ona bowiem w $wiecie twdrczosci
artystycznej rézne wymiary. Ten najbardziej obecnie istotny, zwlaszcza dla sztuki nowych
medidw, wigze ja ze sztuka rzeczywistosci wirtualnej (VR Art). Jest ona wowczas zanurzeniem
okreslonych zmystow w symulowanym, cyfrowym, generowanym w czasie rzeczywistym
Srodowisku dzieta, stwarzajacym mozliwos¢ w nim interakcji i pociagajacym za soba fenomen
teleobecnosci, definiujac w okreslony sposob takze i ucielesnienie. To pierwsze znaczenie
immersji w sztuce. Moze jednak by¢ ona takze zanurzeniem swoiscie calosciowym (full body
immersion), ktore pojawia si¢ w wypadku doswiadczenia CAVE, doswiadczenia
rzeczywistosci responsywnej lub wspolczesnie w pracach rzeczywistosci poszerzonej (AR).
Wowcezas kategorie symulacji i uciele$nienia nabicraja innego znaczenia i przybierajg inne
formy, podobnie jak teleobecnos¢, ktora jest wowcezas czgsto zarazem obecnodeia. [ to jest
drugie znaczenic immersji. Sadzg, ze to jej rozumienie jest najblizsze instalacji Adel
INTERWORLD, cho¢ nie wystepuje tu petna tozsamos¢. Wroce do tego nieco pdzniej, piszac
0 samej tej pracy. Moze wreszeie by¢ ona immersja czysto mentalna, kiedy, na przykiad,
zanurzamy si¢ w S$wiccie czytanej powiesci badz innego rodzaju dzieta, zapominajac o
kontekscie lektury. To jej znaczenie trzecic.

Mam wrazenie, ze uzycie kategorii immersji w roznych cz¢sciach rozprawy odwotuje
si¢ do réznych jej znaczen, a niekiedy taczy aspekty réznych jej rozumien w jedno. Kiedy na
przyklad czytamy, ze ,,(...) w atmosferze skupienia i uwaznosci, naturalnie wykwita immersja”
(s. 80), to mozemy odnies¢ takic uzycie tej kategorii jedynie do jej trzeciego rozumienia.
Jednak w tekscie Adel fragment ten dotyczy architektury sakralnej (katedry), wige raczej
powinnismy odnie$¢ si¢ do drugiego znaczenia immersji. Taki jednak sad nie wydaje si¢
dobrze w rozprawie uargumentowany. A poza tym, niezaleznie od tego, ku ktdremu znaczeniu
pojecia si¢ zwrocimy, immersja nic wytania si¢ naturalnie, lecz w rezultacie okreslonych
praktyk twérczych. Caly fragment rozprawy dotyczacy ,.duchowosci” wydaje si¢
niedostatecznie starannic opracowany. Juz zbytnie jej zwiazanie z religijnoscig jest
niewlasciwe; pojecie ,,duchowos$¢” ma znacznice szersze odniesicnie.

Takze powiazanie immersji z rytualnoscia, szczegdlnie z rytuatem przejscia (np. s. 43),
jest dos¢ ryzykowne, jesli jest pozbawione komentarza precyzujgcego takie jej uzycie. Nalezy

pamictac, ze rit de passage wprowadza nas w sfer¢ liminalng, ktdra nie proponuje immersji ani



czulej kontemplacji, lecz raczej dos¢ przeciwstawne doznania. Przede wszystkim nie oferuje
poczucia zanurzenia, lecz doswiadczenie bycia pomiedzy.

Jeszeze jedna kategoria, ktorej sposoby uzycia w rozprawie zastuguja na bardzicj
staranne rozwazenie, jest pojecie cybernetycznosei. Jej rozumienie w refleksji nad kulturg i
(Norbert Wiener) oraz sztuka (Nicolas Schoffer), ugruntowang w sprzg¢zeniu zwrotnym i
zmierzajaca w strong wizji samoregulujacych si¢ systemow, a perspektywa, w ktorej wszystko,
co wirtualne badz nawet nowomedialne, jest cybernetyczne (Bill Nichols). W rozprawie
natomiast pojecie to jest uzywane bez wyraznego okreslenia, przez co wszystkie, takze
sprzeczne ze soba, konotacje pojawiaja si¢ niekiedy obok sicbie razem, utrudniajac rozumienic
wywodu.

Powyzsze krytyczne uwagi, ktére domagaja si¢ wickszej starannosci w postugiwaniu
si¢ niektorymi pojeciami, nie zmieniaja mojej ogolnej oceny rozprawy, ktora uznaj¢ za bardzo
warto$ciowy wktad do wspotczesnej refleksji nad sztuka, w szczegdlnosci tej dotyczacej jej

nowomedialnych form.

INTERWORLD, dzieto, ktore Laura Adel przedstawia jako swoje podstawowe
doktorskie dokonanie, jest bardzo warto$ciowym projektem artystycznym. Ma ono ztozona
strukture oraz taki tez system relacji rozposcierajacy si¢ migdzy realnymi, naturalnymi
obiektami, ich nowomedialnymi rzezbiarskimi replikami oraz audiowizualnymi,
interaktywnymi przedtuzeniami. Dzieto wykorzystuje najnowsze technologie komputerowe do
budowania powigzan migdzy natura a porzadkami kulturowymi. Relacje migdzy nimi majg w
instalacji Adel dynamiczny, procesualny charakter, ktory wyfania si¢ w znacznym stopniu z
odbiorczej partycypacji. Dzicto angazuje odbiorcow w interakcje, ktére sytuujg ich w
liminalnej przestrzeni pomigdzy réznymi przestrzeniami rzeczywistoéci, zachgeajac do
uwaznej percepcji, rozumienia i medytacyjnej transgresji. Majg one charakter tylez estetyczny,
co poznawczy. Immersyjno$é doswiadczenia instalacji taczy w sobie cechy calosciowego
doswiadczenia cielesnego (typowego dla CAVE) z zanurzeniem umystowym, w ktorym
wyobraznia odgrywa zasadnicza rolg. Interakcje proponowane przez INTERWORLD odwoluja
si¢ do licznych zmystow, nie tylko do najczgsciej wykorzystywanych w tego rodzaju pracach
wzroku i stuchu, ale takze do dotyku oraz propriocepcji. Ze wzgledu na charakter oferowanych
interfejsow inicjuja tez rozne formy interakeji, od indywidualnej interaktywnej medytacji po

kolektywne doswiadczenie wspdtpracy tworezej. INTERWORLD wytania si¢ 7z weze$niejszych



prac doktorantki, otwierajac zarazem nowe mozliwosci i perspektywy. Jest pracg oryginalng

nic tylko w kontekscie polskim, ale takze migdzynarodowym.

Powyzsze obserwacje i analizy nakazuja mi finalnie stwierdzi¢, ze dorobek artystyczny
pani magister Laury Adel, przede wszystkim przedstawione w ramach przewodu doktorskiego
interaktywne, immersyjne, audiowizualne dzicto INTERWORILD oraz rozprawa teoretyczna
Czulo$¢ sztuki — analiza i kreacja immersyjnych Srodowisk interaktywnych, spetniajg z
naddatkiem wymagania stawiane rozprawom doktorskim w dziedzinie sztuki i w pelni
uzasadniaja nadanie Jej stopnia doktora. Biorac pod uwage bardzo wysoka jakos¢ jej dokonan,

zardwno dziela, jak i rozprawy, wnioskuj¢ tez o przyznanie jej wyrdznienia.
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