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,Czuto§¢ Sztuki — analiza i kreacja Immersyjnych Srodowisk Interaktywnych”
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu

Przedmiotem niniejszej recenzji jest rozprawa doktorska mgr Laury Adel pt. ,Czutosé
Sztuki — analiza i kreacja Immersyjnych Srodowisk Interaktywnych”, zrealizowana w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
Praca ma charakter teoretyczno-artystyczny i sktada sie z rozbudowanej czesci analitycznej
oraz projektu artystycznego ,INTERWORLD”.

Na wstepie nalezy podkresli¢, ze temat immersyjnych srodowisk interaktywnych jest

w ostatnich latach czesto eksplorowany w kontekscie sztuki nowych mediéw. Wiele realizacji

i opracowan ogranicza sie jednak do opisu technologicznych aspektéw zanurzenia, efektu
obecnosci czy intensyfikacji bodzcéw wizualno-dZzwiekowych.

Mgr Laura Adel wybiera droge znacznie trudniejsza i bardziej wymagajaca, nie interesuje jej
bowiem immersja jako efekt lecz jako relacja, nie jako spektakl, lecz jako stan wspétbycia.

To zasadnicze przesuniecie akcentu nalezy uznac za jeden z najwazniejszych waloréw
rozZprawy.

Rozprawa liczy 100 stron, posiada klarowng strukture tréjdzielng oraz wyraznie zarysowany
aparat pojeciowy. Czes$¢ pierwsza ma charakter teoretyczny i poswiecona jest analizie struktury
$rodowisk immersyjnych, sylwetce odbiorcy oraz relacji dialogicznej miedzy dzietem a
uczestnikiem sytuacji estetycznej. Cze$¢ druga rozszerza rozwazania o kontekst technologiczny
i cyberkulturowy. Cze$¢ trzecia zawiera opis realizacji doktorskiej pt. INTERWORLD,
stanowigcej praktyczne rozwiniecie i weryfikacje tez postawionych w czesciach poprzednich.
Taki uktad §wiadczy o metodologicznej samoswiadomosci autorki oraz o konsekwentnym
splocie refleks;ji teoretycznej i dziatania tworczego.



OCENA CZESCI TEORETYCZNE]

Cze$¢ teoretyczna to wieloaspektowa rozprawa, ktora taczy teorie sztuki, filozofie oraz
nowoczesne technologie cyfrowe. Autorka podejmuje w niej probe zdefiniowania nowej jakosci
w sztuce nowych mediéw, stawiajac za cel stworzenie przeciwwagi dla ,gamefikacji” poprzez
zwrot ku kontemplacji, uwaznosci i empatii. Centralnym punktem pracy jest autorska definicja
,czutosci sztuki”, ktéra rozumiana jest jako gotowosc dzieta do zmiany pod wpltywem odbiorcy
oraz sposob odnoszenia sie do rzeczywistos$ci nacechowany tkliwoscig i uwaznoscia. Autorka
wprowadza oryginalng metafore ,,czepnego wasa” dla opisu wlasciwosci dziela, ktére wchodzg
w relacje z przestrzenia i determinuja dziatanie uczestnika.

W warstwie metodologicznej Adel wprowadza klarowny podzial na trzy filary: Odbiorce,
Srodowisko oraz Obraz Srodowiska. Pozwala to na precyzyjna analize momentu ,,negocjowania
sensow”, w ktorym subiektywna wizja odbiorcy spotyka sie z realnymi wlasciwosciami
instalacji. Rozprawa jest silnie osadzona w kontekstach filozoficznych, przywotujac teorie
aktora-sieci Bruno Latoura, ontologie zorientowang obiektowo (OOO) Grahama Harmana oraz
etyke dialogu Emmanuela Lévinasa. Wchodzi réwniez w dialog z wizja Boltera (pochodzaca
z lat 80. XX wieku), zauwazajac, ze z dzisiejszej perspektywy cyfrowe poznanie nie musi by¢
redukcyjne. Bolter uwazal, ze technologia cyfrowa sprawila, ze §wiat zaczat by¢ postrzegany
jako zbiér danych, ktére mozna dowolnie przetwarza¢ i modyfikowac. Dla autorki technologia
moze wrecz ,poszerzac obiekty zmystowe”, pozwalajgc poznad je ze stron wczesniej
niedostepnych dla ludzkiego ciata.

Koncepcja ,mediéw wspétczulnych” (ang. sympathetic media) w ujeciu Laury Adel odnosi
sie do intermedialnej sieci powigzan miedzy réznymi srodkami wyrazu, ktdre reaguja na siebie
nawzajem dzieki wspoélnej podstawie, jaka sa dane cyfrowe. Opieraja sie na wysokiej faczliwosci
danych, poniewaz obraz, dZwiek i ruch mogg zostac zsyntetyzowane do parametréw
liczbowych, mozliwe staje sie zbudowanie miedzy nimi bezposrednich zaleznosci.

W ten sposéb jedna wlasciwo$¢ (np. rytm dzwieku) moze oddziatywac na drugg

(np. pulsowanie obrazu), tworzac gesta sie¢ odniesien. Istotg mediéw wspétczulnych jest
translacja, czyli przektadanie cech jednego medium na parametry innego. Pozwala to wedlug
autorki na unaocznienie niewidocznego oraz wzajemne dopelnianie sie. Media wspoétczulne
nie tylko kopiujg swoje cechy, ale wspdlpracujg, by wydobyc esencje danej rzeczy. Szczegdlnym
przypadkiem mediow wspotczulnych opisywanym przez Adel jest ,,audioreaktywnosc
podskoérna”. To wspoélistnienie obrazu i dzwieku w jednym, cielesno-percepcyjnym rytmie.
Media wspdtczulne pelni role edukacyjng i uwrazliwiajaca poprzez poszerzanie kompetencji
zmystowych. Osoby wrazliwe na wzrok mogg lepiej zrozumiec taniec lub dzwiek, widzac ich
wiasciwosci przetozone na bliskie im medium wizualne. Zsynchronizowane wspétbrzmienie
bodZcéw wzmacnia zaangazowanie somatyczne i intelektualne, zanurzajac odbiorce w ,,czutym
polu oddzialywania” sztuki.

Warte zauwazenia jest rowniez faczenie natury w technologicznym zwierciadle, ktore
pobudzaja ciekawos¢ odbiorcy. Nie chodzi autorce bowiem o tworzenie reprezentacji natury,
ale o jej interpretacje, tak by sztuce cyfrowej i generatywnej nadac cechy zupekie inne niz
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obcos$c i chtéd. Adel szukajac odpowiedniego wyrazu tworzy biblioteki algorytmoéw inspirowane
naturalnymi zjawiskami, pulsacjg, rytmizacja itp. Wiacza je w programie TouchDesigner

w nowe strategie, nadajac im dodatkowo cech audio i inter - reaktywnych co pozwala

osadzac jednostke w otoczeniu doswiadczen immersyjnych. Bliskie jej jest ujecie technologii
jako form przekroczenia ludzkiego poznania oraz przekraczania antropocentrycznych
ograniczen. Rozumie réwniez pojecie interaktywnosci w dziele, ktére ulega zmianie i jest
procesualne oraz ciggle konstruowane poprzez modyfikacje odbiorcy/uzutkownika.

Ciekawym podrozdziatlem sg Sploty, w ktorym doktoranta analizuje immersje
w kontekscie Dialogu oraz potrzebie wymaganej intencji gotowos$ci Odbiorcy do zanurzenia.
Szczegolnie istotna jest struktura Srodowiska, gdzie powstaja powigzania relacyjne oraz
sie¢ relacji ujawniana odbiorcy. Relacja pomiedzy doznaniami ciata i umystu, pomiedzy
somatyczno-zmystowym do$wiadczeniem buduja sie wlasne struktury znaczen, to wlasnie tam
jak uwaza mgr Adel w , cielesno-umystowym splocie zakorzenia sig immersja — jako sposéb
poznawania i odczuwania jednoczesnie.... Jej sita tkwi w relacyjnosci — w splotach, ktére tgczg to co
odrebne, tworzgc doswiadczenie petne i wspélne.”

UWAGI

Nie oznacza to, ze rozprawa jest wolna od stabosci. W kilku miejscach jezyk przyjmuje ton
nadmiernie metaforyczny, co moze ostabiac precyzje definicyjng. W czesci dotyczacej
technologii mozna byloby pogtebic analize ekonomicznych i infrastrukturalnych uwarunkowan
mediéw cyfrowych. Sa to jednak uwagi rozwojowe, nie podwazajace zasadniczej wartosci pracy.

Doktorantka opanowata literature przedmiotu i bardzo sprawnie operuje odwotaniami

i przypisami potwierdzajac swoje tezy. Przy dtuzszej lekturze zastanawia mnie jednak sposéb
argumentacji. Czy tworzac dzielo artysta/artystka musi znac wszystkie ilosci odniesien,
konotacji do tekstow filozoficznych i badaczy, czy powstaja one pozniej po praktycznym
przetestowaniu dzieta?

Teksty sa niezwykle pojemne, ale wymagaja od czytajacych ogromnego skupienia by nie
straci¢ pietrowych watkéw. Wiele lat temu na konferencji naukowej dotyczacej estetyki dzieta
organizowanej w ASP w Katowicach prof. Nieczyporowski zadat pytanie czy jezyk jakim
postuguja sie dzi§ humanisci uzywajac bardzo wyszukanych stow nie jest przypadkiem
antyhumanistyczny? Przeciez powinien by¢ zrozumialy dla kazdego by dawac odbiorcy jasne
pole interpretacyjne i konotujace znaczenia. Przedstawit wtedy eksperyment jakiego dokanat
z przekladem na jezyk angielski, tekstu jednego z profesoréw piszacych dziat w ,Sztuce Swiata”
wydawnictwa Arkady. Tekts juz byt duzo tatwiejszy do przeczytania. T3 metode wykorzystat
jeszcze raz i ponownie przettumaczono przez innego native speakera z angielskiego na jezyk
polski. Okazalo sie, Ze sens jest ten sam jak i tresci, ale sposéb napisania jako$ bardziej lekki

i przyswajalny.



Rozumiejac ciezar procesu pisania i wnikliwo$¢ autorki, pragne tylko podkresli¢, ze
bardzo gesta tkanka znaczen i nowych poje¢, ktére przywotuje doktoranta, nie zawsze dziata na
korzyc¢ czytanego tekstu i wywodu. Doceniam réwniez strategie przedlozonej dysertacji, ktora
jest rozpieta pomiedzy filozofig, teorig obrazu, teorig mediéw, teorig komunikacji, percepcja
nowych mediéw szczegélnie immersyjnych po opisanie praktyk artystycznych. By¢ moze inny
rodzaj sktadu, blizszy wspotczesnym leksykonom plus by¢ moze hipertekstualnosé pomoglyby
odnalezZ¢ sie lepiej w gaszczu nowych pojec.

OCENA PRACY PRAKTYCZNE]

W duzej mierze doktorantka koncentruje sie na uwaznosci i czutosci od czlowieka po przyrode
wykorzystujac strategie intereaktywne w Srodowiskach immersyjnych.

Juz od pierwszych prac interaktywnych jak cykl ,Cyberspace” widoczna jest strategia
wykorzystywania bardzo réznego ruchu interaktora by konstruowac zaleznos¢ pomiedzy
cztowiekiem a dewastacjg krajobrazu, notujac u obiorcy np. problem post-natury. Choc jak
sama autorka wskazuje ,ostatecznie zarzucitam poszukiwania immersyjnego srodowiska
interaktywnego w oparciu o zarys ciata odbiorcy”, to jednak widoczne sg w jej pracach
doswiadczenia wyciagnete z tego cyklu szczegdlnie we wspodtpracy z aktorami czy tancerzami
podczas spektakli lub festiwali. Natomiast ingerencja w srodowisko i rozpad rzeczywistosci jako
strategia artystyczna sg szczeg6lnie obecne w gléwnej pracy doktorskiej INTERWORLD.

Projekt INTERWORLD stanowi kulminacje praktycznych badan nad immersyjnymi
srodowiskami interaktywnymi, bedac préba przetozenia teorii ,czutosci sztuki” na pole praktyk
artystycznych. Osnowa symboliczng instalacji jest kamien z caty bagazem znaczen
i kontekstow.

Instalacja sktada sie z sze$ciu rzezb kamieni, ktére zostaly poddane procesowi translacji do
Swiata wirtualnego, oraz ich wielkoformatowych reprezentacji 3D wy$wietlanych na trzech
$cianach otaczajacych odbiorce. W instalacji mozna wyréznic kilka poziomoéw interakeji i
interpretacji pracy.Pierwszy dotyczny rotacji obiektéw fizycznych kamieni, ktére posiadaja
wewnetrzny system oparty na module ESP-32 oraz zyroskopie (MPU-6050). Kazdy ich obrét
reprezentuje wirtualny odpowiednik, ktéry wykonuje identyczny ruch na projekcji. Buduje to
bezposrednia wiez miedzy gestem a obrazem. Drugi poziom dotyczy procesu translacji czyli
wykorzystania skanowania 3D oraz druku 3D, dobierajac specyficzne filamenty po to by
zinterpretowac unikalne cechy realnych odtamkoéw, takich jak réza pustyni, pumeks, koral
palczasty czy wegiel brunatny. Inny to poziom to estetyka i somatyka, gdzie catos$¢ instalacji
utrzymana jest w monochromatycznej czerwieni, ktéra petni role silnego stymulanta,
pobudzajac uwage i nasuwajac skojarzenia z wnetrznosciami, tkankami i zywym organizmem.
Estetycznie wydaje sie to nawigzaniem do realizacji medialnych Izabeli Gustowskie;.
Dopemnieniem jest sferyczny dzwigk, ktéry przemieszcza si¢ w przestrzeni zgodnie z ruchem
kamienia w dioni odbiorcy, co poteguje stan somatycznej immersji. Kolejnym poziomem jest
rytuatl przejécia. Zanim odbiorca wejdzie w interaktywna czerwien, przechodzi przez wyciszong



strefe z realnymi kamieniami umieszczonymi na §wietlnym obiekcie, co ma zapewni¢ cigglosé
kognitywna miedzy rzeczywistoscig a wirtualnoscia.

Szkoda, ze praca jest jedynie zapisana w formie dokumentacji wideo, poniewaz zupelnie
inaczej oceniatbym jej dziatania i kontekst relacji: Srodowisko — Obraz Srodowiska — Odbiorca,
w ktorych splotach rodzi sie immersja wedtyg Adel.

Srodowisko rozumiane jako ,instalacja totalna” — autonomiczny mikro$wiat o wlasnej logice

i czasowosci, niezalezny od ludzkiego poznania. Posiada ono tzw. ,czepne wasy”, czyli
wihasciwosci (np. kompozycja, $wiatlo, afordancje), ktére wplatajg sie w przestrzen i determinuja
zachowanie odbiorcy, zapraszajac go do wnetrza. W INTERWORLD $rodowisko to fizyczna
przestrzen galerii, obiekty-kamienie oraz warstwa danych cyfrowych. Odbiorca wkracza

w $rodowisko jako ,cialo-umyst”, jako receptor bodzcoéw zmystowych i konstruktor znaczen.
Musi wykazac sie intencjonalnoscia i otwartoscia, aby ,zasiedli¢” nieznang sytuacje. Adel
podkresla role propriocepcji (Swiadomosci wlasnego ciata) oraz dotyku, ktéry w INTERWORLD
staje sie forma czutego spotkania z materig i technologia. Obraz Srodowiska (Mentalna wizja)
to indywidualna i plastyczna wizja, ktorg odbiorca buduje w swojej swiadomosci podczas
postrzegania. Obraz ten nie jest gotowy, poniewaz powstaje w procesie ,negocjowania senséw”
miedzy tym, co oferuje §rodowisko, a wrazliwo$cig odbiorcy.

Przykladem moze by¢ poruszanie kamieniem w INTERWORLD. Wirtualny model zmienia
kolor na monochromatyczny, jest to moment, w ktérym srodowisko odpowiada na dziatanie,

a odbiorca konstruuje wlasny ,,Obraz Rzeczy”, nakladajac na realny obiekt tkanke
interpretacyjng.

W instalacji splata sie to o czym pisze w czesci teoretycznej autorka, relacja ta ma
charakter dialogiczny. Czuto$¢ sztuki ujawnia sie wlasnie w tym, ze dzielo zmienia sie pod
wplywem odbiorcy, a on sam, dzieki wspdlpracy z technologia i naturg, poszerza swoj horyont
poznawczy i doznaje stanu ,wsrodkowosci” — pelnego zanurzenia w procesie wspétbycia.
Wedtug Laury Adel dialog z technologig nie jest jedynie kwestig obstugi narzedzi, lecz
specyficzng postawa dialogiczng, ktéra zaklada partnerska relacje miedzy tworca/odbiorcg
a medium technologicznym. Autorka dekonstruuje czysto ,,narzedziowe” podejscie do
technologii, proponujac w zamian wspoétprace opartag na uwaznosci i wzajemnym poszerzaniu
horyzontéw.

KONKLUZJA

Interesujacym dopelnieniem pracy jest analiza zjawisk cyberkultury, takich jak ASMR,
,dziwnie satysfakcjonujace wideo” czy ,przestrzenie liminalne”. Adel dostrzega w nich wyraz
wspolczesnej potrzeby wieloaspektowej stymulacji i proponuje wprowadzenie rytuatu przejscia,
ktéry ma zapewniac cigglto$c kognitywna miedzy §wiatem wirtualnym a realnym.

W kontekscie polskiej sztuki wspodtczesnej projekt mozna zestawic z realizacjami
prof. Izabeli Gustowskiej, zwlaszcza jej onirycznymi §rodowiskami wideo. Obie artystki faczy
wrazliwos$¢ na atmosfere i czasowosd, jednak u Laury Adel silniej akcentowana jest
ontologiczna relacyjnos$¢. Odbiorca pod§wiadomie siega do zasobu wspomnien i przezy¢ jak
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pisze autorka ,oswajajgc otoczenie, wyobraznia wspétdziata z percepcjg. Tym samym, odbiorca
stopniowo oddala sig od czystej realnosci Srodowiska, tworzgc whasng — zakorzeniong w tym, co
bliskie i osiggalne. Jest to moment zainicjowania dialogu, w ktérym konstruuje si¢ Obraz
Srodowiska”.

Praca doktorska mgr Laury Adel jest dojrzalym studium, ktére dowodzi, ze technologia
moze stuzy¢ uwrazliwianiu i poszerzaniu horyzontu poznawczego. Autorka z powodzeniem
dekonstruuje antropocentryczne podejscie do sztuki, ukazujgc warto$c¢ symbiozy realnosci
i wirtualnosci. Rozprawa stanowi istotny wktad w dyskurs o sztuce interaktywnej, redefiniujac
ja jako przestrzen ,czulego wspolistnienia”. Poszukujac immers;ji, ktéra jest odkrywana w
poglebionym odczuwaniu i zintensyfikowanej uwadze.

Jest to projekt ambitny, konsekwentnie przeprowadzony i intelektualnie odpowiedzialny.
Autorka nie tylko podejmuje problem aktualny, ale czyni to w sposéb wyraznie autorski,
proponujac wlasny aparat pojeciowy i wlasng perspektywe metodologiczng.

W moijej ocenie jest to rozprawa wyraznie powyzej przecietnego poziomu prac doktorskich

w dyscyplinie sztuk plastycznych. Autorka wykazuje wysoka kulture teoretyczng, umiejetnosc
krytycznej analizy oraz konsekwencje artystyczna. Praca wnosi istotny wkiad do refleksji nad
sztukg immersyjng i interaktywng w kontekscie wspdtczesnych debat estetycznych.

Ze wzgledu na aktualnos$c tematu, nowatorstwo podejscia, wysoki poziom
interdyscyplinarnej syntezy oraz tworcze podejécie do materiatu badawczego, uwazam, ze
rozprawa w pelni zasluguje na przyznanie stopnia doktora sztuki, spelniajac wymagania art.
187 ustawy z dnia z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jedn. Dz.
U. z 2022 1. poz. 574, z pé6Zn. zm.).

Z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze rozprawa spelnia wymogi stawiane pracom
doktorskim w dziedzinie sztuki i zastuguje na bardzo wysoka ocene.
Rekomenduje jej dopuszczenie do dalszych etapow przewodu doktorskiego oraz przyznanie
mgr Laurze Adel stopnia doktora sztuki.

KJWWCWE 7& }(&QM |

dr hab. Ksa\(e y Kaliski prof. ASP



