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Patrycja Sap-Przedwojewska (ur. {1 NNEREGNGNGNG ukoniczyta studia na kierunku malarstwo
w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu w 2015 roku, uzyskujac
dyplom z wyréinieniem w pracowni prof. Stanistawa Kortyki oraz prof. Wojciecha Pukocza.
Od tego samego roku jest zatrudniona w macierzystej uczelni jako asystentka w Katedrze
Rysunku Wydziatu Malarstwa i Rysunku. Kandydatka nie ubiegata sie uprzednio o nadanie stop-
nia doktora.

Dziatalnoéé twércza kandydatki obejmuje kilka wystaw indywidualnych oraz rozlegty udziat
w wystawach zbiorowych realizowanych zaréwno w kraju, jak i za granica — w Japonii, Niem-
czech, Stanach Zjednoczonych i w Ukrainie. Szczegdlnie istotnym wyréznikiem jej aktywnosci
zawodowej pozostaje dziatalno$¢ kuratorska, zwtaszcza wieloletnie zaangazowanie w organi-
zacje Triennale Rysunku Wroctaw. W edycji 2019 kandydatka sprawowata funkcje kuratorki wy-
stawy konkursowej, natomiast podczas edycji 2022 petnita obowigzki dyrektorki triennale
i kuratorki gtéwnej, wspétrealizujac cato$¢ przedsigwzigcia wraz z dr Piotrem Kmitg. Doswiad-
czenie to przedstawia kandydatke nie tylko jako aktywng artystke, lecz réwniez jako osobe po-
siadajaca poglebiong wiedze o mechanizmach funkcjonowania pola sztuki — co ma bezpo-
érednie przetozenie na problematyke podejmowana w niniejszej rozprawie.

Warto odnotowa¢ aktywnoé¢ kandydatki w obszarze dydaktyki akademickiej: od 2015 roku
uczestniczy nieprzerwanie w procesie ksztafcenia oséb studiujgcych w ASP we Wroctawiu,
a w 2021 roku opracowata autorski program przedmiotu Rysunek w architekturze i dziatania
komercyjne, funkcjonujacego w ramach nowego kierunku studiow. Dziatalno$¢ ta Swiadczy
o dojrzatoéci zawodowe;j i zdoinosci do samodzielnej inicjatywy w $rodowisku instytucjonal-
nym.

Tak zarysowany profil kandydatki — artystki, kuratorki i dydaktyczki zarazem — stanowi istotny
kontekst dla oceny przedstawionej dysertacji, ktérej problematyka wyrasta wprost z dtugolet-
niego, wieloptaszczyznowego funkcjonowania w polu sztuki.

CZESC TEORETYCZNA

Rozprawa doktorska mgr Patrycji Sap-Przedwojewskiej podejmuje problem relacji miedzy
praktykg malarska a mechanizmami widzialnoéci i funkcjonowania w polu wspdtczesnej kul-
tury wizualnej. Problem badawczy sformutowany jest precyzyjnie i konsekwentnie rozwijany
przez caty tekst. Autorka definiuje cel przedsiewzigcia juz we wstepie: ,niniejsza rozprawa dok-
torska zostata przeze mnie zaprojektowana jako eksperyment artystyczny, ktérego celem jest
opracowanie oraz wdrozenie autorskiej strategii malarskiej, ukierunkowanej na zwiekszenie
widzialnoéci prac i potencjalny sukces artystyczny i rynkowy.” Centralnym instrumentem tej
strategii jest tytutowa polityka koloru, zdefiniowana jako ,zesp6t swiadomych decyzji formal-
nych, technologicznych i projektowych, ktére okreéla sposéb funkcjonowania obrazu w kilku
obszarach: widocznoéci, konkurencji wizualnej oraz w obiegu instytucjonalnym i rynkowym.”
Oba przytoczone fragmenty wskazujg na éwiadoma dychotomie, ktorg autorka stawia w cen-
trum rozprawy: malarstwo jako medium autonomiczne versus malarstwo jako projekt osa-
dzony w realiach rynkowych i komunikacyjnych.



Kluczowe terminy pracy sg precyzyjnie zdefiniowane i stosowane konsekwentnie. Dotyczy to
zwiaszcza polityki koloru, decyzji chromatycznej oraz mitu artysty. Uzycie terminu ,,polityka”
W znaczeniu operacyjnym, a nie ideologicznym, jest w tekécie przekonujaco uzasadnione.
Metodologia pracy opiera sig na formule eksperymentu artystycznego taczacego autorefleksje
z badaniem opartym na praktyce (practice-based research). Wybér tej metody jest uzasad-
niony charakterem podjetego problemu. Autorka nie tylko deklaruje przyjete zatozenia,
lecz realizuje je w sposéb weryfikowalny i szczegétowo udokumentowany — poprzez projekto-
wanie wektorowe, produkcje szablonéw oraz precyzyjnie opisang technike laserunkows.
Metodologia nie ma zatem charakteru wytacznie deklaratywnego, lecz przekfada sie bezpo-
$rednio na praktyke badawcza. Co istotne, zderzenie zatozen ze specyfikg medium olejnego
przynosi wynik empiryczny, ktéry autorka opisuje z krytycznym dystansem. Zamiast zaktada-
nych dwudziestu obrazéw rocznie, w ciagu czterech lat powstato pietnascie prac, z czego
do cyklu doktorskiego weszto dziesie¢. Autorka nie traktuje tej rozbieznosci jako porazki eks-
perymentu, lecz jako jego najwazniejszy wynik — dowdd, ze malarstwo stawia opor logice
planowania i projektowania. Takie ujecie jest dojrzate i poznawczo uczciwe.

Autorka w sposéb konsekwentny prowadzi argumentacje: od krytyki mitu artysty, przez auto-
refleksje nad wtasng kariera, przez sformutowanie koncepcji polityki koloru, az po zderzenie tej
koncepcji z presja generatywnych technologii (Al) i oporem samego medium. Wnioski wynikaja
z przeprowadzonego eksperymentu, nie poprzedzaja go jako z gory przyjete zatozenia.

Literatura obejmujaca odwotania do Bourdieu, Abbing, Graw, Thornton i McRobbie, jest do-
brana trafnie i wykorzystana rzetelnie. Stanowi ona solidne, cho¢ nierozbudowane zaplecze
dla stawianych tez. Brakuje odwotar do teorii koloru, ktorych uwzglednienie wzmocnitoby wy-
wad. Podobnie, koncepcja ektoplazmy nie zostata odniesiona do literatury z zakresu glitch artu
i teorii medidw, cho¢ bytoby to naturalne uzupetnienie. Zaden z tych brakéw nie podwaza jed-
nak jakosci argumentaciji.

Na tle powyiszych uwag wypada sformutowaé dwa zastrzezenia uzupetniajace. Pierwsze doty-
czy pominigcia artystek i artystéw pracujacych w trybie quasi-produkcyjnym — takich jak
Koons czy Murakami — ktdrzy problem skali i rynkowej obecnosci rozwigzali wtasnie przez
rozdzielenie koncepgiji i fizycznej realizacji. Ich praktyka stanowi naturalny punkt odniesienia
dla strategii, ktéra autorka proponuje, cho¢ sama tego kroku nie rozwaza. Drugie zastrzezenie
dotyczy braku refleksji finansowej. Autorka, odwotujac sie do Abbinga i Graw, wskazuje na
strukturalng nieréwnos¢ rynku sztuki jako kontekst koniecznoéci budowania strategii widzial-
nosci, jednak nie podejmuje pytania o wyceneg jednostkowg pracy wytwarzanej przy tak WYSso-
kim naktadzie czasu. Skoro autorka stwierdza wprost niemoznos¢ osiggniecia zaktadanej liczby
prac, nasuwa sig pytanie o ekonomiczng optacalno$¢ catej strategii — ile musiatby kosztowa¢
obraz wymagajacy kilku miesiecy pracy, by strategia byta realnie wdrozona? Refleksja ta wy-
kracza czgsciowo poza ramy eksperymentu artystycznego i moze stanowi¢ przedmiot dalszych
rozwazan — tym bardziej, ze autorka sama przedstawia swojg prace w kontekscie rynkowym.



CZESC ARTYSTYCZNA

Czeé¢ artystyczna rozprawy doktorskiej stanowi cykl dziesieciu obrazéw olejnych na niegrun-
towanym piétnie Inianym, wykonanych w latach 2025-2026, okreélanych przez autorke zbior-
czg nazwg Ektoplazmy. Prace realizowane sg w dwdch formatach: kwadratowym (60x60 cm,
100x100 cm oraz 120x120 cm) i prostokatnym (120x80 cm), co wpisuje sig w logike seryjnosci
przyjeta jako zasade organizujacq cykl.

Spéjnoséé formalna zestawu prac nie budzi zastrzezen. Narzucony przez autorke rygor — jedno-
lita paleta barwna oparta na intensywnych, nasyconych kolorach o charakterze ,,cyfrowym”,
konsekwentna struktura kompozycyjna z formami ektoplazm rozmieszczonymi na neutralnym
tie surowego ptétna oraz jednolita technika laserunku — sprawia, ze dziesie¢ prac funkcjonuje
jako catos¢, a nie zbiér odrebnych eksperymentéw. Jest to bezposrednia konsekwencja przyje-
tej metodologii: projektowanie wektorowe i szablony wykluczajg dowolnos¢ kompozycyjng,
podporzadkowujac kazda realizacje nadrzgdnej strategii wizuainej.

Na podstawie dostepnej dokumentacji fotograficznej mozna stwierdzi¢, ze kluczowy efekt
wizualny — wrazenie wewnetrznego $wiecenia form, kojarzone z estetykg obrazéw ekrano-
wych i generowanych cyfrowo — zostat osiggnigty. Intensywne, nienaturalne kolory ekto-
plazm, budowane przez wielokrotne, transparentne warstwy laserunkowe, uzyskujg optyczng
luminescencje, wyrdzniajacg je wyraziscie na tle naturalnej, ziemistej faktury Inu.

Centralne napiecie wizualne cyklu — paradoks estetyki cyfrowej osiagnietej srodkami trady-
cyjnego malarstwa olejnego — realnie funkcjonuje w odbiorze i zastuguje na szczegolne wy-
réznienie. Jest ono budowane przede wszystkim przez zestawienie intensywnych, syntetycz-
nych koloréw form z szarym, strukturalnym tonem ptétna, ktérego faktyczna materialnos¢ po-
zostaje widoczna zaréwno w tle, jak i przeswituje spod kolejnych warstw farby. Paradoksalinie,
napiecie to wzmacniane jest w miejscach, gdzie medium stawia op6r zamierzeniom autorki
— tam, gdzie farba nieznacznie przekracza granice szablonu, gdzie krawedZ formy ujawnia $lad
warstwy lezacej ponizej lub gdzie pigment nie pokrywa réwnomiernie struktury ptétna. Te mo-
menty niepostuszeristwa medium wobec logiki projektowania, zamiast osfabiac efekt, stajg sie
widocznym dowodem materialnego, manualnego charakteru procesu — i tym samym wzmac-
niaja 6w paradoks, ktdry jest istota catego przedsiewziecia.

Wybér medium — olej na niegruntowanym ptétnie Inianym — jest trafny wobec podjetego
problemu badawczego. Materialno$¢ i opér Inu, jego naturalna faktura i barwa, stanowig ko-
nieczny biegun napiecia wobec syntetycznej estetyki form. Bez tego zestawienia napigcie
cyfrowe-manualne, bedace osnowa koncepcji, nie miatoby wizualnego uzasadnienia.



RELACJA TEORIA-PRAKTYKA

Relacja migdzy czescig teoretyczng a artystyczna niniejszej rozprawy jest czytelna i przekonu-
Jaca. Cykl Ektoplazmy nie jest ilustracjg tez dysertacji — jest ich bezpoérednia materializacja.
Polityka koloru jako ,zespét Swiadomych decyzji formalnych, technologicznych i projektowych”
realizuje sie w kazdym etapie powstawania obrazéw: od analizy trendéw chromatycznych,
przez projektowanie wektorowe i produkcje szablonéw, po wielowarstwowg technike laserun-
kowg podporzadkowang uzyskaniu konkretnego efektu percepcyjnego. Teoria i praktyka
wspotistniejg tu nie jako dwie odrebne warstwy doktoratu, lecz jako dwie fazy jednego procesu
badawczego.

Szczegolng warto$¢ tej relacji stanowi moment, w ktdrym eksperyment zderza sie z oporem
medium i przynosi wynik odmienny od zaktadanego. Niemoznoé¢ zrealizowania zaktadanej
liczby prac nie ostabia spéjnoéci relacji teoria—praktyka, lecz jg pogtebia. Staje sie empirycznym
dowodem tezy, ktérg autorka formutuje teoretycznie: ze malarstwo olejne operuje logikg
czasu, materialnosci i pracy, ktéra pozostaje strukturalnie nieprzystawalna do logiki planowa-
nia i projektowania.

W tym sensie niepowodzenie zatozen produkcyjnych jest wynikiem eksperymentu, a nie jego
zaprzeczeniem. Analogicznie do eksperymentéw w innych dziedzinach nauki, doktorat jako
przestrzer badawcza nie musi i nie powinien obejmowac weryfikacji rynkowej przyjetej strate-
gii — ta wykracza poza ramy ,laboratorium” i stanowi¢ bedzie przedmiot dalszych dziatan
artystycznych, co autorka uczciwie deklaruje.

Jak wskazatem w ocenie czesci teoretycznej, strategia sukcesu rynkowego pozostaje bez do-
mknigcia w wymiarze finansowym. Otwarte pozostaje rowniez pytanie, czy ustandaryzowana
metodologia autorki dopuszcza rozdzielenie koncepcji i wykonania — co stanowitoby naturalng
konsekwencje strategii, ktérg sama opisuje.

PODSUMOWANIE

Rozprawa doktorska mgr Patryc;ji Sap-Przedwojewskiej pt. Polityka koloru stanowi dojrzate
i spojne przedsiewziecie badawcze, w ktorym czes¢ teoretyczna i artystyczna tworzg integralng
catosé podporzadkowang jednemu, precyzyjnie sformutowanemu problemowi. Autorka podej-
muje refleksje nad statusem praktyki malarskiej w warunkach nadprodukcji wizualnej, rynko-
wej konkurenciji i rosnacej presji generatywnych technologii obrazowania, proponujgc w odpo-
wiedzi na te wyzwania $wiadomie zaprojektowang strategie artystyczng oparta na decyzjach
chromatycznych i technologicznych. Koncepcja polityki koloru, wypracowana na gruncie kry-
tycznej analizy mitu artysty i autorefleksji nad wiasng droga twdrcza, realizuje sie w cyklu ob-
razow olejnych, ktérych spéjnosé formalna, osiggnigty efekt wizualny oraz poziom warszta-
towy zastugujg na pozytywng ocene.

Wskazane w niniejszej recenzji zastrzezenia majg charakter uzupetniajacy. Naleza do nich: nie-
obecno$¢ w bibliografii klasycznych opracowar teorii koloru oraz literatury z zakresu teorii me-
didw dotyczacej glitch artu, brak odniesienia do artystow i artystek realizujgcych praktyke



malarska w trybie quasi-produkcyjnym, niepodjecie refleksji finansowej nad ekonomiczng
opfacalnoscia przyjetej strategii w wymiarze jednostkowym, a takze kilka usterek redakcyjnych
w aparacie bibliograficznym. Zaden z powyzszych brakéw nie podwaza wartosci merytorycznej
rozprawy ani spéjnosci przeprowadzonego eksperymentu artystycznego.

Przediozona praca spetnia wymogi okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2024 poz. 1571z péin. zm.): stanowi oryginalne doko-
nanie artystyczne oraz dowodzi posiadania przez kandydatke umiejetnosci samodzielnego pro-
wadzenia pracy artystycznej.

W zwiazku z powyzszym wnioskuje o dopuszczenie Patrycji Sap-Przedwojewskiej do publicznej
obrony rozprawy doktorskiej.

Dr hab. Szyman Kobylarz, prof. ASP
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Katowijeg, 26.05.2026 r.
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