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WPROWADZENIE

Przedsiewzigcie artystyczne, ktore zrealizowatam, jest oparte o etos miejsca, swoiste
genius loci, ktorego sens 1 znaczenie w najnowszej historii Polski jest powszechnie znane.
Narzedzie, ktorym si¢ postuzytam, to fotografia dokumentalna, zastosowana w sposob
ortodoksyjny, unikajacy prob budowania narracji opartej o estetyzujacy konstrukt wypo-
wiedzi. Fotografie, ktore wykonatam, majg w miar¢ wiernie opisywac zastang rzeczywi-
sto$¢, a ich kontekst artystyczny wynika z konfiguracji znaczen, ktore wywodza si¢ z idei

czystego $wiadectwa.

Nowa Huta jest dzisiaj rownoprawng dzielnicg Krakowa. Od dawna juz nie traktuje si¢ jej
z poblazliwoscia, jako mtodszej siostry miasta. Zreszta, tuz po swoim powstaniu, to ona
przy¢miewala jego pozycjg, a dopiero z biegiem czasu role si¢ odwrécily. Budowa Nowe;j
Huty na wiele lat zepchneta potrzeby i blask Krakowa na drugi plan, wstrzymujac jego
rozwdj, co pigtrzyto konflikty i pretensje, wzmagato nieche¢ i dystans rdzennych miesz-

kancow $wiatlego serca Matopolski wzgledem naptywowej ludnos$ci nowohuckiej.

Od 2023 roku Nowa Huta jest Pomnikiem Historii'. Dokumentujac od lat to miejsce
w szczegblny sposob, czuje sie kronikarka waznej, historycznie doniostej, konkretne;j
zmiany, ktorej bylam §wiadkiem w latach od 2015 do teraz. Chodzi o proces ,,0d-
betonowania” fragmentu miasta, co oznaczato jego przebudowe w kierunku ekolo-
gicznym, wprowadzajacym obecnos¢ roslin w miejscu do tej pory ich pozbawionym.
Na moja opowies$¢ sktada si¢ zatem codzienny zapis procesu przebudowy centralnej
arterii miejskiej — Alei R6z. Przy opracowywaniu Budzetu Obywatelskiego w tej spra-
wie projekt spotkat si¢ z powszechng akceptacja: podpisato si¢ pod nim 7000 krako-
wian. Realizacje tego przedsiewziecia postanowilam udokumentowa¢ fotograficznie
i nada¢ jej znamiona rzeczywistosci artystycznej w postaci prezentacji wystawowej
i wydawniczej. Rozpoczynajac prace, nie zdawatam sobie sprawy ze skali i1 kierunku,
w jakich rozwinie si¢ mdj projekt. Tym, co poczatkowo motywowato mnie do dziatania
byt fakt, iz planowana przebudowa dotyczyta przestrzeni mi bliskiej, zarowno w znaczeniu

fizycznym, jak i mentalnym: mieszkam ze swoja rodzing tuz obok i miejsce to byto od lat

1 Uznanie Nowej Huty za Pomnik Historii to formalne usankcjonowanie wieloletnich staran spotecznosci lokalnej, eksper-
tow oraz wszystkich 0sob 1 instytucji, ktorym zalezato na tym, by chroni¢ i informowa¢ o wyjatkowosci tego kulturowego krajobra-
zu. My w Krakowie nie mamy watpliwosci, ze Nowa Huta ma szczegodlne znaczenie dla dziedzictwa, historii i kultury naszego kra-
ju, ze wszystkimi jego warto§ciami materialnymi i niematerialnymi. Dzielnica tworzy spojny krajobraz kulturowy, bedacy miejscem
waznych wydarzen historycznych, terenem z wyjatkowa architektura, miejscem akcji dla waznych dziet literackich i filmowych;
jest takze jedna z najbardziej aktywnych przestrzeni kultury z cenionymi teatrami, galeriami sztuki, alternatywnymi festiwala-
mi. Uhonorowanie Nowej Huty wpisem na liste Pomnikow Historii traktuje¢ jako wazny gest, pozwalajacy opowiadaé o dzielnicy
w kontekscie historii polskiej i §wiatowej — mowi prezydent Krakowa Jacek Majchrowski.Zrodto: https:/karnet.krakowculture.pl/arty-
kul/1686/nowa-huta-pomnikiem-historii).



naturalnym obszarem naszych codziennych odwiedzin. Betonowa nawierzchnia Alei R6z
zachecata do jazdy na wrotkach, co tez skwapliwie wykorzystywalis$my. Poczatkowo decyz;ji
o przebudowie tego miejsca w kierunku jego ,,odbetonowania” nie przyjetam w sposob
jednoznacznie pozytywny. Moje nastawienie zmienialo si¢ w trakcie samej przebudowy,

podczas ktorej przez rok wspotuczestniczylam w zachodzacych przeobrazeniach.

W tym miejscu chce zwrocié uwage na istote kolektywnego przedsiewzigcia, ktoremu
towarzyszytam. Majac w pamigci etos zbiorowej pracy, jako symbolu powstajacej niegdy$
Nowej Huty, z uwagg przegladatam pojawiajace si¢ informacje o rozmaitych spotecznych
akcjach. Jedna z nich byta podj¢ta przez Fundacje Imago Mundi préba zidentyfikowania
budowniczych Nowej Huty. Doda¢ trzeba — bez spektakularnego efektu. Nie rozpoznano
zbyt wielu os6b. Wiadomos$¢ zamieszczona w mediach spotecznos$ciowych brzmiata

nastepujaco:

,Drodzy Nowohucianie, poszukujemy budowniczych
Nowej Huty ktorzy zostali sfotografowani w 1954 r.
przez Wiktora Pentala i pracownikéw Kombinatu, kto-
rych latach 1950 — 60 sfotografowal Henryk Makarewicz.
Za sprawa wystawy ,,802 procent normy”, ktora odbyla si¢
w 2007 r. w Warszawie, ich twarze poznata niemal cata Pol-
ska. Mimo to — jak dotad — nikt ich nie rozpoznal. Czy to
mozliwe, ze nikt ich juz nie pami¢ta? Moze komus z Was uda

si¢ odkry¢ ich historie?”?

Post zamieszczony na Facebooku wywart na mnie spore wrazenie i zasiat mysl o cyklu
fotografii pt.: ,,Ludzie, ktorzy ruszyli beton”, cyklu, ktory bylby §wiadomym intencjonal-
nym zapisem procesu przebudowy Alei Roz, przywracajacej jej funkcje i wyglad zgodny
z zatozeniami pierwotnego planu zagospodarowania przestrzennego. Zdalam sobie spra-
we, 1z zasieg projektu, jego sens 1 ogrom dyscypliny niezbedny do systematycznej pracy

predestynuje go do rangi tematu doktorskiego, ktérego od jakiego$ czasu poszukiwatam.

Waznym bodzcem motywujacym mnie do podjecia tej realizacji byly moje wczesniejsze
dziatania kolektywne, w ktorych wspotuczestniczylam. Proces oswajania samej siebie

z pomystem wspotpracy z innymi artystami rozpoczetam w roku 2015, w momencie

2 Fragment postu wstawionego na Facebooku przez Dom Utopii — Migdzynarodowe Centrum Empatii, 12.10.2022, pod linkiem: https://
www.facebook.com/search/top?q=imago%20mundi.



fot 1 - H. Makarewicz,”’Portret robotnika” Nowa Huta, lata 60

przystapienia do wroctawskiej grupy skoncentrowanej wokot Autorskiego Laboratorium
Fotografii.* Wspoétpraca ta dodawata mi energii, napgdzata wole dzialania, nawet pomimo
tego, ze w migdzyczasie pojawity si¢ na $wiecie moje dzieci 1 nastgpito naturalne spowolnie-
nie. Od poczatku zalezato mi, aby macierzynstwo nie stanowito przeszkody w moim rozwo-
ju. Pomimo staran i checi czulam jednak, Ze jest mi coraz trudniej i Ze przestaj¢ aktywnie
fotografowac¢. Wtedy pojawita si¢ mysl, ze musze otrzasnac si¢ z ,,macierzynskiego mara-
zmu”. I tak powstat pomyst prowadzenia bloga ,,Portfolio jako archiwum”.* Wiedziatam,
ze forma wspotpracy z artystami, ktorg wymyslitam, bytaby mozliwa nawet przy matych
dzieciach. Mogtabym pracowac¢ zdalnie. Odwazytam si¢ napisa¢ wniosek o Stypendium
MKIiDN. Wysylajac go, obiecatam sobie, ze jesli nie otrzymam stypendium, zrezygnuj¢
z dziatan artystycznych i zajm¢ si¢ wylacznie rodzing. Stypendium otrzymatam i — méwiac
kolokwialnie — od tego momentu nie moge si¢ zatrzymac. ,,Portfolio jako archiwum” jest
dziataniem szerokim i otwartym. Pomimo, ze zalozenia Stypendium zostaty juz zrealizo-
wane, powstato duzo wigcej materiatu, niz pierwotnie planowatam. W bliskiej przysztosci

planuj¢ publikacje kilku nowych tekstow a takze ksigzki zwieficzajacej moje dziatania.

3 https://www.fotografiaautorska.com/ideaprogram.

4 ,Portfolio jako archiwum” jest blogiem, w ktorego kolejnych odstonach, podczas rozméw z zaproszonymi artystami, omawiana jest pro-
blematyka procesu tworczego, intencji powstawania poszczegélnych zestawow, przechowywania, katalogowania, cyfryzacji i prezentacji
dziet sztuki. Wpisy zamieszczone na blogu w latach 2021-2022 realizowane zostaly w ramach Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Zob.: www.portfoliojakoarchiwum.com.



Realizacja stypendium pozwolita mi oswoi¢ si¢ ze wspodtpraca z ludZzmi i uwierzy¢,
ze potrafi¢ skutecznie nawigzywac z nimi satysfakcjonujace relacje. Wokot samego pro-
jektu powstalo sporo ciekawych wydarzen: rozmowy z artystami w formie wywiadow,

plenery fotograficzne, prezentacje autorskie oraz zbior dziet zaproszonych gosci.

Doswiadczenie, ktore zdobytam, stanowito — tak widz¢ to dzisiaj — rodzaj treningu
interpersonalnego; owe liczne kontakty i wspotpraca z ré6znymi artystami utatwity
mi od strony metodologii dzialania sformutowanie strategii mojej przysztej pracy dok-
torskiej, ktorej istota polega¢ miata na $cistej wspotpracy z duza grupg ludzi: architektow,
budowniczych, administratoréw i urzednikéw, bez pomocy i dobrej woli ktérych moj za-

miar by si¢ nie powiodt.



»Przyszedl do mnie.

W koncu to moje skrzyzowanie.

Maly fragment Swiata, ktory wciaz si¢ zmienia.
Jak wszedzie.

To album mojego zakatka.”

cytat z dialogu z filmu ,DYM”, Wayne’a Wanga

mojemu meZowi poswiecam






ROZDZIAL 1
NOWA HUTA - W UJECIU SPOLECZNO - HISTORYCZNYM ORAZ
OSOBISTYM

1.1 Nowa Huta — krotki szkic z okresu najnowszej historii dzielnicy

Decyzja o lokalizacji kombinatu i podporzadkowanego mu miasta zapadta 25 lutego
1949 r. Na jej podjecie wptynely réznego rodzaju uwarunkowania geopolityczne i szereg
praktycznych czynnikow, takich jak sprzyjajace warunki geotechniczne, infrastruktura
kolejowa, zaplecze wyzszych uczelni technicznych 1 wysoki wskaznik bezrobocia
w regionie.” Generalny projekt zaktadal wybudowanie kombinatu o rocznej mocy
produkcyjnej 1 500 000 ton stalii 1 300 000 ton wyrobow walcowanych.® Dziatania roz-
poczeto w czerwceu tego samego roku od rozpoczecia budowy zaplecza miejskiego, ktore-
go zadaniem miato by¢ zabezpieczenie kwaterunku dla budowniczych kombinatu. Prace,
az do roku 1952 (kiedy to wtadze zatwierdzity generalny projekt realizacyjny) odbywa-
ty si¢ na podstawie wstepnych uzgodnien.” Generalnym projektantem Nowej Huty zostat
mianowany Tadeusz Ptaszycki.® Cho¢ pierwsze wytyczne przewidywaty budowe miasta
dla 60 000 mieszkancow, ostatecznie zdecydowano si¢ na projekt miasta 100-tysigcznego.
Przewidziano podziat na osiedla bedace samodzielnymi jednostkami mieszkaniowymi wy-
posazonymi w petne zaplecze handlowe, ustugowe 1 socjalne. Przewidziano takze wybu-
dowanie szpitala miejskiego, zespotu szkot zawodowych wraz z internatami, urzadzen ko-
munalnych (oczyszczalnia Sciekow itp.), a takze szerokiego na 1 km pasa zieleni, ktory
izolowalby nowo powstale miasto od terenu kombinatu. Docelowo zaktadano powstanie
54 700 izb mieszkalnych, 23 szko6t podstawowych, 7 szkét zawodowych, 4 liceow ogol-
noksztatcacych, 55 przedszkoli, 40 ztobkow, 485 sklepoéw i 77 stoldwek oraz restauracji.’
Cztery zespoty osiedlowe (A, B, C i D) przyja¢ miaty po 20 000 mieszkancow kazdy.
23 czerwca 1949 r. rozpoczeto budowe pierwszego bloku mieszkalnego na dzisiejszym
osiedlu Wandy, a 26 czerwca 1950 r. ruszyta budowa kombinatu.'® Teren Nowej Huty stat

si¢ wielkim placem budowy.

5 J. Zdradzisz (red.), ,,Huta im. Tadeusza Sendzimira S. A. w Krakowie 1949-1999”, Krakow 1999, s. 14.

6 J.Duda, ,,Dziedzictwo przemystowe kombinatu metalurgicznego w Nowej Hucie”, [w:] J. Salwinski,

L. Sybila (red.), ,,Nowa Huta — przesztos¢ i wizja. Studium muzeum rozproszonego”, Krakow 2005, s. 146.

7 S. Juchnowicz, ,,Nowa Huta, przesztos¢ i wizja z do§wiadczen warsztatu projektowego”

[w:]J. Salwinski, L. Sybila (red.), ,,Nowa Huta — przeszto$¢ i wizja. Studium muzeum rozproszonego”, Krakow 2005, s. 199-200.

8 T. Binek, ,,Stuzby inwestycyjne Nowej Huty”, Krakow 2009, s. 12.

9 Tamze,s. 11.

10 W. Komorowski, ,,Wartosci kulturowe Nowej Huty. Urbanistyka i architektura”, [w:] J. Salwinski, L. Sybila (red.), ,,Nowa Huta —
przesztosé i wizja. Studium muzeum rozproszonego, Krakow 2005,
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Narzucony odgornie styl osiedli miescit si¢ w doktrynie socrealizmu, odrzucajacej ele-
menty modernistyczne na rzecz poszukiwania wzorow w architekturze renesansu i baro-
ku.!! Plan Nowej Huty oparto na koncepcji miast idealnych.!> Zatozono uktad oparty na
pieciu promieniscie rozchodzacych si¢ ulicach, przy czym na osi gtéwnej znalez¢ mialy
si¢ budynki najwazniejsze (ratusz, teatr itp.). Budynki mieszkalne miaty za$§ tworzy¢
zwarte kwartaty, przy czym obiekty narozne — wyzsze i bardziej ozdobne — przewidziano
jako rodzaj bram dla ulic i przestrzeni publicznych. Osiedla mieszkaniowe miaty by¢ przy-
jazne obywatelom 1 oparte na koncepcji ,,jednostki sgsiedzkiej”. Centralna lokalizacja szkot
oraz ushug pozwoli¢ miata na integracj¢ spotecznosci lokalnej. Przy tworzeniu projektu
postuzono si¢ koncepcja C. A. Perry’ego (wykorzystang w 1929 roku podczas prac nad
planem Nowego Yorku)."* Amerykanska idea znalazta zatem uznanie w oczach teorety-
kéw socrealizmu, cho¢ w nomenklaturze oficjalnej uzywano niezmiennie nazwy ,,0siedle
spoteczne”.!* Bez cienia przesady stwierdzi¢ mozna, ze Nowa Huta od samego poczatku
stata si¢ wielkim eksperymentem demograficznym, a jej zatozenia miaty uczyni¢ z miasta
symbol nowych czasow i awansu spotecznego.”* Do udziatu w jej budowie zachg¢caty nie-

zliczone materialy propagandowe.

,Udziat w realizacji tego zadania zostal postawiony przez rzad
ludowy takze przed mtodzieza polska, przed synami polskich
robotnikow i1 chtopéw. Ale nie chodzi tylko o to, aby mtodziez
polska wniosta swoj wktad w budowe Nowej Huty, ale o to,
aby przy budowie najwigkszych polskich zaktadow przemy-
stowych, pierwszego socjalistycznego miasta, z tysiecy synow
chtopskich 1 robotniczych, ktorzy tu pracujg, wyrosty kadry
przysztych technikow, majstrow i1 robotnikow kwalifikowa-

nych dla Nowej Huty.”'®

,Praca na budowach w Nowej Hucie to nie tylko dobry zarobek,
dobre zycie czy mieszkanie. To rowniez przytozenie swojej
reki do budowy wspolnej sprawy, przytozenie reki do tego,

aby Polska stata si¢ krajem bogatym. Budowa Nowej Huty,

11 M. Wiodarczyk, ,,Modernizm lat 60. a architektura i urbanistyka Nowej Huty” [w:] K. Jurewicz (red.) ,,Nowa Przestrzen. Modernizm
w Nowej Hucie”, Krakow 2012, s. 30.

12 M. Smaga, ,,.Lata 60. W Nowej Hucie — urbanistyka, architektura i wnetrza” [w:] K. Jurewicz (red.) ,,Nowa Przestrzen. Modernizm
w Nowej Hucie”, Krakow 2012, s. 10.

13 Tamze,s. 11.

14 J. Stodczyk, ,,Historia planowania i budowy miast”, Opole 2012, s. 391.

15 S. Juchnowicz, ,,Nowa Huta, przesztos¢ i wizja z doswiadczen warsztatu projektowego”

[w:] J. Salwinski, L. Sybila (red.), ,,Nowa Huta — przesztos¢ i wizja. Studium muzeum rozproszonego”, Krakoéw 2005, s. 179.

16 M. Brandys, ,,Nowa Huta”, Warszawa 1950, s. 8.



to sprawa honoru i patriotyzmu polskiej klasy robotnicze;j
1 polskich chtopow. Kazdy Polak powinien pomdc przy budo-

wie lepszego jutra!’.”

Budujace si¢ w szybkim tempie miasto przyjmowato sieroty wojenne i wychowankow
domoéw dziecka. Akcje agitacyjne skierowane byly tez do mieszkancow wsi i mtodych
kobiet, ktore na plakatach widziaty swoje rowiesnice pozujace na tle rusztowan, betoniarek
czy mieszarek wapna, chwalgce zarobki oraz mozliwosci awansu. Przez dtugi czas zde-
cydowang wigkszos¢ wsrod mieszkancow stanowili jednak mezczyzni, ktorych jeszcze
w roku 1955 byto dwa razy wigcej.”* Dopiero ich wzgledna stabilizacja w nowym miejscu
przektadata si¢ na zaktadanie rodzin 1 powolne wyréwnywanie wspomnianej wyzej pro-
porcji. Praca w kombinacie stwarzata mozliwo$¢ nauki i uzyskania zawodu. Pracownikom
nalezat si¢ rowniez pokazny pakiet socjalny. Przektadato si¢ to na szybki wzrost zatrud-

nienia, ktory z 465 pracownikow w roku 1949 wzrost w ciggu dziesieciu lat do 17 929.°

Idylliczny obraz zycia w nowym miescie zaktocito opublikowanie przez Adama Wazyka
,Poematu dla dorostych” w roku 1955. Utwor ten zapoczatkowatl cykl publikacji
krytycznych wobec nowohuckiej rzeczywistosci 1 przedstawiajacych ja w ostrym kontra-
$cie do gloszonej przez propagande zideologizowanej wizji. W drastycznych nieraz ma-
teriatach zwracano uwage na patologiczne tendencje obecne wérdd naptywowej ludnosci
oraz na jej kulturowe wykorzenienie.?® Podczas budowy miasta wigkszos¢ decyzji podej-
mowano nie zwazajac na sprzeciw spotecznosci lokalnej — zaréwno mieszkancow Kra-
kowa, jak 1 mieszkancow wsi, ktorych przesiedlano 1 wywtaszczano za bezcen (proceder
ten dotknat blisko 4 tysiecy gospodarstw)?'. Wszystko to wzbudzato protesty, a nierzadko

roOwniez agresje wobec pierwszych budowniczych 1 mieszkancow Nowej Huty.

Rozbudowana infrastruktura, a co za tym idzie, samowystarczalno$¢ Nowej Huty niosta
ze sobg inny jeszcze skutek. Mieszkancy mieli mozliwos¢ realizowania swoich potrzeb
bez koniecznos$ci wyprawiania si¢ ,,do miasta” (czyt. Krakowa). Okreslenie to uzywane

jest tutaj zresztg do dnia dzisiejszego, co sugeruje nie tylko fizyczny dystans dzielacy

17 ,,Wota Ci¢ Nowa Huta”, Krakow 1952, s. 18.

18 S. Panek, E. Piasecki, ,,Nowa Huta. Integracja ludnosci w $wietle badan antropologicznych”, Wroctaw 1971, s. 28.

19 J. Zdradzisz (red.), ,,Huta im. Tadeusza Sendzimira S. A. w Krakowie 1949—1999”, Krakow 1999, s. 94.

20 J. Sulinski, ,,Socjologiczne problemy wspotczesnego Krakowa”, [w:] W. Lesniewski (red.), ,,Studia z zakresu socjologii, etnografii
i historii”, Krakoéw 1972, s. 340-341.

21 B.Klich-Kluczewska, ,,Nowa Huta — Skad przychodzimy”, [w:] K. Jurewicz (red.), ,,Moja Nowa

Huta”, Krakéw 2009, s. 9.
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dzielnice od centrum, ale takze swego rodzaju dystans spoteczny dzielagcy mieszkancow

obu tych obszarow.

Jeszcze do niedawna odrebnos¢ nowohucian ujawniata si¢ w wielu aspektach, takich
jak: dzietno$¢ rodzin, przeci¢tny wiek mieszkancow, stopien ich zasiedzenia, struktura
wyksztatcenia 1 zatrudnienia. Mieszkancy ,,starego” Krakowa niejednokrotnie okazy-
wali wobec nowohucian snobizm 1 wyzszo$¢, a anegdoty o budowniczych kombinatu
hodujacych w tazienkach drob i kroliki, czy palacych w piecach klepkami parkietowy-
mi krazyty w Krakowie jeszcze w pierwszej dekadzie XXI wieku.?? Ponadto, nowohuc-
ka klasa robotnicza, wychwalana w partyjnych sloganach o dyktaturze proletariatu >,
budzita podejrzliwo$¢ wérdd mieszkancéw Krakowa, gdzie historycznie dominowat czyn-
nik inteligencki, a mozliwo$¢ rezygnacji z pracy fizycznej pozostawata oczywista oznaka

awansu spoiecznego.

Zarysowana powyzej ,,zta reputacja” ciggneta si¢ za Nowa Hutg poczawszy od siodme;j
dekady XX wieku przez niemal pi¢¢dziesiat lat. Za jeden z najprostszych miernikow jej
oddzialywania uzna¢ mozna ceny nieruchomosci i fakt, ze kwoty kupna i najmu przez
dziesieciolecia byty w Nowej Hucie nizsze o okoto 25-30% niz w pozostalych (w tym
rowniez peryferyjnych) dzielnicach Krakowa. Wydaje si¢ to by¢ wyraznym $wiadec-
twem spotecznego warto$ciowania przestrzeni i funkcjonowania Nowej Huty jako dziel-
nicy ,,gorszej”, lub — moéwiac ogledniej — nie najlepiej zas§wiadczajacej o statusie jej
mieszkancow. Reputacja dzielnicy niebezpiecznej 1 nieprzyjaznej wigzala si¢ rowniez
z wysokim wskaznikiem przestgpczosci, charakterystycznym dla regiondw o nieustabi-
lizowanej strukturze spotecznej i wzmozonych procesach migracyjnych. Cho¢ te usta-
bilizowaty si¢ juz w latach 60. XX wieku, zastagpione zostaty jednak szeregiem innych
niepozadanych zjawisk, a w tym przede wszystkim wzrostem bezrobocia na przetomie
lat 80. 1 90., kiedy to skonfrontowany z wyzwaniami wolnego rynku kombinat okazat si¢
nierentowny 1 nieefektywny, co szybko przetozylo si¢ na redukcje zatrudnienia. Lokalng
1 ogolnopolska prase zalewaty wtedy doniesienia o zrzeszajacych si¢ w gangi mtodocianych
przestepcach (blokersach), bezradnej policji i obywatelskich patrolach organizowanych
przez nowohucian. Co interesujace, badania nad krakowska ,,geografig przestepczosci” nie
potwierdzity wzmozonego wystgpowania na terenie Nowej Huty zjawisk kryminalnych,
ale wskazaty na ich nadreprezentacje¢ (w poréwnaniu do innych dzielnic) w przekazach

medialnych.?

22 M. Rabij, ,,Pocztéwki z czerwonej planety”, [w:] ,,Newsweek Polska” nr 26/2007, s. 82.

23 J. Pawlowicz, J. W. Golebiowski, A. Kurz, ,,Podstawy ideologii i polityki PZPR”, Warszawa 1976, s. 172.

24 R. Guzik, ,,Obraz przestgpczos$ci w prasie krakowskiej”, [w:] ,,Zeszyty Naukowe UJ.Prace Geograficzne”,
Zeszyt 106, Krakow 2000, s. 197-216.



Degradowana przez dekady i niszczejaca dzielnica zaczg¢ta odradzac si¢ stosunkowo nie-
dawno, a wyraznym symbolem tej postepujacej zmiany na lepsze wydaje si¢ by¢ rozwoj
zycia kulturalnego. Jeszcze w latach 90. Nowa Huta budzita w tym wzgledzie zaintere-
sowanie gléwnie jako swoisty skansen epoki PRL-u. Na poczatku nowego tysiaclecia
rozgltos zyskaty starania Kota Mitosnikéw Nowej Huty o wpisanie jej unikatowego ukta-
du urbanistycznego do rejestru zabytkoéw 2°. Niedtugo pdzniej krakowscy radni ztozy-
li wniosek o wpisanie jej najstarszej czg¢sci na liste §wiatowego dziedzictwa UNESCO.
26 W dzielnicy dziata¢ zaczg¢to muzeum, kilka galerii sztuki nowoczesnej, domy kultury
i biblioteki. Jak mowit niedawno w prasowym wywiadzie dyrektor Teatru Laznia Nowa,

Bartosz Szydtowski:

»Nowa Huta wcigz jest obietnicg. Jest inna od Krakowa,
odbija go niczym zwierciadto, a przy tym wcigz ma w sobie
potencjal, §wiezo$¢. Powinna przesta¢ by¢ traktowana degra-
dacyjnie. Trzeba oddawac¢ gtos tam, gdzie ludzie chcag mowic.

A Nowa Huta chce mowic.”?”’

1.2 Nowa Huta — rys autobiograficzny

Na pobieznie wyzej zarysowang najnowsza histori¢ Nowej Huty natozyly sie¢ moje osobiste
losy. Wymiar spoteczny, ogdlny, splott si¢ w nierozerwalng cato$¢ z wymiarem prywatnym
1 glgboko osobistym. Scalanie etosu dzielnicy z moim zyciem nast¢gpowato stopniowo.
Poczatkowo byto to tylko miejsce na mapie, ktore, z réznych powodow, stato si¢ moim
adresem zamieszkania. Systematycznie jednak zaczetam si¢ poddawac jego oddziatywa-
niu, a moje zycie w nim stawato si¢ coraz mniej tymczasowe. W kazdym innym miejscu
(a byto ich wiele), czutam brak przynaleznos$ci. W Nowej Hucie stworzytam dom dla

swojego umystu 1 serca.

Nie jestem rodowitag nowohuciankg. Pochodz¢ znad morza, ze §redniej wielko$ci miasta.
Przyjechalam do Krakowa w roku 2001. Pracowatam na dwie zmiany i w weekendy, stu-

diowatam dwa kierunki. To bytly konsekwencje moich decyzji 1 wybordw, a takze ogo6l-

25 K. Fijatek, ,,Wniosek o wpisanie Nowej Huty do rejestru zabytkow”, [w:] ,,Gazeta w Krakowie. Dodatek do Gazety
Wyborczej” 23.03.2003.

26 ,Nowa Huta na liscie UNESCO?”, [w:] ,,Gazeta w Krakowie. Dodatek do Gazety Wyborczej” 16.01.2004.

27 K. Kobylarczyk, ,Nowa Huta wyrosta na wazne miejsce na kulturalnej mapie nie tylko Krakowa”, [w:] ,, Tygodnik
Powszechny” nr 47/2023.
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nospotecznych uwarunkowan; jak wielu przede mna i po mnie, przybytam do wielkiego
miasta po lepszy byt. Bylam wyczerpana 1 przytloczona nadmiarem obowiazkow. Na nic
nie mialam czasu. Powoli zamieniatam si¢ w pracoholiczke. W centrum Krakowa pano-
wal agresywny hatas, $cisk i brak zieleni, co w pewnym momencie zacz¢to mnie mocno
irytowac 1 byto pierwszym waznym impulsem do przeprowadzki. Szukatam spokoju, sta-

bilizacji, a takze domu — domu z prawdziwego zdarzenia.

Nowa Huta przyjeta mnie dwukrotnie. Pierwszy raz — na osiedlu Centrum C. Mieszkalam
tam przez caty rok 2003. Byto to niebezpieczne miejsce: sporo chuliganerii i agresywnej
mtodziezy. W 2004 r. wyemigrowatam w celach ekonomicznych do Anglii. Po powrocie
w 2005 r. zamieszkatam w centrum Krakowa. Osiem lat p6zniej, w 2013 r., ponownie
wprowadzitam si¢ do mieszkania na osiedlu Centrum C w Nowej Hucie. Troche si¢ po-
zmieniato. Osiedlowa tobuzeria wyrosta, wyjechata, lub trafita do zaktadéw karnych.
Wkrétce zorientowatam sig, ze cata dzielnica stata si¢ catkiem przyjazna. W moim zyciu
pojawili si¢ maz i dzieci, a przede wszystkim poczucie przynaleznosci do miejsca. Wresz-

cie znalaztam dom.

fot 2 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Dos¢” (2021)









ROZDZIAL 11
PRZESLANKI I INSPIRACJE

2.1 Motywacje osobiste

Fotografiag zajmuje¢ si¢ od dwudziestu pieciu lat, poczagwszy od studiow na Akademi
Sztuk Pigknych w Poznaniu, a nast¢gpnie w Krakowie. Realizuj¢ autorskie projekty
artystyczne 1 ucze¢ fotografii na kursach oraz w szkotach. Jednakze znaczna 1 niemnie;j
istotna czes$¢ mojej aktywnosci zogniskowana jest wokol prob opisu mojego zycia
w celu przekazania jednostkowej, personalnej opowie$ci moim najblizszym. Nie wiem,
czy bedzie mi dane doczeka¢ momentu, kiedy to w umystach moich dorostych juz sa-
modzielnych dzieci zakietkuje ciekawo$¢ tego, kim byta ich matka i jaka rzeczywisto$¢
wypelniata jej codzienng egzystencje. Dlatego postanowitam, aby opowies¢ te przygo-
towac dla nich zawczasu, a medium fotografii naturalnie uznatam za najwtasciwszy dla
niej jezyk. W stusznosci takiej decyzji utwierdzita mnie praca nad projektem ,,Portfo-
lio jako archiwum”, gdzie niemal kazdego dnia wzmacnialo si¢ moje przekonanie o tym,
jak bezcenng warto$¢ ma fotografia traktowana jako nos$nik pamieci. Fotograficzna do-
kumentacja zycia jawi si¢ bowiem jako trudna do przecenienia podpora dla wspomnien
— z jednej strony jest ich katalizatorem, z drugiej za$§ instrumentem umozliwiajagcym ich
obiektywizacje. Ponadto, w przypadku zdje¢ odnajdowanych w czelus$ciach rodzinnych
archiwow, moze spetnia¢ rol¢ wziernika, za pomocg ktorego jednostkowa biografia 13-
czy si¢ z zyciorysami niezyjacych juz krewnych. Co ciekawe, szybko przekonatam sie,
ze zestawy ,,autobiograficzne” i1 zestawy ,,artystyczne” przenikaja si¢ i wzajemnie sobg
karmig. Nie bez znaczenia jest tu zapewne fakt, ze w trakcie realizacji jednych i drugich
staratam si¢ by¢ otwarta na réznorodno$¢ pozyskiwanych obrazow, dobor srodkow edy-
cji, jak 1 sposobow prezentacji. Droga, jaka przebylam, prowadzita od technik analogo-
wych, poprzez cyfrowe, az po preferowang w ostatnich latach ,,fotografi¢ telefoniczng”.
Wychodze jednak z zalozenia, ze narzedzia, jakimi si¢ postuguje, maja drugorzedne zna-

czenie wobec koncowego efektu i wlasciwej prezentacji zestawow.

W swojej pracy chciatam przyjrzec¢ si¢ blizej naszkicowanym wyzej zalezno§ciom
1 podja¢ w celach artystycznych probe eksploatacji fotograficznego archiwum
codziennos$ci. Ponadto, zamierzalam zrewidowa¢ utrwalone wzory mys$lenia o zna-
czeniu osobistego archiwum fotograficznego, oraz wskaza¢ jego potencjat w uzu-
petnianiu brakéw w werbalnym opisie obiektywnej rzeczywisto$ci. Spogladajac

z tej perspektywy, plaszczyzny wizualna i tekstowa przenikaja si¢ i wzajemnie uzu-

19



20

pelniaja. Oba te elementy stajg si¢ rOwnowazne, poniewaz usunigcie ktoregokolwiek

z nich uczynitoby moja opowies¢ niekompletng.

Mimo, ze wspomnienia sg naszg wlasnoscig, by¢ moze najcenniejszg, daleko im do pre-
cyzyjnego opisu minionej egzystencji. Swiatowej stawy neurolog, Oliver Sacks, piszac
o przywlaszczaniu wspomnien zauwazyt, ze jako wlasne przezycia ,,pami¢tamy’ niekiedy
wydarzenia, w ktorych nie braliémy udziatu.?® Dotyczy to zastyszanych opowiesci,
migawkowych obrazéw, a nawet programéw telewizyjnych. Z drugiej za$ strony, pa-
mie¢ moze nas oszukiwac, ,,nadpisujac” wspomnienia, tak jak nadpisuje si¢ pliki cyfrowe
po dokonaniu na nich na pozoér nieistotnych, kosmetycznych zmian. Zwielokrotnione
na przestrzeni lat, multiplikowane ,,nadpisywanie” nierzadko diametralnie znieksztalca
pierwotne wspomnienie, do ktorego dostep bezpowrotnie tracimy. Obrazy zarejestrowane
w pami¢ci przechodzg skomplikowang, psychologiczno-kulturowa obrobke, naktada-
jac si¢ na nasze wyobrazenia, pragnienia, fobie i Igki. Mimo, ze tworza bank pamigci,

to jednak nie moglyby o nas w pelni obiektywnie zaswiadczy¢.

Dlatego jednym z najwazniejszych zadan, jakie postawilam przed sobg w trakcie
realizacji niniejszej pracy, byta proba zbadania tego, czy 1 przy spetnieniu jakich wa-
runkow, prywatne archiwum fotograficzne moze obiektywizowac¢ nasza pamig¢ 1 pamigc
o nas. Czy fotografia jest katalizatorem wspomnien, ich proteza, czy moze metafora? Czy
projekt artystyczny wywiedziony z zasobodw osobistego archiwum moze spetnia¢ funk-
cje referencyjng wobec obiektywnej rzeczywisto$ci, bedac wiarygodnym dowodem jej

faktycznego zaistnienia?

2.2 Inspiracje zewnetrzne

Namyst nad czasem, pamigcia i powtarzalnoscia, a takze nad adekwatnoscia fotografii,
jako medium umozliwiajacego snucie poglebionej refleksji nad wymienionymi katego-
riami, towarzyszy mi od co najmniej kilkunastu lat. Jak na ironi¢ wigc, w tym przypadku
szerokie ramy czasowe podkopuja wspomnienia i skutecznie utrudniajg przeprowadzenie
chronologicznej rekonstrukcji wptywow i inspiracji, ktore zawazyly na takim, a nie innym
ksztalcie moich realizacji artystycznych. W ponizszych akapitach postaram si¢ pokrotce
odnies¢ do kilku najbardziej symptomatycznych przyktadow idei i dziet, ktorych blizsze

lub odleglejsze echo rozpoznaje dzis$, jako intelektualne tto prezentowanych realizacji.

28 Zob. O. Sacks, ,,M¢zczyzna, ktory pomylit swoja zong z kapeluszem”, Poznan 2017.



Opalka 1965 / 1o

Pojawienie si¢ sztuki konceptualnej w latach 60-tych ubiegtego wieku przyniosto dale-
ko idagce zmiany odno$nie rozumienia pojec ,,dzieta artystycznego”, czy tez ,,tworczosci
artystycznej”. Punkt cigzkosci przeniesiony zostat z kategorii przedmiotu (,,dzieta” rozu-
mianego jako finalny efekt pracy artysty) na pole procesu (tworczego aktu pojeciowego
realizowanego bezposrednio w doswiadczeniu artystycznym). Nie odrzucajac radykalnie
tradycyjnych form przekazu (malarstwo, rzezba itp.), artysci konceptualni dali jednak
pierwszenstwo idei 1 roznorakim sposobom jej transpozycji na dzieto sztuki. Wychodzac
z zalozenia, ze sama w sobie idea nie jest w stanie przybrac jakiejkolwiek okreslonej formy
1 do artystycznego zaistnienia wymaga konkretyzacji, zwrécili si¢ w strong nieskompli-
kowanych technik 1 mediow umozliwiajacych im swobodne dokumentowanie wtasnych
dzialan. Mediow, ktore wyrazaty i podkreslaty procesualny charakter tej sztuki, poniewaz
zastosowane w fazie poczatkowej pomagaty w okresleniu koncepcji, w fazie koncowej
zas$ shuzyly jej rejestracji.?? Oprocz rysunku czy notatki, istotng rolg odegrata tu fotografia,
ktora ,,nie tylko wytania chwil¢ z pewnego continuum czasowego, ale utrwala jg i stawia
niejako poza data: dana chwila uzyskuje podwdjne istnienie i moze by¢ poddawana mani-
pulacjom. Za pomocg serii fotografii mozna przeprowadzi¢ lini¢ wydarzeniowa postugujac

si¢ substancjg czasu minionego™’.

Wiele prac omawianego tu nurtu przyjmuje zatem forme fotograficznej dokumentacji dzia-
tania tworczego, ktére w ponownym odczytaniu moze by¢ nie tylko zrekonstruowane
przez samego tworce, ale rowniez zinterpretowane przez odbiorce. Kategoria, ktora pro-
buje si¢ za$ ,,pochwyci¢” w ramach opisanych tu dziatan jest uptywajacy czas. Jak pisat
Jack Burnham, sztuka konceptualna ,,konfrontuje nas z ponadprzestrzennym zakresem
otaczajacego $wiata. Zajmuje si¢ czasem, procesami i wzajemnymi stosunkami, tak jak
ich doswiadczamy w codziennym zyciu”.’! Czasowos$¢ przestaje stanowic jedynie warstwe
historyczng lub narracyjng dzieta, ale przybiera niemal materialng form¢ — ros$nie do rangi
przedmiotu, ktéry artysta probuje pochwyci¢ i modelu interpretacyjnego, za pomoca kto-

rego stara si¢ opowiedzie¢ o otaczajacym go $wiecie.

29 Por. M. H. Zdanowicz, ,,Pojecie i doswiadczenie czasu w polskiej sztuce konceptualne;j”,

[w:] ,,Sztuka i Dokumentacja”, nr 6 (2012), s. 141-142.

30 A.Kepinska, ,,Dosiggna¢ niemozliwego”, [w:] P. Polit, P. Wozniakiewicz (red.) ,,Refleksja konceptualna w sztuce polskiej. Doswiad-
czenie dyskursu: 1965-1975”, Warszawa 2000, s .11.

31 Cyt. za: P. Krakowski, ,,O sztuce nowej i najnowszej”, Warszawa 1981, s. 129.
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fot 3-4 - Roman Opalka, z programu ,,Opatka 1965 / 1—0”

Program Romana Opatki (OPALKA 1965 / 1—») stanowi by¢ moze jeden z najbardziej
sztandarowych przyktadow dzieta podejmujacego wspomniang wyzej problematyke.
Nalezacy do kanonu wspoéiczesnej sztuki $wiatowej cykl z formalnego punktu widzenia
sktada si¢ z trzech elementow. Sa tu zatem obecne wielkoformatowe ptotna o ujednoli-
conych wymiarach (196 cm x 135 cm), nagrania dzwigkowe na ta§mie magnetofonowej,
na ktorych artysta rejestrowal recytowane przez siebie na gtos kolejne liczby, oraz wy-
konywane kazdorazowo po pracy autoportrety fotograficzne (rowniez ujednolicone
— ten sam aparat, kadr i str6j, to samo o$wietlenie). Rozpoczynajac od cyfry ,,jeden”
naniesionej biatg farbg na czerni pierwszego ,,Detalu”, Opatka konsekwentnie kon-
tynuowal swoje odliczanie, a zapetniane w ten sposob ptotna zastepowat kolejnymi,
z ktorych kazde byto jasniejsze o jeden procent nasycenia tta, co w efekcie koncowym
miato doprowadzi¢ do punktu ,,absolutnej bieli”, kiedy na biatym tle nie bedzie juz wi-
da¢ wypisanych liczb, a o wykonywanej wciaz pracy $wiadczyty beda jedynie zapisy
dzwickowe i rejestracja fotograficzna. Swoista logika nieodwracalno$ci sprawia, Ze po-
wtarzalno$¢ gestu artystycznego calkowicie wymyka sie tu zarzutom znuzenia czy
przewidywalnoS$ci. By¢ moze z tego powodu, kazdy kolejny kontakt z omawianym
cyklem utwierdza mnie w przekonaniu o wyjatkowej wartosci konsekwentnej i zdyscy-
plinowanej pracy. Pracy precyzyjnej i szczerej, ujetej w ramy harmonogramu, nieznoszacej
zaniechan ani odstgpstw. Pracy, ktora pozwala stopi¢ dziatanie artystyczne i codzienng

egzystencje w jedna, nierozerwalng catos¢.



Jolanta Brach - Czaina ,,Szczeliny Istnienia”

O ile w swoim programie Opatka postuguje si¢ kategoriami czasu 1 powtarzalnosci
w ich formach ,,oczyszczonych”, wypreparowanych ze strumienia toczgcego si¢ zycia
(1 biegnacych don rownolegle), o tyle ,,Szczeliny istnienia” Jolanty Brach-Czainy zdajg si¢
by¢ w tym strumieniu bez reszty zanurzone. Wydana po raz pierwszy w roku 1992 i dwu-
krotnie wznawiana, niewielka ,,tekstowa hybryda” o zmaconej genologii (esej / traktat filo-
zoficzny / poetycka medytacja)** z biegiem lat zyskiwata coraz szersze grono mito$nikow
1 komentatorow, by doczekac si¢ wreszcie statusu jednej z najwazniejszych polskich ksigzek
filozoficznych przetomu XX i XXI wieku.*® Pozycje te¢ zawdzigcza zas w gldwnej mierze
wyjatkowej perspektywie ogladu codziennos$ci — codzienno$ci potraktowanej na rowni
z wielkimi tematami filozoficznymi, nie tylko dostrzezonej w swojej ,,niemal przezroczystej”
formie, ale rowniez zdefiniowanej jako istota ludzkiego doswiadczenia.’* Na zatozycielski
charakter tekstu Brach-Czainy wskazuja* m.in. autorzy najwazniejszych polskich opracowan
z zakresu ,,antropologii codzienno$ci”: Roch Sulima oraz Olga Drenda, ktorej ,,Duchologia

polska’¢ stuzyta mi za swego rodzaju punkt odniesienia w pracy nad cz¢scig zestawOw.

Intelektualny projekt Brach-Czainy komentatorzy wigzg najczgsciej z tradycja mikrologii,
ktora wymaga, by ,,podda¢ refleksji swoja wrazliwo$¢ na niuanse, zeby zachowac¢ czujnosé¢
1 pasje uszczegotowienia, a nadto by¢ gotowym na przyjecie tego, co zdaje si¢ nieuchwytne
i niewyrazalne”’. Jak wspomnialam juz wyzej, 6w detal, szczegot i konkret, na ktory po-
winnis$my, zdaniem autorki, zwroci¢ szczegdlng uwage, z powodzeniem moze by¢ sktad-
nikiem naszych do$§wiadczen najbardziej nawet potocznych, poniewaz sens objawia
si¢ w samym istnieniu, nie jest za$ gra intelektu lub filozoficzng abstrakcja. Tak nastro-
jona wrazliwos$¢ pozwala dostrzec niemal metafizyczny wymiar codziennych, powtarzal-
nych czynnosci, wszystkich tych niewidocznych drobiazgéw sktadajacych sie w istocie

na przebieg naszego zycia.

,,Podstawe naszego istnienia stanowi codziennos¢. A ze fakt istnie-
nia przezywamy jako niezwykle wazny, wigc ogarnia nas zdumie-
nie, ilekro¢ uswiadamiamy sobie, Ze uptywa ono na drobiazgach.
Codzienno$¢ stanowigca tlo egzystencjalne zdarzen niezwyktych,

ktorych oczekujemy — czesto daremnie — moze wige decydowac

32 Por. G. Grochowski, ,,Tekstowe hybrydy. Literacko$¢ i jej pogranicza”, Torun 2014.

33 T. Stawiszynski, ,,Serce istnienia”, [w:] J. Brach-Czaina, ,,Szczeliny istnienia”, Warszawa 2018, s. 5.
34 T. Fazan, ,Raczej istniejemy”, ,,Maty Format” nr 04/2018.

35 Por. ,Efekt szczelin (ankieta literacka)”, ,,Maty Format” nr 04/2018.

36 Por. O. Drenda, ,,Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji”, Krakow 2016.

37 S. Walczewska, ,,Konkret i dotyk”, [w:] ,,Szum” nr 34 (2001), s. 35.
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o wszystkim. Ma wymiar drobny. Czestotliwos¢ duzg. Jest nie-

zauwazalna” .( podkreslenie K.Laskus-Stwora)*®

Na kartach ,,Szczelin istnienia” autorka krok po kroku pokazuje, w jaki sposob najdrob-
niejsze obiekty, czynno$ci i zdarzenia ukrywajg si¢ przed nami i w jaki sposdb moga
,0Zy¢” w polu wytezonej uwagi. Kamien, wisnia, sterta brudnych naczyn, obcinanie
paznokci, pogon za odjezdzajacym autobusem, sprzatanie... Ze swojej strony mogltabym
doda¢: widok z kuchennego okna, schngce na linkach pranie, $mietnikowe wystawki, mijany
codziennie remont na sgsiedniej ulicy... Wszystkie one — zbyt swojskie, zbyt powtarzalne
1 zbyt oczywiste, bysmy chcieli o nich mys$le¢ — sprawiaja wrazenie pustych i pozbawionych
znaczenia. Skoro jednak to wlasnie one w gtdownej mierze wypetniaja nasze do§wiadczenie,
mozna przyjaé, ze odmawiajac im wartosci, w pewnym sensie uniewazniamy si¢ sami. Zda-
rzenia niezwykte dominujg ostentacyjnie, porywaja i same z siebie przyciagaja wzmozone
zainteresowanie. Natomiast doswiadczenie potoczne przejawia si¢ gownie w ostentacyjnej

niezauwazalno$ci. Przeplywa od istnienia do nieistnienia, nie budzac niczyjej uwagi:

,»Wydaje sie, ze rzecz polega na przebieglym wykorzystaniu na-
szych stabosci. Nie dostrzegamy drobnych réznic, powolnych
zmian (...) Pozwalamy, by przyzwyczajenie zlewato powtarza-
jace sie zdarzenia, wyrywajac z naszej pamieci wielkie obszary
doswiadczenia egzystencjalnego. Potrzebujemy dystansu, by
w czymkolwiek moc si¢ rozeznac, a zdarzenia potoczne nie
daja nam okazji, by spojrze¢ na nie z oddalenia. Nieuwazni,
niedowidzacy nie jestesmy wilasciwie wyposazeni, by zacho-

wac przytomno$¢ istnienia.”*

Niemozliwe do przeliczenia, codzienne czynnosci; widoki co najwyzej omiatane obojetnym
spojrzeniem; drobne, niezauwazalne réznice, ktorych nie utrwala nasza pami¢¢. Lektura
»Szczelin istnienia” odstonita je przede mng jako obszary nie tylko godne wyt¢zonej uwagi,
ale rowniez (o czym z kazda realizacjg jestem coraz mocnej przekonana) godne utwalenia,

zachowania w pamigci — dla siebie, jak i dla innych.*’ Tak, by cho¢ w niewielkim stopniu

38 J. Brach-Czaina, ,,Szczeliny istnienia”, Warszawa 2018, s. 67.

39 Tamze,s. 74.

40 Wydaje mi si¢ zasadne, by przypomnie¢ w tym miejscu o dwojakim zwiazku pamigci i fotografii. Zdjgcia nie tylko generuja/wywo-
tuja wspomnienia. Fotografia jest rowniez jedna z historycznych metafor, za pomoca ktorej starano si¢ uchwyci¢ i opisa¢ sam fenomen
pamigci: ,,I znow, po uptywie stulecia, wraz z wynalazkiem fotografii pojawita si¢ nowa rewolucyjna technika utrwalania obrazow. Od
potowy XIX wieku, gdy rozwdj fotochemii oraz ulepszenia w budowie aparatow umozliwity wykonywanie ostrych i juz nieblaknacych
zdjg¢, w rozprawach o pamigci pojawity si¢ rozmaitego rodzaju metafory fotograficzne, zmieniajace stopniowo ludzki moézg w powierzch-
ni¢ $wiattoczuta, pamig¢ w album peten niemych zdje¢, §wiadomosé zas w galerig, na $cianach ktorej widniaty dtugie rzedy dagerotypow
i talbotypow, ambrotypow i kolotypow. Az do wynalezienia kinematografii fotografia byta dominujaca metafora w paraoptyce umystu”
[D. Draaisma, ,,Machina metafor. Historia pamigci”, Warszawa 2009, s. 159].



dzigki moim realizacjom nowohucka codziennos$¢ przestata by¢ rzeczywistoscia ,,skazang

i skazujaca nas na zapomnienie™'.

»Dym” Wayne’a Wanga
Czas, powtarzalnos¢, codziennos$¢ i pamigé¢, wprowadzone tutaj za posrednictwem wiel-
kich dziel Romana Opalki i Jolanty Brach-Czainy (a bgdace jednoczes$nie czterema gtow-
nymi filarami, na ktérych wspiera si¢ moj wtasny projekt fotograficzny), przecinajg si¢
1 o$§wietlajag wzajemnie w jednym z podrzednych (pozornie) watkow wplecionych
w nakrecony w 1995 roku film w rezyserii Wayne Wanga pt. ,,Dym”. Wiodacym tema-
tem tego postmodernistycznego i, w gtdéwnej mierze, ,,rozrywkowego” obrazu*?, wydaje
si¢ by¢ mowienie (w znaczeniu — opowiadania historii), ktére w pewnych szczegol-
nych momentach przeradza si¢ ze zwyktej paplaniny w wypowiedzi znaczace, u pod-
staw ktorych lezy rodzaj swoistego ,,objawienia”. W tym znaczeniu krytycy stawiaja
film Wanga jako przyktad kina ocalajagcego wiare w rzeczywistos¢, a ,,ocalonymi” maja
by¢ ci, ktérzy ,,zechca w te rzeczywisto$¢ uwierzy¢, ci, ktoérzy zwolnia, przyjrza sie,
zastanowig i przezyja emocjonalnie kontakt ze §wiatem”.* Recepte tg metaforycznie
da si¢ wyczyta¢ z wielu fragmentow omawianego obrazu, lecz wypowiedziana nie-
malze wprost pojawia si¢ w jednej konkretnej scenie, ktora przed wielu laty zapadta
mi glteboko w pamie¢ i ktora by¢ moze zapoczatkowala u mnie ten sposéb myslenia
o fotografii, ktorego realizacjg sg przedstawione przeze mnie zestawy (przy czym do-
da¢ nalezy, ze opisany ponizej ,,projekt Auggiego Wrena” jest zaledwie jednym z kilku
fotograficznych tropow ukrytych w scenariuszu ,,Dymu”, a sam film z powodzeniem trak-

towa¢ mozna jako ,,pochwale kulturowej czy nawet kulturotworczej roli fotografii” #4).

41 J. Brach-Czaina, ,,Szczeliny istnienia”, Warszawa 2018, s. 75.

42 M. Kepna-Pienigzek, ,,Formuty duchowosci w kinie najnowszym”, Katowice 2013, s. 203.

43 J. Szytak, ,,Kino i co$ wigcej. Szkice o ponowoczesnych filmach amerykanskich i metafizycznych

tesknotach widzow”, Krakow 2001, s.24.

44  Por. S. Sikora, ,,Pamig¢: przestrzen, w ktorej zdarzenia si¢ powtarzaja”, [w:] Tegoz, ,,Fotografia — migdzy dokumentem a symbolem”,
Izabelin 2004, 5.183-197. W odczytaniu Stawomira Sikory, filmowa historia Paula Benjamina zaczyna si¢ w momencie, w ktorym skon-
czyla si¢ historia Rolanda Barthes’a. Uratowany przed wejsciem pod kota pedzacej cigzarowki, Paul w pierwszej scenie filmu unika losu,
jaki spotkat Barthes’a 25 lutego 1980r. na rue des Ecoles. Od tego momentu, scenarzysta ,,Dymu”, Paul Auster, ,,symbolicznie podejmuje

watek i opowiada histori¢ raz jeszcze”. Tematem tego opowiadania jest za$ nierozerwalny zwiazek fotografii, pamigci i czasu. W ,,Swietle

obrazu” (Por. R. Barthes, ,,Swiatto obrazu”, Warszawa 2008), Barthes skonfrontowany z fotografia zmartej matki méwi o niemozliwym

do przezwycig¢zenia do§wiadczeniu ,,zamrozonego czasu”. W ,,Dymie” konfrontacja Paula z nieznanym mu wczesniej zdj¢ciem zmartej

zony (pochodzacym zreszta z albumu Auggiego) ,,uwalnia czas”, ktory zaczyna ponownie ptyna¢ dla pograzonego dotad w zatobnym od-
retwieniu bohatera. Wielostronicowa analiza Sikory o$wietla wspomniang analogi¢ z wielu perspektyw, podpierajac si¢ zarowno dzietem

Barhesa, jak i licznymi nawigzaniami do ,,Dymu” oraz autobiograficznej tworczosci jego scenarzysty.
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fot 5 - kadr z filmu ,,Dym”, Wayne’a Wanga,

fot 6 - kadr z filmu ,,Dym”, Wayne’a Wanga,



Kiedy pewnego wieczoru, jeden z bohateréw (Paul Benjamin — pisarz) przybiega tuz przed
zamknieciem do trafiki prowadzonej przez drugiego (Auggie Wrena), wywigzuje si¢ miedzy

nimi rozmowa, ktora wkrotce przenosi si¢ do mieszkania Auggiego.

Tam, przy piwie i papierosach, me¢zczyzna pokazuje swojemu gosciowi albumy fotograficz-

ne wypelnione zdjeciami skrzyzowania 3 Ulicy 1 7 Alei Brooklinu:

»PB: Wszystkie sg takie same.

AW: Zgadza si¢. Ponad cztery tysigce zdje¢ rogu ,, Trojki” 1 Siddmej Alei — punkt 6sma
rano. Cztery tysigce dni, niezaleznie od pogody.

PB: Kazdego ranka o 6smej? Nigdy czego$ takiego nie widziatem.

AW: To moj projekt. Mozna rzec — ,,dzieto zycia”.

PB: Niesamowite. Ale nie jestem pewien, czy go rozumiem.

Jak wpadte$ na pomyst tego... projektu?

AW: Nie wiem. Przyszedl do mnie. W koncu to moje skrzyzowanie. Maly fragment Swiata,
ktory wciaz si¢ zmienia. Jak wszedzie. To album mojego zakatka. (podkreslenie K.L-S)
PB: Troche przyttaczajacy.

AW: Nigdy tego nie zrozumiesz, jesli nie zwolnisz, przyjacielu.

PB: To znaczy?

AW: Przegladasz je zbyt szybko, ledwo rzucasz okiem.

PB: Wszystkie sg takie same!

AW: Zrobione w tym samym miejscu, ale kazde jest inne. Promienne poranki i mroczne
poranki. Letnie stonce i jesienne stonce. Dni powszednie i weekendy. Ludzie w ptaszczach
1 kaloszach. W koszulkach i szortach. Czasem ci sami, czasem inni. Z czasem inni stajg si¢
tymi samymi, a ci sami znikaja. Ziemia krazy wokot stonica i codziennie $wiatto pada na nia
pod innym katem.

PB: Mam zwolni¢, tak?

AW: To wlasnie sugeruj¢. Wiesz jak jest: jutro, jutro, jutro...
— czas ptynie rownym tempem.”

cytat z dialogu z filmu ,,DYM”, Wayne’a Wanga
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W migdzyczasie, na ekranie po$piesznie przerzucane kartki albumu, z ktorych kazda
wypelniona jest szeScioma fotografiami, ustepuja miejsca powolnej, poklatkowej prezen-
tacji, na ktorej, wraz z Paulem, zaczynamy dostrzega¢ owe subtelne, lecz jakze znaczace
roznice wytrwale dokumentowane przez Auggiego. Lekcja, jakiej udziela on swojemu
gosciowi (a posrednio rowniez 1 widzom), zdaje si¢ przynaleze¢ do ,,pedagogiki widzenia”,
w ktorej czes¢ filozofow upatruje remedium na coraz to bardziej opresyjny charakter

wspotczesnosci.

,Uczy¢ si¢ patrze¢ oznacza przyzwyczaja¢ oko do spokoju,
do cierpliwos$ci, do dopuszczania zjawisk na bliska odlegtos¢,
to jest ksztatci¢ oko do glgbokiej 1 kontemplacyjnej uwagi,
do dtugiego i powolnego spojrzenia. Nauka patrzenia ma by¢

pierwszym wstepnym przygotowaniem do duchowosci.” #°

Pod wytrenowanym w ten sposéb spojrzeniem, olbrzymia kolekcja — owoc ponad dziesie-
ciu lat konsekwentnej i zdyscyplinowanej pracy — zyskuje szanse, by podnies$¢ nieznaczacy
wycinek rzeczywisto$ci do rangi ,,centrum $wiata”*® By jednak przeobrazenie takie byto
mozliwe (a udzielana odbiorcy ,,lekcja widzenia” si¢ powiodta), sam autor kolekcji musi
powsciagna¢ ambicje ,,wytwarzania informacji” poprzez nieustanne ,,sprawdzanie wartosci
fotoprogramu”. Musi zatem przyjac¢ pozycje odwrotng w stosunku do strategii opisanej

przez Vilema Flussera.

»Aparat fotograficzny jest zaprogramowany do wytwarzania
fotografii, a kazda fotografia jest urzeczywistnieniem ktorej$
z mozliwos$ci zawartej w programie aparatu fotograficznego.
Liczba tych mozliwosci jest wielka, ale skonczona: to licz-
ba wszystkich tych fotografii, ktore aparat moze wykonac.

Mozna wprawdzie. teoretycznie, wciaz fotografowaé jedno

ujecie w ten sam lub podobny sposédb. lecz jest to dla sa-

mego fotografowania nieinteresujace. Takie obrazy sa ..re-

dundantne”: nie przekazuja zadnej nowej informacji i sa

zbyteczne [podkres§lenie moje — KL-S] Ponizej bedziemy
abstrahowac¢ od redundantnych fotografii, a poje¢cie ,,foto-

grafowaé” ograniczy si¢ do wytwarzania informatywnych

45 Byung-Chul Han, ,,Spoteczenstwo zmeczenia i inne eseje”, Warszawa 2022, s. 43.
46 P. Zawojski, ,,Wielkie filmy przetomu wiekow”, Krakow 2007, s. 39-41.



obrazow, chociaz tym sposobem poza ramami naszego
badania znajdzie si¢ najwigksza cze$¢ powszechnego ,,pstry-
kania”. Z kazda (informatywng) fotografig program apa-
ratu fotograficznego ubozeje o jedng mozliwos¢, podczas
gdy uniwersum fotograficzne wzbogaca si¢ o jedno urze-
czywistnienie. Fotograf dazy do wyczerpania programu
przez urzeczywistnienie wszystkich jego mozliwosci. Ale
program jest bogaty 1 nieprzejrzysty, wiec fotograf dazy do
tego, aby nieznane mu jeszcze mozliwosci odkry¢: ogla-
da aparat, obraca nim tu i tam, zaglada do niego i patrzy
przez niego. A kiedy spojrzy na Swiat przez aparat, to nie
z zainteresowania $wiatem, lecz dlatego, ze poszukuje
nowych mozliwo$ci wytwarzania informacji i sprawdzenia
wartos$ci fotoprogramu. Jego zainteresowanie skupia si¢ na
aparacie, a $wiat stuzy mu tylko jako pretekst do urzeczywist-

nienia mozliwos$ci aparatu.”’

Z perspektywy niemal dwudziestu lat sktonna jestem podejrzewac, ze w zacytowanym
wyzej fragmencie kryje si¢ jedna z mozliwych odpowiedzi na pytanie o przyczyny nie-
zrealizowania przeze mnie innego, blizniaczo podobnego projektu. W latach 2004-2006
mieszkatlam w Krakowie przy ulicy Lubicz obok wielkiego placu budowy, na ktorym
finalnie powsta¢ miala Galeria Krakowska — wielkopowierzchniowy kompleks budyn-
kow na stale zmieniajacych krajobraz centralnej cze$ci miasta. Wraz z 6wczesnym wspot-
lokatorem wielokrotnie zastanawialisSmy sie, w jaki sposob datoby si¢ dokumentowac
codzienne postepy budowy. W naszych rozmowach pojawiata si¢ idea fotograficznego
»codziennika”, ale nie udato nam si¢ znalez¢ zar6wno wystarczajaco ,,atrakcyjnej” formy,
jak 1 technicznego zaplecza do jej realizacji. W konsekwencji porzuciliSmy ten pomyst,
we mnie za$§ pozostat zal i poczucie niespelnienia, co w duzym stopniu sprawito, iz dwie
dekady pdzniej, fotografujac Aleje Roz, siegngtam po najbardziej naturalne, wrecz oczy-
wiste rozwigzania koncepcyjne i techniczne, ktére wczes$niej wydaly mi si¢ zbyt proste.

Swoistg ,,lekcje widzenia” zatem przej$¢ musiat najpierw sam fotograf.

47 V. Flusser, ,,Ku filozofii fotografii”, Warszawa 2015, s. 65-66.
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2.3 Fotografia jako medium decydyjace

Obraz filmowy, opisany pokrotce w powyzszych akapitach, nie tylko spina w jedna calo$¢
wprowadzone juz wczesniej kategorie, ale takze odsyta niniejszg refleksje ku medium
fotografii i1 ku fotograficznym inspiracjom, bez ktérych to krotkie zestawienie naturalnie

nie mogtoby si¢ obejs¢.

W pierwszej kolejnosci wspomnie¢ musze o tworczosci Bernda i1 Hilli Becherow, ktorych
prace skoncentrowane sg niemal wylacznie na architekturze, a uznanie dla ktorych wywo-
talo wzmozone zainteresowanie fotografig przedmiotow nieozywionych — przedmiotow,
ktorych realno$¢ fotograficzna przeniesiona zostata w sfere sztuki. Matzonkowie przez
ponad 30 lat wykonywali zdjecia wielkich piecéw, wiez ci$nien, wiez chlodniczych, wiez
wyciggowych, zbiornikow gazu itp. Odkad w koncédwce lat 50-tych okreslili przedmiot
swojego zainteresowania, nie tylko wyszukiwali i fotografowali obiekty przemystowe, ale
»czynili z nich — zawsze w ten sam, $cisle okreslony sposob — rzezby lub obrazy rzezb:
frontalnie, wypelniajac format, w neutralnym $wietle i ujednoliconych liniach horyzontu,
a nast¢pnie zestawiajac pojedyncze obrazy w tebleaux, w serie, w sensie sztuki konceptu-
alnej i minimal artu.”*® Wielkim wyr6znieniem dla tej ich tworczosci byta bez watpienia
nagroda na Biennale w Wenecji w roku 1993 — nagroda, ktoéra do dzi$ dnia budzi jednak

spore kontrowersje, gdyz przyznana zostata Becherom w dziedzinie rzezby.*
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fot 7 - Bernd Becher and Hilla Becher, Pitheads (1974), Tate

48 W. Kemp, ,,Historia fotografii — od Daguerre’a do Gursky’ego”, Krakow 2014, s. 148.
49 R. Miselbeck, Fotografia XX wieku w Museum Ludwig w Kolonii, Kolonia 2001.



W tworzonych przez siebie pracach Becherowie przeciwstawiajg si¢ pedowi ku wy-
szukiwaniu ciaggle to nowych scenerii i w zamian proponuja skupienie na obiektach
na ogo6t przeoczanych. Ich fotografia — lakoniczna i zdystansowana — udowadnia,
ze takze demonstracyjnie bezosobowy widok moze zafunkcjonowa¢ jako rozpoznawal-
na artystyczna sygnatura. Wierni zasadzie serii, zar6wno Becherowie, jak 1 ich ucznio-
wie, przyjeli strategie, ktora wyklucza prace z momentami narracyjnymi i przeciwstawia
si¢ takiemu pojmowaniu medium fotografii, w ktérym nadrzedng role odgrywacé miatby
okreslony moment w czasie (np. ,,moment rozstrzygajacy” w rozumieniu H. Cartier-Bres-

sona®’). Strategie, w ktorej ,,nuda porzadku mija wraz z dtugim spojrzeniem™".

Innym, waznym dla mojego myslenia o fotografii punktem odniesienia jest pewien szcze-
g6Iny (cho¢ dzisiaj traktowany juz jako oczywisto$¢) moment jej technologicznego roz-
woju. Chodzi mianowicie o wprowadzenie na rynek przez Georga Eastmana aparatu foto-
graficznego przeznaczonego dla amatoréw. Geneza tego wynalazku sigga podobno roku
1874, kiedy to przyszty wiasciciel firmy ,,Kodak™, planujagc wymarzong podr6z do Santo
Domingo, zdecydowat si¢ na zakup sprzetu fotograficznego, za pomoca ktorego pragnat
utrwali¢ wrazenia z wyprawy. Zestaw do fotografii kolodionowej okazat si¢ jednak nie-
zwykle cigzki, skomplikowany 1 wymagajacy specjalistycznej wiedzy. To rozczarowujace
doswiadczenie stanowito impuls dla technologicznych poszukiwan, ktére doprowadzity do
opracowania przezroczystej, zwijanej btony i mechanizmu jej przesuwu, a tym samym do
catkowitej zmiany kierunku rozwoju fotografii. Kiedy w roku 1888 Kodak wprowadzil na
rynek ,,amatorski” aparat fotograficzny, reklamowany sloganem ,,You push the button, we
do the rest”, nowe medium opuscito atelierowe wnetrza, by symbolicznie wyj$¢ na ulice

1 przekroczy¢ progi zwyktych domostw.

6 {/ CDOKE EKG‘J'KS[O‘NIS‘I‘ AND TOURIST ADVERTISER, NOVEM:BE]I lm

THE KODAK CAMERA
“You press the bution, - -
s " 3 - we do the rest.

OR YOU CAN DO 1T YOURSELF.
P the m?' cunern. that unybody can use withoul instrictions.  As convenient o carry s an ordinary field glesa.
surges,

READ WHAT A TOURIST SAYS,
Tug Erststan Comrany, Rocmestun, N, Y. New Youk, Oct, 2isl, 1500,

Diean Stuse— While dupimg o No. ¢ Kodak theough Enrope, £ wondered if the some war soorih lhe powder, burt on
reevipd off pive Deontiful priutn m'a?' by poo, my oy mmn-m f, m o Fom heartiiy wecommensd "‘“'"“‘E
f”f;mm.r \-f’p&'gﬂ;wm;.w‘“:nmu T eudiag fan A devised, Yowrs trafy, B I, CONV £

Phe Koduk is for sle by ald Phote stock dealers, waamg B L wvanta Camera 2" free.
Eigh and 11 loaded
i "y‘“ Tr:l:;‘lllcnt ﬂr‘lll‘l ! THE EASTMAN COMPANY,
13 OXFORD STREET, LONDON. ROCHESTER, H. Y.

fot 8 - autor nieznany, reklama aparatu Kodak zawierajaca kluczowe hasto firmy

50 Por. M. P. Markowski, ,,Swiat jako artefakt”, [w:] Tegoz, ,,Stofice, mozliwo$¢, rado$é”, Wotowiec 2010.
51  W. Kemp, ,,Historia fotografii — od Daguerre’a do Gursky’ego”, Krakow 2014, s. 152.
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Od tego momentu fotografia zyskata szans¢ utrwalania prywatnych a nawet intymnych
sytuacji spotecznych. Doskonatg ilustracja tej nowej mozliwosci wydajg si¢ prace Jacqu-
esa Henri Lartigue’a. Oto chtopiec, zafascynowany zakupiong przez ojca, technologiczng
nowinka, kieruje obiektyw na codzienne zycie rodzinne. Zagwarantowana przez por¢czny
sprzg¢t swoboda 1 samodzielno$¢ pozwala mu na uchwycenie niezrecznosci, groteskowosci,
czy wrecz absurdalnosci zachowan osob, ktore na ,,oficjalnych”, upozowanych, gltéwnie
atelierowych zdjeciach kojarzyty si¢ dotad jedynie z fasadowym ideatem. Powaga, patos
1 zadecie zastgpione zostajg humorem 1 ironig. Sam Lartigue staje si¢ zas uosobieniem
dziecinstwa fotografii, ,,prawdziwym prymitywistg”>> — jednym z tych, dzigki ktorym fo-

tografia amatorska staje si¢ integralng cze¢scig historii tego medium.

fot 9 - Jacque Henri Lartigue, Bichonnade Leaping (1905)

Powyzsze, skrotowe nawigzanie do poczatkow fotografii amatorskiej jest dla mnie istot-
ne o tyle, o ile rzuca Swiatto na konkretne aspekty moich wtasnych dziatan. Realiza-
cja fotograficznego ,,codziennika” wymagata ode mnie ciaglej dostepnosci do sprzetu.
Zdjecia powstawaty niejako ,,mimochodem”, a przy trojgu matych dzieciach, ktore
towarzyszyty mi niemal stale podczas powstawania projektu, wybor aparatu wydawatl sie
oczywisty. Zdecydowanie si¢ na profesjonalny sprzet wymusitoby na mnie dodatkowe
obcigzenie w postaci statywu, natomiast aparat w telefonie mogtam mie¢ zawsze pod
reka, a jego wyposazenie w siatke linii pomocniczych pozwalato na zachowanie powtarz-
alnos$ci kadrow. Dokumentujac przy jego pomocy zmiany na Alei Roz, dlugo czutam
niepokdj wynikajacy ze $wiadomosci technicznej niedoskonatos$ci wykonywanych zdje¢.
W trakcie realizacji projektu dotarto do mnie jednak, ze wybor takiego, a nie innego sprze-
tu, takze jest rodzajem dokumentu — wspdtczesnym mi ,,znakiem czasu” w obszarze foto-

grafii jako takiej.

52 K. Moore, ,,Jacques Henri Lartigue. Wynalezienie artysty”, Gdansk 2015, s 163.



- 7 ﬂr-_ o i - __;_ Sl 7 -' 5
J- - (7R I T e e

fot 10 - Janusz Podlecki, ,,Przebudowa Alei R6z” lata 70 XX w.

fot 11 - Henryk Makarewicz, ,,Widok z lotu prata na Plac Centralny w Nowej Hucie”. Koniec lat 50 XX w.



Na koniec, cho¢by kilka stéw winna jestem rowniez fotografom dokumentujacym
pierwsze lata po powstaniu Nowej Huty. Cho¢ z ich pracami zapoznawatam si¢
w wigkszos$ci juz w trakcie realizacji moich zestawow, to jednak stanowig one istotny
kontekst rozszerzajacy ramy interpretacyjne prezentowanego przeze mnie projektu.
Henryk Hermanowicz, Henryk Makarewicz 1 Wiktor Pental (podobnie jak ja — cho¢, oczy-
wiscie, w zupelnie innej rzeczywistosci historycznej) przybyli do Nowej Huty z innych
miast 1 znalezli tu wlasne miejsce — fotografujac, zrzeszajac si¢ w klubach i ksztalcac

kolejnych adeptow swojej dziedziny.>

Pozostawione przez nich zdj¢cia maja zaro6wno donioste znaczenie historyczne,
jak i niepodwazalng, wysoka wartos$¢ artystyczng. Hermanowicz, znany gtoéwnie jako wy-
bitny fotograf architektury, krajobrazu i folkloru, w Nowej Hucie skupit si¢ zarowno na
uwiecznianiu jej budowy i funkcjonowaniu, ale zaznaczyt tez swoja obecno$¢ jako autor
zdje¢ dokumentujacych przecietne, codzienne zycie jej mieszkancoéw. Makarewicz i Pen-
tal, ktorych oszczedne, przemys$lane, wysmakowane kadry z omawianego okresu szczerze
podziwiam, nie tylko portretowali przodownikoéw pracy na uzytek propagandowych ma-
teriatow, ale rowniez — dzigki niezwyktemu jak na omawiane czasy dystansowi 1 poczu-
ciu humoru — wynie$li nowohucka codziennos¢ lat 50-tych 1 60-tych poza sztywne ramy
przedstawien zgodnych z duchem socrealizmu.>* Wspomnie¢ musz¢ w tym miejscu takze
o Januszu Podleckim, ktory dokumentowat proces przemiany Alei R6z na poczatku lat
70-tych, kiedy to zmieniano wyglad tego miejsca — dotad wypelnionego kwiatami i ziele-
nig — na kolejne 50 lat (przebudowa rozpoczeta si¢ w roku 1970, a stynny pomnik Lenina
stangt w roku 1973). Kiedy zrobitam fotograficzne zestawienie naszych prac, ku mojemu
wielkiemu zaskoczeniu okazalo si¢, ze taczy nas nie tylko podobny sposob kadrowania, ale

roéwniez podobne poczucie obowigzku udokumentowania zachodzacych tu zmian.

53 Zob. A. Gryczynski, ,,Nowa Huta w fotografii”, [w:] J. Klas, M. Wachata-Skindzier (red.), ,,Nowa
Huta w kulturze — kultura w Nowej Hucie”, Krakow 2019, s. 76-89.
54  Zob. H. Makarewicz, W. Pental, ,,802 procent normy — pierwsze lata Nowej Huty”, Krakoéw 2008.



fot 12 - Wiktor Pental, ,,Picluchy suszace si¢ na skwerze”, osiedle Zgody, 1958 r.

fot 13 - Henryk Hermanowicz, Nowa Huta, lata 60






ROZDZIAL 111
WLASNE REALIZACJE AUTORSKIE

Od wczesnych lat 2000 fotografowatam z gigbokiej potrzeby opisywania otaczajace-
go mnie $wiata. Fotografia stala si¢ dla mnie no$nikiem pamiegci, portalem do czasow
minionych, a takze narzgdziem kreacji. Nic dziwnego wigc, ze z Nowa Hutg oswajalam
si¢ wtasnie w taki sposob — permanentnie ja fotografujac. W miedzyczasie odnalaztam
rowniez sprzymierzenca w smartphonie 1 jego fotograficznych mozliwosciach, z ktorych

skwapliwie korzystatam.

Ponizej prezentuj¢ niektore wtasne realizacje fotograficzne zwigzane z Nowg Huta,
powstate w latach 2003-2020. Wskazuja one na obszary moich fascynacji miejscem,
ktére w coraz wickszym stopniu stawato mi si¢ bliskie. Te poszukiwania, na pozor
zwyczajne notatki, stworzyty moja osobistg ,,kolekcje nowohucka” ufundowang na doku-
mentowaniu tego, co pozornie banalne i ,,przezroczyste” dla typowego mieszkanca dziel-
nicy. Dla mnie jednak miato i ma w dalszym ciggu wymiar refleksyjny; w codziennos$ci
i braku spektakularnych ,,sytuacji wizualnych” odnalaztam smak przynaleznosci do

miejsca, a takze jego genius loci, coraz bardziej intrygujace.

Trabant w piaskownicy (2003)

W pierwotnym zamiarze byt to zapis o charakterze pamigtkowym. Z perspektywy cza-
su, jak wiekszos¢ tego typu fotograficznych notatek, stat si¢ on jednak istotnym $wia-
dectwem minionej epoki. Zdj¢cia dokumentuja zniszczenie mojego starego Trabanta,
ktory byt dla niektérych powodem do zartoéw, ale takze Swiadectwem mojej 6wczesnej
kondycji finansowej. Z grupa przyjacidt checieliSmy si¢ nim cieszy¢, jako — w pewnym
sensie — swiadomg inwestycja; domyslaliSmy sie, ze za kilka lat moze on nabraé znacze-
nia w konteks$cie spuscizny kulturowej ery socjalizmu. Niestety, nowohuccy chuligani
skutecznie nam to uniemozliwili. Najpierw urwali lusterko, potem ukradli akumulator.
Na koniec wrzucili samochod do piaskownicy, zdemolowali i probowali podpali¢.

Co prawda, doprowadzitam go jeszcze do stanu uzywalnosci, ale tylko po to, aby go sprze-
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da¢ i, jak pokazal czas, wyprowadzi¢ si¢ na kolejng dekade¢ z osiedla Centrum C. ,, Trabant
w piaskownicy” to autentyczny, podbudowany emocjonalnie, osobisty dokument. Jestem
jednakze przekonana, iz poprzez to jednostkowe zdarzenie w sposob symboliczny wska-
zalam na mentalno$¢ pewnej cze$ci mieszkancow dwczesnej Nowej Huty. Mentalno$¢
wplywajacg na reputacje tego miejsca. Wysoka przestepczos¢ 1 niski poziom bezpieczen-
stwa byly tam oczywisto$cia, ktora potwierdzaja stosowne pozycje rocznikoOw statystycz-
nych. Dla mnie jednak tamten czas wigze si¢ przede wszystkim z emocjami i specyficzng
aurg zamieszkiwanego przeze mnie osiedla. Prezentowana seria stanowi subiektywny §lad
przezywania tego, co powszechne, pozornie nie wychodzace poza trywialny charakter

rejestracji fotograficzne;j.

< fot 14, ~ fot 15, > fot 16-18 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Trabant w piaskownicy” (2003)
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Baza (2014)

Na poczatku 2014 roku wykonatam cykl fotografii pt. ,,Baza”, bo wtasnie wprowadzitam si¢
do Nowej Huty po raz drugi. Powoli oswajatam si¢ z nowg rzeczywisto$cig, nowym miej-
scem zamieszkania. Bylam przepelniona nadziejg 1 zapowiedzig stabilizacji. Moje pode;j-
$cie do fotografii nabralo odwagi, zaczat si¢ tez wytania¢ nowy tozsamosciowy konstrukt:
ja + Nowa Huta + aparat + moje emocje + niejasne jeszcze przeczucia co do sensu podej-

mowanych rejestracji.

Pomimo, Ze zdjecia przedstawiaja zwyczajne widoki miejskiej przestrzeni, to dla mojej
pamieci stanowig rodzaj ,,zaktadek™: opisujg kontekst 1 tto intensywnie przezywanego
zycia, z catym bagazem jego dobrych, jak i trudnych chwil. Sg czym$ bardzo osobistym,
ale — w co wierze¢ — sg jednocze$nie uniwersalnym nawigzaniem do egzystencji pozosta-
tych mieszkancow miasta. Przedstawione elementy architektury, samochody, parki, place
zabaw (ale 1 kolor §wiatla) zaswiadczaja o tamtym czasie. Zatrzymujg to, co byto dla
mnie wazne i nowe, cho¢ juz pierwotnie, naskorkowo poznane przed dziesigcioma laty.
W tym zestawie zdefiniowatam osiedle Centrum C jako miejsce, z ktorym zwigzalam

sSW0ja egzystencje.

Zestaw ten liczacy kilkana$cie prac prezentowany byt na wystawach zbiorowych:
LwStruktury Miasta”, Galeria ZPAP w Gliwicach, 2014 r.
»Struktury Miasta”, Biuro Wystaw Artystycznych w Tarnowie, 2014 r.

A fot 19, > fot 20, V fot 21 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Baza” (2014), 50 x70 cm, druk cyfrowy












Betonowy monument (2014)

Realizujac ten liczacy ponad 40 uj¢¢ zestaw zalozylam, Zze pokaz¢ monumentalny charakter
nowohuckiej architektury, powtarzalnos¢ i rytm ,,betonowej subtelnosci” fotografowanych
budynkow i ulic. Bytam przekonana, ze sposob w jaki odbieram t¢ dzielnice, jest bardzo
osobisty. Przez dtugi czas zastanawialam sig, jak to moje wrazenie przedstawi¢. Wykona-
tam wiele uje¢ bazujacych na mocnym skrocie perspektywicznym. Podchodzitam blisko do

wielkich budowli, praktycznie przytulalam si¢ do nich tylko po to, by podkresli¢ ich monu-

mentalizm i pomniejszy¢ moje wlasne, w odniesieniu do nich, znaczenie.




< fot 22-27, A fot 28-33 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Nowa Huta — Betonowy Monument” (2014)

Zestaw ten w swojej formie nawigzuje po czgsci do estetykii przestania H. i B. Beherow,
eksponujac przestrzenng powtarzalno$¢, tworzaca pewnego rodzaju stylistyczng typologie.
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(Auto)portret miejski (2016)

Istotng czg¢$cig moich fotograficznych dziatan byt (i nadal jest) autoportret. Ta dziedzi-
na stanowita moja bezpieczng przystan. Wykonywatam autoportrety w réznych stanach
emocjonalnych. Byl to obrazkowy zapis mojego prywatnego zycia, komentujacy jego
rozne aspekty, miedzy innymi te zwigzane z samokrytycznym podejsciem do wlasnej
powierzchownosci. W pewnym momencie takze 1 praca z autoportretem przeistoczyta
si¢ w cykl zwigzany z miejscami, ktore odcisnely pigtno na moim zyciorysie. Sktadajace si¢
na niego kolaze odsytaja do Stupska, Poznania, Wroctawia, Krakowa i... Nowej Huty.
Przygladajac si¢ tym realizacjom ufam, ze pozwalajg odbiorcy zrozumie¢ moja relacje
z danym miejscem. Zestawitam moje wizerunki z pejzazami miejskimi, nie ukrywajac

cie¢ montazowych, a dla zwigkszenia ekspresji przekazu, nawet dodatkowo je akcentujac.

Zestaw ten sktadajacy sie z 5 prac, prezentowany byt na wystawach:

,Plagiaty — tworcze korelacje K.L. i P.B.”, Galeria Arttess, Swiebodzice, 2018 r.
https://www.zpaf.pl/aktualnosci/plagiaty-kl-pb-swiebodzice/

»Woda i Beton”, Galeria OT Rondo w Stupsku, 2022 r. oraz na stronie internetowej

pod linkiem: https://katarzynalaskus.com/portret-miejski;

1 publikowany na tamach gazety Glosu Pomorskiego:

,»O (nie)pamigci miejsc” rozmowe przeprowadzil Wojciech Nowak z Glosu Pomorza,
nr ISSN 0137-9526



fot 34 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,(Auto)portret miejski — Nowa Huta” (2016), 50 x70 cm, druk cyfrowy
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< fot 35-36, A fot 37-38 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,(Auto)portret miejski — Nowa Huta” (2016),
50 x70 cm, druk cyfrowy
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Miejsce pobytu (2016)

Podobnie jak w ,,Portrecie miejskim”, realizacja ta jest dokumentem fotograficznym wzbo-
gaconym o ingerencj¢ w strukture obrazu. Wprowadzitam §wiadome poruszenie w trakcie
fotografowania. Probowatam w ten sposob odwzorowa¢ zaburzenie widzenia wynikajgce

ze ztozenia obrazu realnie widzianego z powidokami przesziosci.

Miejsce pobytu, jako zagadnienie samo w sobie, jest dla mnie wazne o tyle, ze odnosi si¢
do wczesnego opuszczenia domu rodzinnego i zbyt dtugiego poszukania przynaleznos$ci
do kolejnego miejsca. Zajeto mi to 15 lat. W tym okresie mieszkalam w wielu miastach 1 kazde

z nich, po latach, retrospektywnie fotografowatam.

Zestaw ten sklada si¢ z kilkudziesigciu ujec,

zostal wyrdzniony na 41 Konfrontacjach Fotograficznych, Mata Galeria,

Gorzéw Wielkopolski; 2022 .

Ponadto prezentowany byt na wystawach:

»Woda i Beton”, 15 listopada 2022 r., Galeria OT Rondo w Stupsku, 2022 r.

FotoOpen, FotoArtFestiwal, Bielsko-Biata 2019 r.

Swiaty Réwnolegle, Odstona II, Autorskie Laboratorium Fotografii, Galeria Zamkowa,
Muzeum Historyczne w Lubinie, 2019 1.

Swiaty Rownolegte, Odstona I, Autorskie Laboratorium Fotografii, Geleria Arttress
Swiebodzice, 2017 1.

»Miejsce Pobytu”, Muzeum Miejskie Wroclawia, Arsenat Miejski, Wroctaw 2017 r.

Zestaw ten zamieszczony jest na stronie internetowej pod adresem:
https://katarzynalaskus.com/pejzaz-miejski-2

> fot 39, V fot 40-41 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Miejsce pobytu” (2016),
100 x 70 cm, druk cyfrowy
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Spacer nowohucki (2017)

Poczawszy od roku 2016 moje zycie diametralnie si¢ zmienito. Na $wiat przychodzity
moje dzieci, a z nimi lawinowo pozytywne zmiany w moim funkcjonowaniu na wszelkich
ptaszczyznach. Wazne, ze pojawita si¢ takze odwaga, poczucie sprawczosci 1 przekonanie,
ze Nowa Huta — miejsce, ktdre stato si¢ moim domem — to interesujace, wazne historycznie,
ale takze przyjazne dla mnie zwienczenie dotychczasowych poszukiwan. Postanowitam
skupi¢ si¢ na detalach pokazujac swego rodzaju morfologie, ktorej dostrzezenie za§wiad-
cza - mam takie przekonanie - o gtebszym wniknigciu w wizualng struktur¢ miasta. Po-
wstaly rejestracje proste, ale dla mnie niezwykle istotne, bedace poczatkiem inspiracji do
szerzej zakrojonych dziatan artystycznych. Retrospektywnie postrzegam dzisiaj omawiany

zestaw, jako maly, lecz wazny krok w kierunku zogniskowania moich dzialan fotograficz-

nych wokét Nowej Huty.




< fot 42, fot 43-48,V fot 49 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Spacer nowohucki” (2017),
80x120 cm, druk cyfrowy
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Horyzontalny zalew nowohucki (2017)

Zalew nowohucki jest miejscem przyjaznym dla rodzin. Najpierw chodzitam tam na space-
ry z psem. P6zniej odkrywalam to miejsce spacerujac z dzie¢mi. Fotografowatam motywy,
na ktére wezes$niej nie zwracatam uwagi. Pomimo, ze sg to powtarzane na wiele sposobow,
malownicze, estetyzujace ujecia — lubig je i ceni¢. Dzisiaj, gdy moje dzieci sg wicksze, nie
spacerujemy juz w tamtym kierunku. I tu chyba kryje si¢ najwigksza wartos¢ tej fotografii,
ktora niepostrzezenie stata si¢ nosnikiem pamieci utrwalajagcym widoki, ktore stanowia
dla mnie katalizator wspomnien, uruchamiajg dostep do minionych emocji. Fotografie

z tej serii przypominajg mi o znaczeniu chwil, do ktorego odsytaja.

Zestaw tworzy 15 prac, w czgéci prezentowany jest na stronie internetowej pod adresem:

https://katarzynalaskus.com/zalew-nowohucki063

fot 50, > fot 51-52 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu
»~Horyzontalny zalew nowohucki” (2017)
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Wystawki (2018)

Potrzeba dokumentowania Nowej Huty jest we mnie bardzo silna. Wiele cykli poswigcitam jej
specyficznej ,,urodzie”. Nadszedt jednak moment, w ktorym zaczgli mnie interesowac ludzie
iich historie. Poszerzylam wigc zakres moich dociekan o kategori¢ spotecznos$ci lokalne;.

Efekty tej zmiany wida¢ w pierwszym tego typu cyklu, ktory wykonatam.

»Wystawki” to fotografie rzeczy niepotrzebnych, wymienianych na nowe — cze¢sto koncza-
cych swoéj zywot na miejskim $mietniku, a niekiedy trafiajagcych do innego wtasciciela.
Dopiero w ostatnich latach modne stalo si¢ przygarnianie pozornie nieuzytecznych mebli,

ich renowacja 1 dalsze uzytkowanie (co ma zarowno wymiar ekonomiczny, jak 1 kulturowy).

Na moim osiedlu zaplanowane sa na caly rok odbiory wielkogabarytowych $mieci. Stad
tez, cyklicznie, obok budynkéw pojawiajg si¢ stosy starych mebli, ktore ja poprzez
fotografi¢ przeksztalcitam w specyficzne martwe natury. Ten cykl to kolekcja otwarta,
fotograficzny dokument epoki spod znaku 1 symbolu PRL-u, ale nie tylko. Wspodlczesna
Nowa Huta nabrata blasku, jest atrakcyjna, hipsterska i niezalezna od centrum Krakowa.
Nowe witryny, nowe twarze, nowe porzadki. Taka sytuacja generuje jednak stereotypowe,
,howobogackie” zachowania uczestnikdw zmian spod znaku sukcesu finansowego, ktory
wymusza zwyczajowo konieczno$¢ zamiany starego na nowe. Niegdy$ Nowa Huta byta
miejscem startu dla tysiecy osob emigrujacych (giéwnie z przylegtych do Krakowa wsi)
w poszukiwaniu lepszego zycia. Dzisiaj ludzie ci to juz coraz rzadziej spotykani, starzy no-
wohucianie, moi sgsiedzi, dla ktérych pierwotne zatozenia (ujednolicenie, powtarzalnosc¢,
przewidywalno$¢) wydaja si¢ by¢ wcigz gwarantem stabilizacji. Ale stabilizacji szukaja
tu dzi§ rowniez ludzie mtodsi od nich o kilkadziesiat lat, gotowi do podejmowania pracy
1 zaktadania rodzin, emigrujacy z centrum na obrzeza, aby rozpocza¢ nowe zycie posrod
,»wlasnych dekoracji”. Stad permanentne, kolorowe wystawki, zakwitajace przed klatkami
schodowymi sktadziki meblowe, ktore znikajg rownie szybko jak si¢ pojawiaja, zabierane

przez $mieciarke, lub pasjonatéw PRL-owskiego designu.

,Wystawki” to zarchiwizowane fotograficznie przejawy zmian, o ktorych wyzej wspomnia-
tam. Zestaw ten odnosi si¢ bezposrednio do mieszkancéw nowohuckich osiedli, ich myslenia
0 swoim nowym miejscu, o spelnianiu marzen. Zreszta, ja sama roéwniez zachowatam

si¢ podobnie. W dniu podpisania umowy kupna mieszkania poprositam poprzednia



wlascicielke o bezwzgledne oprdznienie mieszkania. Dopiero poniewczasie zorientowatam

sig, ze pozbytam si¢ kilku naprawde cennych mebli z minionej epoki.

,» Wystawki” prezentuje cato§ciowo na mojej stronie internetowe;j:

www.katarzynalaskus.com

fot 53 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,, Wystawki” (2018)
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A fot 54, > fot 55 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Wystawki” (2018)






Destrukcja nowohucka (2019-2020)

Z punktu widzenia wprost 1 metaforycznie pojmowanej entropii, Nowa Huta ulega destrukc;ji
ze wzgledu na nieodwracalne procesy wynikajace z cyklu przemijania. Zestaw ,,Destrukcja
nowohucka” symbolicznie wskazuje na krucho$¢ materii jako takiej, co ma na celu wska-
zanie — paradoksalnie — na ulotnos$¢ 1 krucho$¢ nowohuckiego betonu. Istotg tej realizacji
jest zestaw kilku mocno zdestruowanych w warstwie materialnej fotografii, drukowanych

na tekturach, materiale wyjatkowo kruchym i delikatnym.

Przemijanie i uplyw czasu po raz kolejny wybijaja si¢ na pierwszy plan. Tym razem jed-
nak przygladatam si¢ temu procesowi z innej perspektywy. Postanowitam wcieli¢ si¢
w role obserwatora i dokumentalisty, ale takze kreatora pewnych proceséw. Zaplanowatam
w tym celu konkretne dziatania. Przez dwa lata zaymowatam si¢ fotografiami wydruko-
wanymi na tekturach 100 x 70 cm, ktére przymocowatam do muru na wolnym powietrzu
1 z cieckawoscig obserwowatam dtugotrwale oddzialywanie czynnikow atmosferycznych,
sukcesywnie wplywajacych na ich wyglad. Do dzisiaj pamigtam towarzyszacy mi niepokoj,
wrecz metafizyczny lek przed tym, ze oto w sposéb bezwzgledny dokumentuje przemi-
janie. Pomimo, ze sam proces dobiegt juz konca 1 mozna powiedzie¢, ze w jego wyniku
powstato dzieto, to jednak ono samo w dalszym ciagu posuwa si¢ w destrukcji, a wiec
1 sam proces, cho¢ w nieco innym tempie, nadal jest otwarty. Gdy postanowitam zdja¢
tektury z muru, poniewaz pewien etap wedtug mnie si¢ dopetnit, dopadto mnie poczucie
pustki i bezsensu dwuletniego dziatania. Zniszczone, potargane tektury, obdarte w po-
waznym stopniu z warstwy obrazowej, namokniete, zasiedlone przez mrowki i §limaki,
oczyscilam pieczolowicie, wysuszylam i1 zabezpieczytam. Zarejestrowatam znak cza-
su — w formie zdestruowanej tektury i naniesionej na nig obrazéw miasta. Elementem
koncepcyjnie najistotniejszym byta tu degradacja nie tylko samych obiektéw materialnych,

ale takze ich obrazu, co stanowi dla mnie rodzaj symbolicznego wzmocnienia przekazu.

Zestaw ten prezentowany byt na wystawach:
Lek (1) Galerii ,,Za Szafg” we Wroctawiu, 2022 r. — wystawa zbiorowa
Lek (2) Mata Galeria Fotografii Kontrast Oborniki Slaskie, 2023 r. — wystawa zbiorowa
Lek (3) w Centrum Dziatan Twoérczych w Lubinie, 2023 r. — wystawa zbiorowa
»Woda i Beton”, Galeria OT Rondo w Stupsku, 2022 r. - prezentacja indywidualna,
66 w ramach dialogu artystycznego z Agnieszka Laskus
oraz na stronie internetowej pod linkiem:https://katarzynalaskus.com/destrukcja-nowohucka



fot 56 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Destrukcja nowohucka”, (2019-2020),
100x70 cm, druk cyfrowy






< fot 57, fot 58 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Destrukcja nowohucka”, (2019-2020),
100x70 cm, druk cyfrowy



Lockdown (2020)

Rok 2020 nie tylko dla mnie byt peten nowych doswiadczen — wyczerpujacych psy-
chicznie, jak i fizycznie. Nie tylko ja w tym czasie poddana bytam probie przetrwania.
Omawiana seria pokazuje, jak Nowa Huta ,,ucichta” w trakcie covidowego lockdownu.
Zauwazylam, ze wiele matych bizneséw likwidowano. Do dzisiaj wigkszo$¢ z nich nie
podniosta sie z 6wczesnego kryzysu. Pozostaly ich male biznesowe budki, niszczejace
pomniki lat 2020/2021. Zestaw ,,Lockdown” liczaczy 30 uje¢ to moj prywatny, skromny
wktad dokumentujacy trudny czas, ktorego doswiadczata wowczas Nowa Huta, podobnie

jak catly kraj i §wiat.

Zestaw ten prezentowany jest na stronie internetowej pod linkiem:

https://katarzynalaskus.com/nbp---nowohucki-biznes-plajtuje-covid-19

fot 59 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Lockdown” (2020)
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< fot 60-65, fot 66-71 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Lockdown” (2020)
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Ztota Nowa Huta (2022)

Zdarza sig, ze chcg si¢ artystycznie spetni¢ pracujac z materig fotografii, z jej fizyczna,
materialng strong. W akcie przetwarzania zapominam, ze jest ona cyfrowym zapisem.
Delektuje sie jej fizycznoscia, kontaktem z podlozem, klejem, szlag metalem. Powstaja
kolaze fotograficzne, w ktorych kreacja przeplata si¢ ze $wiadectwem, budujac w efekcie
koncowym wartos¢ ufundowang na medialnej wariacji. Uwazam, ze jest to dzialanie wazne
dla mojej ,,medytacji” nad miejscem, ktore od wielu lat wymiernie okresla moja i moje;j

rodziny egzystencjg.

Zestaw ten prezentowany byl na indywidualnej prezentacji:
,»Woda i Beton”, Galeria OT Rondo w Stupsku, 2022 r.




fot 72-73 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Ztota Nowa Huta” (2022)
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Spacer po dachach (2022)

Nade wszystko fascynuje mnie Nowa Huta taka, jaka jest — bez zbednych ozdobnikéw
i estetyzowania. Szukam perspektywy wilasciwej dla mojej wrazliwosci 1 sposobu narracji.
Monumentalnos$¢ dzielnicy powoduje galopade wartych uwagi pomystow. Jednym z nich
byto spojrzenie na miasto z perspektywy dachow. Dzisiaj, dzieki mozliwo$ciom stworzo-
nym przez wyposazone w aparaty fotograficzne drony, tego typu fotograficzne wyzwanie
wydaje si¢ nieco dziwne. Ja jednak w sposob ,.klasyczny” postanowitam odby¢ seri¢ spa-
cerow po nowohuckich dachach po to, by zawrze¢ na zdjeciach - oprocz obrazu - takze
emocje zwigzane ze specyfika takiego doswiadczenia. A przy tym zobaczy¢ moje miejsce

na ziemi z tej niedostgpnej na co dzien perspektywy.

Zestaw prezentowany na spotkaniach autorskich:

,Beton Mama, Beton!” Dom Utopii Miedzynarodowe Centrum Empatii

w Krakowie, czerwiec 2023 r.

,Beton Mama, Beton!” Cepelin, KluboKsigegarnia w Stupsku, sierpien 2023 r.

»Beton Mama Beton!” Projekcja w ramach pleneru Autorskiego Laboratorium Fotografii
w Przesiece, wrzesien 2023 r.




< fot 74, fot 75-76 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Spacer po dachach” (2022),
80x120 cm, druk cyfrowy
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fot 77 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Spacer po dachach” (2022),
80x120 cm, druk cyfrowy




fot 78-79 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Spacer po dachach” (2022),
80x120 cm, druk cyfrowy



Pranie (2022)

Permanentnie i drobiazgowo, przygladajac si¢ Nowej Hucie, dostrzeglam wiele tematow
wartych rejestracji. Jednym z nich jest tak prozaiczna czynnos¢ jak pranie. To co mnie ude-
rza 1 narusza granic¢ dobrego smaku, to publiczne suszenie prania. Przechodzac obok, czu-
je si¢ zawstydzona. Czesto zmieniam $ciezke, by nie stac si¢ ofiarg rozpostartych szeroko
majtek 1 powiewajacych na wietrze przescieradel. Z jednej strony jest to troche niestosowne,
z drugiej jednak — petne naturalnosci. Przygladam si¢ tym ,.instalacjom” z zaciekawieniem

i skrupulatnie fotografuje¢ kazda napotkang parti¢ prania.

Architekei 1 budowniczowie Nowej Huty zapomnieli o balkonach. Osiedla maja dostow-
nie kilka balkonow — ten, kto jest takowego wiascicielem, moze uznad si¢ za szczeg$ciarza.
Czes¢ mieszkancow korzysta z suszarni umieszczonych w niekomfortowych piwnicach,
wigkszo$¢ jednak wiesza pranie na linkach zawieszonych miedzy osiedlowymi blokami.
Fotografujac powiewajaca na wietrze bielizng nierzadko ogarniaja mnie strach i niepewnos¢,
czy nie wchodze w obszar czyjes$ intymnosci, bo pranie to przeciez intymna sfera cztowie-
ka, mowigca ponadto sporo o jego materialnych zasobach. Ja, rzecz jasna, nie zastanawiam
si¢ nad jakoscig wywieszonej odziezy, cho¢ niekiedy frapuje mnie, na ile jest to rutynowe

dzialanie, a na ile gospodyni wieszajgca bielizn¢ dokonata jej wezesniejszej ,,selekcji”.

Fotografowanie suszacego si¢ prania jest ,,ciche”, jakby nie istniejgce. Fotograf staje si¢
podgladaczem 1 jest w tym co$ perwersyjnego: fotografujac przekraczam cienkg granice,
majac nadziej¢, ze pozostang niezauwazona. Najbardziej lubi¢ fotografowac firany i prze-

$cieradta wchodzace w interakcje z wiatrem. ..

Poruszaja mnie fotografie Henryka Makarewicza i Wiktora Pentala z czaséw powstawa-
nia Nowej Huty. Fotografujac pieczotowicie pomieszanie codziennosci z etosem budowy
ukazywali m.in. podworka nowo powstatych osiedli ze sznurkami prania i krowami w tle.
Z zaciekawieniem przygladam si¢ tym szczegdlom, doszukujac si¢ istotnych przekazow.
Majac przed oczami zdjgcia tych fotograféw, tym bardziej poczutam si¢ zachecona do
rejestrowani kadrow niejako wyjetych z minionej codzienno$ci miasta. Nic przez lata si¢
nie zmienito: wszyscy robimy pranie i podejmujemy te same dzialania w kierunku bardziej
komfortowego zycia, pracy, rozrywki, rozwoju. Na rozne sposoby szukamy speinienia

naszej egzystencji.
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Ulica od Nowej Huty (2022)

Pomyst zrodzil si¢ na bazie inspiracji zestawem pt.: ,,6 metréw od Paryza” Eustache-
go Kossakowskiego, ktory fotografowat wszystkie wjazdy 1 wyjazdy ze stolicy Francji.
W ten sposob zwrocit uwage na znaczenie codziennego krajobrazu, ktory tak tatwo umy-
ka naszym spojrzeniom w miejskim zgietku. Naturalistyczne, pozbawione estetycznych
wyroznikow kadry sa chyba najbardziej prawdziwym, w pewnym sensie nieintencjonal-
nym, obiektywnym zapisem rzeczywistosci. Istotnym odniesieniem w tym akurat dzia-
taniu moze by¢ nurt fotografii krajobrazowej skupiajacy si¢ na surowym, obiektywnym
przedstawianiu New Topographics ktorego przedstawicieli - H. i B. Beheréw- wsponimatam

w Rozdziale II (str 30) oraz przy okazji omawiania zestawu ,,Betonowy monument” (str 46).

Podobnie jak Paryz, takze i Nowa Huta zasluguje na kazda probe opisu. Wykonatam sporo

tego typu fotografii, a kolejne sa w realizacji.

Zestaw sktadajacy sie na chwile obecng z 30 fotografii, prezentowany na spotkaniach autorskich:
,»Beton Mama, Beton!” Dom Utopii Miedzynarodowe Centrum Empatii

w Krakowie, czerwiec 2023 1.

,Beton Mama, Beton!” Cepelin, KluboKsigegarnia w Stupsku, sierpien 2023 r.

»Beton Mama Beton!” Projekcja w ramach pleneru Autorskiego Laboratorium Fotografii

w Przesiece, wrzesien 2023 r.
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fot 81, >fot 82-89 , V fot 90 - Katarzyna Laskus-Stwora,
z zestawu ,,Ulica od Nowej Huty” (2022)
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Zestaw ,,mtodziezowy” (2022—-2023)

Pracowalam i pracuj¢ rownolegle nad wieloma seriami o Nowej Hucie. Tworzytam tez
szkice ksigzek artystycznych. Procesowi temu towarzyszyta niekiedy grupa mtodziezy
(W Zespole Szkot Poligraficzno-Medialnych w Krakowie prowadze¢ cykl przedmiotéw
zwigzanych z technikg i technologia oraz estetyka fotografii), ktérej na przyktadzie mo-
ich dzialan ttumaczytam istote projektow dlugoterminowych. Przekonywatam, Ze istota
powodzenia jest spokoj 1 zaufanie do siebie, ale tez do ludzi, ktorych spotyka si¢ podczas
realizacji. Kilka mtodych os6b z wymienionej grupy zgodzito si¢ na udziat we wspolnym
projekcie. Zaprositam je do sfotografowania przylegajacych do Alei R6z osiedli (osiedla
Centrum C i osiedla Centrum B), dzieki czemu pojawito si¢ Swiadome fotograficzne dzia-

tanie: uczniowie sfotografowali bramy wjazdowe do osiedli.

We wspolnym fotografowaniu Nowej Huty cieszyly mnie najbardziej osobiste spojrze-
nia moich podopiecznych, decydowanie o sensownosci takiego, a nie innego sposobu
widzenia. Powstate prace sg istotnym uzupelnieniem mojej wtasnej opowiesci o Nowej
Hucie. Forma tego artystycznego dialogu z mlodzieza wzbogaca moje rozpoznanie miasta

1 — mam nadziej¢ — jest tym samym dla moich podopiecznych.
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fot 91 - Franek Dyrda, (2023)

> fot 92 - Aleksandra Ner¢, (2023)
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Portret nowohuckiego psa (2023-2024)

Ten ciepty, bardzo osobisty zestaw wykonala moja siedmioletnia corka Anika. Podje¢ta to
dziatanie z dwoch powodow: z jednej strony, chciala spedzic¢ czas sam na sam ze mng (byly
to spacery fotograficzne matki z corka), a z drugiej — dumg i radoscig napetniata jg mysl,
ze powstanie publikacja z jej fotografiami. Co ciagle jest dla niej wazne, z czego bardzo

si¢ cieszy.

A

2023-2024)

To ostatni, szesnasty zestaw, ktory zdecydowatam sie przedstawi¢ w niniejszym opraco-
waniu. Tematyka, sposob realizacji 1 sens przedstawionych przekazéw utwierdzily mnie
w przekonaniu, ze problematyka fotografii dokumentujacej Nowa Hute urosta do rangi
mojej istotnej potrzeby — rodzaju obsesji, sposobu mys$lenia, widzenia i permanentnej
rejestracji tego miejsca. Uznalam wiegc, Ze dotychczasowe dzialania doprowadzily do
mozliwosci zrealizowania pracy doktorskiej w obszarze fotografii dokumentalnej
z akcentem autobiograficznym. Zatozony projekt pracy wprost nawigzuje do moich
dotychczasowych doswiadczen zwigzanych z dokumentowaniem Nowej Huty, bedac ich

poszukujacym rozwinigciem.
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ROZDZIAL 1V
OPIS REALIZACJI DOKTORSKIEJ ,,JESTEM Z HUTY”

Kwintesencja realizacji jest wystawa doktorska na ktorg sktadajg si¢ nastepujace elementy:

1. Wprowadzenie

2. Codziennik - seria 365 fotografii wykonanych w trakcie prac remontowych przy

Alei Roz (opis dziatania str. 94)

3. Widoki z okna - seria kilkudziesi¢ciu fotografii, forma projektu otwarta

(opis dziatania str. 104)

4. Alternatywne formy publikacji autorskiej
- pastisz gazetowy

- szkicowniki

5. Obiekty przestrzenne
- kostki mozaikowe

- telefon

6. Cykle Fotograficzne
- “Dos¢”
- “Portret nowohucki”

- “Nowa Huta stereoskopowa”

W dalszej czg$ci opracowania prezentuj¢ krotkie odautorskie komentarze opisujace kazda

z sze$ciu sktadowych wystawy.
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(1) Wprowadzenie

Rodzajem prologu do wystawy jest zestawienie wybranych realizacji zwigzanych z Nowa
Huta w formie ksigzki, zawierajacej prezentacje poszczegdlnych zestawow opisanych
w rozdziale III. W moim przekonaniu, utatwia to wlasciwe wprowadzenie odbiorcy

do dalszych czesci realizacji.

fot 100 - Katarzyna Laskus-Stwora, ksiazka ,,Jestem z Huty, Geneza projektu”, dokumentacja

(2) Codziennik

(animacja poklatkowa, projekcja multimedialna, powigkszenia, ksigzka)

Codziennik, to gtéwny trzon mojej realizacji, ktorego istota jest zapis procesu rozciggnie-
tego w czasie, ktory dotyczy modernizacji (nazywam j3 ,,odbetonowaniem’) Alei Roz,
o czym nadmieniam we wprowadzeniu (str.5). Dokumentowanie zaczglam 11 wrzes$nia
2022 roku 1 zgodnie z planem przez 270 dni (tyle bowiem trwal proces przebudowy)
codziennie dokonywatam jej rejestracji. Stato sie to moim nawykiem, a po pewnym
czasie bezwzgledng potrzeba, co przynosito mi poczucie satysfakcji z konsekwentnego
dziatania. Po zakonczeniu przebudowy zdecydowalam sie na rejestracje tego miejsca
przez kolejne 3 miesigce, aby udokumentowaé nowa sytuacje, w ktorej odnajdywata sig

spoteczno$¢ lokalna.



W sumie wykonatam 365 tak samo skadrowanych uj¢¢ tego samego miejsca. Na wyswie-
tlaczu byta ustawiona siatka. W dwdch punktach przeciecia siatki kadrowatam budynki.
Fotografowanie z okreslonego na state miejsca nie sprawialo mi trudu, poniewaz byto
ono wyznaczone poprzez odliczanie 17 krokdéw od lewego kraweznika na parkingu przy
Alei Roz. Po kilku tygodniach juz nie musialam odlicza¢ — widzialam kadr 1 wiedzia-
tam, ze stoje we wtasciwym punkcie. Dzigki wyznaczonemu na state miejscu z ktérego
fotografowatam oraz siatce linii pomocniczych na ekranie powtarzalno$¢ kadru byta

tatwo osiggalna.

To, co pojawia si¢ w przestrzeni pomiedzy mng a placem budowy, traktowalam z piety-
zmem. Swiatlo, pogoda, niezamierzone artefakty pojawiajace sic w kadrze, przechodnie
itp. nie sprawiaty zadnego problemu. Byly to nieprzewidywalne elementy moich rejestracji.
Kompilacj¢ zmiennych przyjmowatam jako warto$¢ dodang. Dzigki niej przedstawiony
zestaw jest ciekawszy, a poszczeg6lne fotografie zapraszaja swoja indywidualng poety-
ka do analizy zaistniatych zmian. Z powstalych uje¢ ztozytam poklatkowg animacje. Ze
wzgledu na fotografowanie bez statywu zamontowanego na state w jednym miejscu, nie
doréwnuje ona Time Lapsowej* precyzji, co z poczatku mnie niepokoito. Z czasem jed-
nak przestalam si¢ tym martwic¢ i zaakceptowatam realizacje¢ w dostgpnych warunkach.
Wigkszos¢ fotografii wykonatam wracajac z przedszkola z trojka dzieci, nie bytam za-
tem w stanie wypracowac idealnego kadru, poniewaz zawsze musiatam mie¢ ,,na oku”
nie tylko Aleje Roz, ale i troje niezwykle energicznych 1 pomystowych mtodych ludzi.
Towarzyszace animacji dzwigki placu budowy to autentyczny odglos prac realizowanych

przy Alei Roz.

fot 101 - Katarzyna Laskus-Stwora, ksigzka ,,Codziennik”

55 Fotografie wykonywane w okreslonym czasie i kadrze, czgsto sktadane w poklatkowy film. Idea ta wykorzystywana jest w kazdej
przestrzeni tworczej, nie jest dedykowana tylko do fotografii ulicznej, ale takze do dokumentalnej, czy konceptualnej. Zob.. Tom Ryaboi
— autor filmow Time Lapsowych o zyciu i tetnieniu miast. Zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=dnDknAdAWz0&t=50s;
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DZIEN PO DNIU




< fot 103-117, fot 118-132 - Katarzyna Laskus-Stwora, fragment zestawu z 365 zdje¢ ,,Codziennik™ (2022 - do teraz),
6x4 cm, druk cyfrowy



MIESIAC PO MIESIACU




< fot 133-138, fot 139-144 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Codziennik™ (2022 - do teraz)
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Na kilka osobnych zdan - w charakterze komentarza do ,,Codziennika” zastuguje wpisana
w omawiany projekt problematyka czasu. Na przestrzeni stuleci problem czasu stopniowo
przenikat w orbite zainteresowan niemal wszystkich nauk humanistycznych i spotecznych
(poczawszy od filozofii, przez antropologi¢, nauki o kulturze, psychologi¢, na socjologii
skonczywszy). Zarowno tres¢, jak i forma mojego fotograficznego codziennika, jak sadze,
otwiera przed odbiorcg co najmniej trzy, przeplatajace si¢ $ciezki interpretacyjne zwigzane

z kategorig czasu 1 czasowoscl.

W pierwszej kolejno$ci mozna zatem zwroci¢ uwage na charakter fotografowanych
przeze mnie zmian zachodzgacych w przestrzeni wspdlnej 1 odnies$¢ tg obserwacje
do kategorii ,,czasu spotecznego”. W §wietle badan socjologicznych, czas spolecz-
ny nie ma charakteru ilosciowego, ale jako$ciowy. System jego miar jest niejednolity,
a jego tempo i okresy wyznaczane sg przez daty krytyczne®s. Kazda spotecznosé po-
rzadkuje czas wedlug wlasciwych sobie punktow odniesienia (pokolen, okreséw pa-
nowania wtadcow, lat urodzaju, wojen itp.).”” W tym §wietle, przebudowa Alei Roz
moze jawi¢ si¢ jako data krytyczna dla spotecznos$ci nowohuckiej skupionej wokoét
tego miejsca. Radykalna zmiana zachodzaca w przestrzeni z powodzeniem moze bo-
wiem spelnia¢ role punktu granicznego, oddzielajacego na linii czasu odcinki ,,przed”

1,,p0” przebudowie, wraz z przynaleznymi im cechami.

W dalszej kolejnosci nasuwa si¢ refleksja nad forma ,,Codziennika”, a wlasciwie proba
odpowiedzi na pytanie, co forma ta moze powiedzie¢ odbiorcy o czasie i czasowosci.
W mojej ocenie konsekwencja i powtarzalnos¢ stajg tu w jawnej kontrze wobec charakte-

rystycznej dla wspdlczesnosci ,,putapki przyspieszenia”, o ktorej Wiestaw Sztumski pisze:

»Wspotczesny §wiat przypomina ruchoma bieznig, po kto-
rej ludzie biegng w oblgkanczym tempie, a ona coraz szyb-
ciej ucieka im spod nédg. O tempie zycia decyduje szybkos¢
ruchu tej biezni; mozna ja jeszcze zwigkszac dzieki postepo-
wi technicznemu. Juz teraz wielu ludzi nie jest w stanie nada-
zy¢ za wzrastajacym tempem zycia mimo najlepszych checi
oraz podejmowania wielkich wysitkow. Kto nie uczestniczy

56 E. Tarkowska Elzbieta, ,,Czas w spoteczenstwie. Problemy, tradycje, kierunki badan”, Wroctaw 1987, s. 125.
57 T. Banaszczyk, ,,Czas jako kategoria spoteczna”, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1981, s. 26-30.



w obtgkanczym biegu, wypada z obiegu, zostaje wykluczony
1 traci szanse na przezycie. Mozliwosci przystosowania si¢
do galopujacego tempa zycia wyczerpujg si¢. Technika nie-
wiele moze nam w tym pomodc. Nasze mozliwosci przy-
spieszania czynnosci cielesnych 1 intelektualnych sg mocno
ograniczone. Mimo znacznego wspomagania przez $rodki
techniczne i zastgpowania naszych narzaddéw przez roznego
rodzaju protezy nie dajemy sobie rady z obecnym tempem
zycia 1 brakiem czasu. Jedno 1 drugie sprawia, Zze zyjemy

W narastajacym stresie.”

Niemozno$¢ panowania nad czasem wptywa na jednostki dezorientujaco i zaburza u nich
poczucie porzadku rzeczywistosci.” Zagrozone stajg si¢ nie tylko okresy ,,przed” i ,,p0”,
ale nawet ,,tu” 1 ,,teraz”. Nast¢pna chwila zjawia si¢ natychmiastowo i nie pozwala na
usadowienie si¢ w trwaniu swojej poprzedniczki.® Czas wymyka si¢ ze zwyczajnych, tem-

poralnych ram i poteguje tak jednostkowe, jak i spoteczne poczucie Ieku i niepewnosci. ..

Rozpatrywany w powyzszym kontek$cie, omawiany ,,Codziennik”, przywraca egzysten-
cji naturalny bieg czasu i wyrywa jg z tyranii natychmiastowos$ci. Zmiana nie nastepuje
w mgnieniu oka, lecz zachodzi dzief po dniu, kadr po kadrze — w tempie pozwalajagcym

oswoic si¢ z nimi 1 zauwazy¢ drobne przeobrazenia.

Wspomnie¢ tez nalezy o niejednoznacznym ukierunkowaniu ,,strzatki czasu”, ktéra w przy-
padku ,,Codziennika” nie wskazuje (w pewnym sensie) na jednokierunkowe przemijanie
powiazane z rosngcg entropig®, poniewaz uptyw czasu nie tylko wigze si¢ tu z wytwo-
rzeniem nowej jakosci, ale co ciekawe, takze z powrotem do porzuconych w przesztosci
zalozen, jak gdyby z pnia czasu wyrosta nowa galaz, na ktorej Aleja R6z rozkwita tak

samo, jak przed pi¢¢dziesigciu laty.

58 W. Sztumski, ,, Turboswiat, putapka przyspieszenia i ekologia czasu”, [w:] K. Popiotek, A. Chudzicka-Czupata (red.), ,,Czas w zyciu
cztowieka”, Katowice 2010, s. 35.

59 J.Kopka, ,,Zdrowie psychiczne a czasowy wymiar zycia spotecznego”, [w:] ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Socjologica” 2013,
nr 45, s. 198.

60 T. H. Eriksen, ,,Tyrania chwili”, Warszawa 2003, s. 11-12.

61 Por. P. Komorowski, ,,Swiadomo$¢ czasu a jego istota”. Tekst krytyczny do wystawy. ,,W migdzyczasie” Mira Boczniowicz i Dariusz
Gorski, Wroctaw, 2023

103



104

Istotnym uzupetnieniem tej cz¢$ci realizacji jest ksigzka ,,Beton, mama, beton” —
bedaca zbiorem fotograficznych opowiesci o poszczegdlnych zdarzeniach zwigza-
nych z przebudowg. Z inicjatywy Zarzadu Zieleni Miejskiej w Krakowie mogtam
wydrukowa¢ 1000 egzemplarzy tej ksiazki, bedacej takze opowiescig o ludziach

1 dla ludzi. Kazda zainteresowana osoba mogla otrzymac bezplatny egzemplarz.

(3) Widoki z okna
fotografie

Waznym zestawem laczacym gltéwne trzony pracy jest zestaw fotografii —,,Widoki z okna”.
W symboliczny sposob przechodze ze swiata zewnetrznego do domowego zacisza, do kto-
rego zostatam zaproszona przez mieszkancow Nowej Huty. Drzwi mieszkan zostaty otwarte
przede mna po to, bym mogla pozna¢ intymng perspektywe spojrzenia na miasto oczami
jego mieszkancoéw. W ten sposdb poniekad opowiadam o tych ludziach, rodzinach, moich

sasiadach, ktoérzy sa czegscia mojej historii.

Cierpi¢ na natogowe ,,podgladanie”. To przypadios¢, ktora dotyka prawdopodobnie
wigkszo$¢ spotecznosci miejskiej. Przechadzajac sie po osiedlach w zimowe wieczo-
ry napawam si¢ blaskiem cieptego $wiatta bijacego z okien. Probuje rozszyfrowaé nieme
rozmowy mieszkancoéw. Lubie dostrzega¢ autentyczno$¢ domowych przestrzeni, nie wa-
dzacy nikomu batagan. Nikt nie odgrywa zadnych rol. Jestem $wiadkiem autentyczno$ci.
By jednak moc spojrze¢ przez okno od tej drugiej, wewnetrznej strony, potrzebne sg czas
1 zaufanie. Dostepno$¢ do tych widokow jest bowiem dla osoby postronnej ograniczona.
Kazda fotografia przedstawiajaca widok z okna to moje mate trofeum — dowod na jego
(widoku) zdobycie, bo zanim powstata fotografia musiatam skutecznie sktoni¢ wilasciciela

danego lokum do zaproszenia mnie do $rodka. A to zwykle nie byto proste.

Interpretujac symbolike¢ okna odnalazlam potrzebe¢ przyjazni, bliskosci i przynaleznosci
do spotecznosci lokalnej. Gdy zdalam sobie z tego sprawe, poczutam potrzebe pokaza-
nia perspektywy, z jakiej patrzag na Nowa Hut¢ moi blizsi 1 dalsi sgsiedzi. Zrozumiatam,
ze chce pokaza¢ widok z okna pani Krystyny, pana Franka, tak samo jak widok z okna
mojego salonu. Wszystkie one nasycone sg osobistymi narracjami mieszkancéw i moimi
emocjami — emocjami zaproszonego goscia-podgladacza. Fascynuje mnie ,,swiadomos$¢ po-

siadania” przez moment ,,nie swojego” widoku z okna, bo przez to staje si¢ uczestnikiem



nie przynaleznej mi przestrzeni prywatnej, ktora stanowia niezliczone ilosci istniejacych na

swiecie ,,widokow z okna”.

Codziennie spogladam przez okno zeby ustalié, jaka jest pogoda. Robi¢ to mimocho-
dem, odruchowo. Nie zastanawiam si¢ nad pigknem lub brzydota samego widoku, ale
nad tym, w co powinnam ubra¢ dzieci, zeby nie zmarzly. Podejrzewam, ze w analogiczny
sposob funkcjonujg wszyscy. W pedzie codzienno$ci nie zastanawiamy si¢ nad otaczaja-
cg nas powtarzalno$cig czy monotonig. Tym sposobem, mimochodem, tracimy wrazliwo$¢

na unikatowy wglad w rzeczywistosc.

W prezentowanym zestawie przedstawiam kilkadziesiat widokow z okien mieszkan
,stare]” Nowej Huty. Zatozeniem jest przedstawienie widokow z okien mieszkan ze wszyst-
kich nowohuckich osiedli. Aby pozna¢ jej specyfike z wielu punktow widzenia. Ale tak-
ze, aby poczu¢ si¢ uniwersalnym mieszkancem wielu domow poprzez syntetyczny wglad
w wiele takich widokow, stanowigcych o odrebnosci, swoistosci, a nade wszystko intymno-
$ci zamieszkujacych przez ludzi domostw. A takze o rozmaito$ci punktoéw widzenia na niby

jednolita 1 uniwersalna, ale jednak rozmaicie ,,zobaczong” rzeczywisto$¢.
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fot 145-148, > fot 150 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Widoki z okna” (2023-2024),
50x70 cm, druk cyfrowy
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fot 151 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Widoki z okna na Nowa Hutg” (2023 - 2024),
50x70 cm, druk cyfrowy

(4) Alternatywne formy publikacji autorskiej

- gazeta (pastisz)

Gazeta to §wiadomie przyjeta, nawigzujaca do gtownego niegdys$ sposobu komunikacji,
pastiszowa forma prezentacji zbioru wykonanych zestawow. W tym wydaniu przeplatajg si¢
cykle prywatne z tymi wykonanymi do pracy doktorskiej. Opatrzone sa odpowiednig osobista

narracja w formie lekkiego komentarza.
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< fot 152, fot 153 - Katarzyna Laskus-Stwora, dokumentacja gazet

- szKicowniki
Szkicowniki to czg$¢ pracy, ktora powstawala najszybciej. Nie zajmowatam sie tutaj jakoscia,
a wylacznie koncepcja realizacji. Dzigki nim stopniowo zarysowywal si¢ caloksztalt mojej
pracy. Sa pokreslone, potargane... i niezwykle wazne. Jest w nich wszystko. S3 moja pamigcia

i dokumentacjg procesu.

fot 154 - Katarzyna Laskus-Stwora, dokumentacja szkicownikow

109



110

YIBSZKANIE 7 WIDCKIEy
, iEY NA &%

NOW4 Hupg “f
KATARZYNA Lasgys.sm

4

WORA

fot 155 - Katarzyna Laskus-Stwora, dokumentacja szkicownikow

Innym rodzajem szkicownika jest spojrzenie na Aleje R6z z perspektywy mieszkanca, kto-
remu zalezy na ukazaniu tego miejsca w mozliwie najszerszym kontekscie. W ramach tego
projektu skupitam si¢ na wykonaniu serii starannie skomponowanych czarno-biatych foto-
grafii o wysokiej rozdzielczosci. To swoisty spacer, podczas ktoérego odbiorca moze przyjrzec
si¢ przestrzeni miejskiej z niezwykta doktadnoscia, odkrywajac jej detale krok po kroku.
Taka forma dokumentacji byta mozliwa dzigki precyzyjnemu podejsciu do fotografowania,
poprzedzonemu ustaleniem konkretnych parametréw technicznych, takich jak wysokos¢ sta-
tywu, czas naswietlania czy ogniskowa obiektywu. Zestaw zdje¢¢ prezentowany jest w formie
dwunastometrowej wstegi - sekwencji, przyjmujacej na wystawie posta¢ monumentalnej

instalacji. (fot 156 do 158)

Dodatkowo, projekt ten mial na celu uchwycenie nie tylko fizycznej struktury Alei Roz, ale
réwniez jej atmosfery i emocjonalnego tadunku, jaki niesie dla lokalnej spotecznosci. Kazda
fotografia zostata wykonana z intencjg zatrzymania chwili, ktora moze umkna¢ w codzien-
nym pospiechu. Dzigki takiemu podejs$ciu odbiorca ma szans¢ dostrzec niuanse, ktore na co
dzien pozostaja niezauwazone. Harmonijkowa forma prezentacji sprzyja interakcji — widz
moze samodzielnie decydowac o tempie odbioru i kierunku interpretacji. Calo$¢ stanowi
nie tylko dokumentacj¢ urbanistyczna, ale réwniez osobisty komentarz do przestrzeni, ktdra

ksztattuje tozsamo$¢ mieszkancow.



fot 156, Vv fot 157 - Katarzyna Laskus-Stwora, dokumentacja szkicownikow
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(5) Obiekty

- kostki mozaikowe

Po kilku miesigcach prac budowlanych zaprzyjaznitam si¢ z budowniczymi. Zaakceptowali
mnie i m¢j aparat. Wyrazili zgod¢ na moja obecno$¢ i moje dziatanie. Pewnego dnia popro-
sitam robotnika ktadacego mozaike o dwie kostki brukowe — bialg i czerwong. Chciatam
zachowac je na pamiatke. Nie dat mi jej tak po prostu. Zaproponowat, ze wybierze najtad-
niejsze. Zajeto mu to dobrych kilka minut. W koncu, wyraznie zadowolony z wyboru, przy-
ni6st mi wlasnie te dwie. Przypuszczam, ze zalezalo mu, by byly wyjatkowe, bo wiedziat
juz, ze to co robi¢ jest dla mnie wazne. Potraktowal mnie powaznie i1 ze zrozumieniem.
Choc te dwa elementy sa skromne, to dla mnie osobiscie sg szczegdlnie znaczace bo prze-

noszg widza bezpsrednio na plac budowy.

fot 159 - Katarzyna Laskus-Stwora, kostki mozaikowe
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fot 160 - Katarzyna Laskus-Stwora, telefon

- telefon
MOoj osobisty telefon, ktorym wykonalam seri¢ codziennika, jest w miar¢ nowoczesnym
smartfonem, a przez to nie do konca atrakcyjnym obiektem. Nabierze jednak innego rodzaju

114 wartos$ci wraz z uptywem czasu. Jestem tego pewna, dlatego tez dotagczam go do wystawy.



(6) Cykle fotograficzne

- ”Doéc’”

wydruk na ptotnie 1 tekturze introligatorskiej

Przechodzac do kolejnej serii prac musz¢ zaznaczy¢, ze dotyczy ona Nowej Huty tylko
przez to, ze fizycznie wtedy w niej miescit si¢ moj dom. Przez trzy miesigce, ze wzgledu
na problemy natury osobistej, czutam si¢ w tym miejscu jak w matni. To, o co walczy-
tam, bylo poza Nowa Hutg. Ale jednocze$nie w niej. Traumatyczny okres dzielitam z tym
miejscem, a ono ten moj stan przyjeto i na zawsze, jestem pewna, zapisato w sobie jako
$wiadectwo istotnego dla mnie, cho¢ trudnego okresu. Przedstawiona seria fotografii to

zapis zmian zachodzacych w moim ciele i umysle.

Pierwsze zdjecie to dowdd strachu i bezradno$ci, ostatnie natomiast — rezygnacji. Foto-
grafie te, pozornie nieprzystajace do wezesniejszych, nadaja osobistego wydzwigku mojej
pracy. Przegladajac je odczuwam ulge i rados¢, ze jestem juz w innym miejscu. Tytut
,»D0$¢” informuje, ze moje zycie daleko wybiegto poza stref¢ komfortu. Zostatam wow-
czas ,,doprowadzona do $ciany”. Krecac si¢ w kotko, przerazona i osamotniona, szuka-
tam wyjscia. Omawiang seri¢ autoportretow wykonatam w ciggu kilkunastu dni. Byt
to czas, w ktorym przyzwyczajatam si¢ do zaistniatej sytuacji. Kazdy pojedynczy portret jest
zapisem wszystkich emocji z danego dnia. Wykonywatam go wieczorem, w ciszy 1 spo-
koju, po tym, jak potozytam dzieci spa¢. Oczy symbolizujg wiare i nadziej¢, szukanie
pomocy, spokoju i rozwigzania zagmatwanej sytuacji. Z kazdym dniem ulatniata si¢ z nich
nadzieja ustepujaca miejsca rozczarowaniu. Fotograficznie cykl ten jest istotny, poniewaz
jest autentyczny. Nie ma w nim odgrywania roli, nie ma w nim kreacji. Jest to czysty,

dokumentujacy zapis.

Cze¢s$¢ drukowana na tekturze zostata poddana potrocznej ekspozycji na dziatanie wszyst-
kich zjawisk atmosferycznych. Powiesitam je na murze w ogrodzie, opuscitam. Po p6t roku
wrocilam po gotowy zapis, ktory autentycznie i dostownie przedstawia moje ,,blizny”, mape

katastrof mojego zycia.
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- ,,Portret nowohucki”

(druk na papierze)

Zdaje¢ sobie sprawe ze ta realizacja wychodzi poza gtowny trzon pracy opisany
w ,,Codzienniku”, ale uwazam, ze jest wazne, by pokazac¢ to co si¢ obecnie, wspoiczes$nie
wydarza na niegdysiejszym placu budowy. W pewien sposob zatem realizuje ten zestaw do
dzi$. Moja rodzinna egzystencja przeplata si¢ pomiedzy zaciszem domowym, a przestrze-
nig podworkowa naszych osiedli. Po ,,odbetonowaniu” Alei R6z troch¢ inaczej korzystamy
z tego miejsca, chociaz nadal jezdzimy rowerami i hulajnogami, czasem gramy w pitke.
Zawsze jednak, bezwzglednie, wykonujemy zdjecie z naszego rodzinnego fotograficznego
miejsca. Plan z ,,Codziennika” stat si¢ symbolicznym atelier. Realizacja ta miala na celu
zaspokojenie mojej potrzeby fotografowania z zachowaniem pierwotnego dla mnie kadru.
Istotg jest w tym miejscu powtarzajace si¢ ujecie Alei R6z, ktorg fotografuje na wiele
sposobow. Nieprzerwanie 1 bezkolizyjnie tacz¢ rodzine z fotografig. Sg to moje dwa row-
nowazne $wiaty. W tym zestawie jednak dominujacym akcentem jest zawsze Aleja Roz.
To Jej portret wydaje si¢ najistotniejszy. Traktuje Ja podmiotowo. Wszyscy sfotografowani
powinni poczu¢ si¢ wyrdznieni, mogac zapozowac na Jej tle (sportretowani to zazwyczaj

osoby, z ktérymi jestem w jaki$ sposob zwigzana).

fot 162 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu 117
,Portret nowohucki” (2023- do teraz)
57x70 cm, druk cyfrowy






< fot 163-168, fot 169-174 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Portret nowohucki” (2023 - do teraz)
50x70 cm, druk cyfrowy
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- ,Nowa Huta stereoskopowa”

Do zaprezentowania tej serii wykorzystatam stot, przy ktorym usig$§¢ moze kilka osob.
Kazda z nich ma do dyspozycji stereoskopowe okulary, moze wybra¢ fotografie, przeczy-
ta¢ ich opis, dostroi¢ okulary wedtug swojego wzroku. Fotografie oprawitam na tekturach
1 opatrzylam stosownymi opisami. Dtugo zastanawiatam si¢, przy pomocy jakiego narze-
dzia scali¢ wszystkie moje cykle. Pomimo tego, ze generalnie sa spdjne, chciatam w jakis$
wyjatkowy sposob postawi¢ kropke nad ,,i”. Odpowiedz nasung¢ta si¢ sama, kiedy zainte-
resowatam si¢ tajnikami fotografii stereoskopowe;j - pojawita sie mozliwos$¢ jeszcze jedne;j

alternatywnej plaszczyzny przekazu waznej dla mnie tresci.

Technika 1 zamyst tej odmiany fotografii prowadzity mnie same, a ja w spokoju 1 intuicyj-
nym zaufaniu datam si¢ wciggnac¢ bez reszty w magi¢ stereoskopowego przedstawienia
$wiata. Moim zalozeniem nie byto stworzenie nowohuckiego salonu stereoskopowego®,
ale wykorzystanie jego idei. Fotografia stereoskopowa w formacie Holmesa® pozwolita mi
osiggna¢ efekt ,,magicznego” przedstawienia Nowej Huty. W zaleznosci od perspektywy
1 osobistej wrazliwo$ci odbiorca moze tu stworzy¢ swoja wlasng interpretacje czasowa
(w rzeczywistosci prezentowane fotografie powstawaty w latach 2023-2024). Fotografia
stereoskopowa, ze wzgledu na to, ze jest fotografig analogowa wykonywang przy uzyciu
starych aparatéw, ma swoistg, niepodrabialng jako$¢ obrazu. Z powodzeniem mozna odna-
lez¢ tu nawigzanie do fotoplastykonu ulicznego 1 stwierdzi¢, ze chciatam przy jej pomocy

,rozwigza¢ problem poznawania” Nowej Huty.%

Powstato wiele kadréw. Niestety, uczac si¢ na biezagco omawianej techniki, popetnia-
tam btedy, przez ktore wiele par ,,nie wstato”® (jednakze, nawet te fotografic majg swoj
wyjatkowy wymiar i funkcjonuja w mojej pracy jako analogowe miniaturki 10 x 10 cm).
Postuzytam si¢ w tej czesci polaczeniem wielu metod pozyskiwania 1 przetwarzania
obrazu, bazujac gtéwnie na fotografii analogowej; zauwazytam, ze szczegdlng satysfak-
cje w realizacji tej czg$ci projektu osiggnetam postugujac si¢ analogowymi materiatami
Swiattoczutymi i obrobka fotochemiczng. W swojej pracy cz¢sto powtarzam, ze nie ma
dla mnie znaczenia to, czym fotografuje. I generalnie tak wlasnie jest. Niemniej jednak,
tym razem podjetam probg wykonania fotografii za pomoca techniki cieszacej widzow
juz od lat 50 dziewigtnastego wieku. Praca nad tym zestawem wymusita na mnie po-
62 Por. etos Fotoplastykonu.

63 hitps://pl.wikipedia.org/wiki/Oliver_ Wendell _Holmes_Sr.

64 K. Olkusz, ,,Fotoplastikon Augusta Fuhrmanna”, broszura Muzeum Kinematografii, grudzien 2017. Odnoszg si¢ tutaj do reklamowego

hasta urzadzenia Fuhrmanna: ,,Z Cesarska Panorama rozwiazesz problem poznawania $wiata!”.
65 Okreslajac efekt fotografii stereoskopowej mowi sig, ze fotografia ,,wstata”, czyli pojawit si¢ efekt 3d. (KLS)



taczenie analogowej fotografii z cyfrowym przetwarzaniem obrazu oraz manualnymi
akcentami zwigzanymi z oprawg zdjec. ,,Nowa Huta Stereoskopowa” jest zbudowana
z wielu elementéw, ktore wykonatam sama lub z pomocg introligatorow. Powstato wiele
dyptykow stereoskopowych, naklejonych wedtug $cisle okreslonych zasad na 3 milime-

trowych tekturkach.

W poréwnaniu do wezedniejszych serii, ta jest wyjatkowo angazujaca i to stanowi o jej
wyjatkowosci. Na szczeg6lng uwage zastuguje tez sposéb ogladania 1 rodzaj kontaktu
z tego typu fotografiag. Wykonane stereoskopy przystaniajac skronie odcinajg odbiorce
od bodzcow zewngtrznych. W ten sposob generujg swoista intymnos¢, szczegolne skupie-
nie uwagi 1 koncentracje. Dodatkowo staram sie tu podkresli¢ 1 wydoby¢ przestrzennos¢
Nowej Huty. Przestrzenno$¢, ktorej nie mozna uzyskac¢ prezentujac klasyczny, monosko-
powy obraz. (Fotografia stereoskopowa jest skomplikowana pod wzgledem pozyskiwa-
nia obrazéw 1 prezentowania zdj¢é, ale nawet w przypadku poprawnej realizacji moze

zdarzy¢ sie, ze nie kazdy bedzie w stanie zobaczy¢ obrazy 3D%).

Omawiany zestaw okazat si¢ zwienczeniem mojej pracy. Wymaga on od odbiorcy zaan-
gazowania i checi uczestnictwa. To z kolei rodzi interakcj¢, ktéra w moim przekonaniu
wplywa na odbidr cato$ci mojej pracy. Postugujac si¢ fotografig stereoskopowa stworzytam
kolejne nowohuckie kadry bezposrednio odnoszace si¢ do wczesniejszych realizacji (np.:
trabancik w piaskownicy, pejzaz miejski, spacer nowohucki). Staratam si¢ nawigzywac
do nich, odnajdowac¢ konteksty, a w kilku miejscach podjetam proby odtworzenia kadru.
Dziatanie to spotggowato poczucie komplementarnos$ci starych i nowych cykli. Opowies$¢
zostata domknieta. Ale takze, dzigki tréjwymiarowi, nadatam moim wczes$niejszym pra-

com w sposob dostowny i metaforyczny pewnego rodzaju wartos¢ dodana.

W ostatnich latach (2022-2024) powstat olbrzymi zasob fotografii pamigtkowej — wiary-
godny nos$nik pamigci. Dlatego tez, czg¢s¢ artystyczna mojej pracy zbudowana jest z wielu
fotograficznych cykli, spojnych i delikatnie przeplatanych szumem miasta czy tez dzwie-

kami domowego zacisza.

66 Nie wszyscy ludzie postrzegaja obrazy 3D w ten sam sposob. Osoby z réznymi problemami ze wzrokiem, takimi jak niedowidzenie,
astygmatyzm czy roznice w ostro$ci wzroku mig¢dzy oczami, moga mie¢ trudnosci w percepcji efektu 3D. Nawet jesli technika wykonania
i prezentacji jest poprawna, niektorzy nie beda w stanie zobaczy¢ efektu glebi z powodu roznic w sposobie, w jaki ich mozg interpretuje
informacje wzrokowe. U niektorych osob moga wystepowacé zjawiska takie jak zespot widzenia stereoskopowego, ktére moga utrudnia¢
postrzeganie efektu 3D, prowadzac do dyskomfortu lub bolu gtowy. (KLS)
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fot 175 - Katarzyna Laskus-Stwora, ,,Fotografia stereoskopowa”,dokumentacja



fot 176 -177 - Katarzyna Laskus-Stwora, ,,Fotografia stereoskopowa”, dokumentacja






fot 178 - Katarzyna Laskus-Stwora, do
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fot 179-184 - Katarzyna Laskus-Stwora, z zestawu ,,Nowa Huta Stereoskopowa” (2024),
10 x17 cm, druk cyfrowy






PODSUMOWANIE

Proces fotografowania byl uporzadkowany, ale i dynamiczny. Towarzyszyly mi r6znorodne
emocje wynikajace z szerokiego wachlarza tematow, ktore wydaty si¢ istotne. Dyscypli-
nowal mnie tez ograniczony czas. Wszystko, co przedstawiam, zawarte jest w Scistych

ramach czasowych, poniewaz zachodzace zmiany byly ewidentne i widoczne.

W mojej realizacji staratam si¢ podkresli¢ jej dwie rownowazne intencje — dokumentalng
1 kreacyjng. Obydwa postulaty odczytywac nalezy w odniesieniu do fotograficznej reje-

stracji ,,odbetonowania” Alei Roz - jednej z gtownych arterii Nowej Huty.

W realizacji projektu konsekwentnie zmierzalam do pozyskania S$wiadectwa zmian
ksztaltu przestrzeni publicznej miasta. Podstawa inspirujacg mojg aktywnos¢ w tym za-
kresie bylo zrealizowanie opisanych wyzej serii fotografii, ksigzek, szkicow. Zadbatam
o zabezpieczenie unikatowych obiektow stuzacych przy realizacji zatozen (tj.: telefonu,
ktorym fotografowalam, kostki z uktadanej na nowo mozaiki, zapisu akustycznego remon-

tu — dzwigku maszyn, mtotéw, rozmow, szumu otoczenia itd.).

Wykonatam kilkunascie tysigcy fotografii jako szczegdlowy zapis najnowszej przemiany
dotyczacej fragmentu mojego miasta. Powstat dokument fotograficzny bedacy kronika
zdarzen, majacy na celu bezposredni zapis dyskomfortu, stresu, cigzkiej pracy, hatasliwych
maszyn, metalowych ptotow 1 innych nie widocznych na pierwszy rzut oka elementéw oto-
czenia. Jest to kronika surowa i1 bez dodatkowej narracji przedstawiajaca zapis utrudnien,
ktére wraz z zakonczeniem przebudowy zniknety z pola widzenia mieszkancow. W mgnie-
niu oka spoteczno$¢ lokalna przestata méwic¢ o dyskomforcie. Zaczeta odnajdowac si¢ w
zmienionej rzeczywisto$ci. Wiele przypadkowo napotkanych oséb ogladajacych moje foto-
graficzne zapisy otwarcie je docenito, jako zapis nieoczywisty, niespodziewany, ale istotny.
Kazde pojedyncze zdjecie jest odrebnym zapisem/dokumentem uptywu czasu i1 szczegolne;,
kreatywnej aktywnos$ci budowniczych. Dodatkowo tez zarejestrowatam proces wyszuki-
wania rozwigzan wynikajacych z 6wczesnego dyskomfortu — wskazatam jak ludzie radzili

sobie z budowlanymi przeszkodami, z ktorymi koegzystowali przez niespetna rok.
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Znaczacy dla mnie byt subtelny, ale kluczowy element mojej pracy: ostateczny wymiar
rzeczywistosci artystycznej zbudowanej na istocie urbanistycznej i architektoniczne;j
przemiany fragmentu miasta. Zalozytam, ze samo przefotografowanie rzeczywistosci jest
juz gestem artystycznym, czyli dziataniem wychodzacym poza czysty dokument. Majac
swiadomos$¢ jednego 1 drugiego zachecam odbiorce do wlasnej interpretacji, poniewaz

kazda jest wlasciwa.

Za rdzen projektu uzna¢ mozna ,,Codziennik” cykl ztozony z 365 fotografii wykonywa-
nych dzien po dniu 1 opisujacych catos¢ procesu ztozonego pod wzgledem logistycznym
1 budowlanym. Ideg, sens i celowo$¢ tego dziatania upatruj¢ w permanentnej dokumen-
tacji wykonywanej kazdego dnia w postaci tego samego kadru. Pozornie byto to dziata-
nie monotonne i mato spektakularne, jednakze jako calo$ciowa realizacja prezentowana
w formie ksigzki, a takze pokazu multimedialnego, zawiera czytelng ide¢ opartg z jedne;j
strony o rzeczowy zapis sytuacyjny, z drugiej zas dotykajacg istoty czasu, ktory skon-
densowany w 365 ujeciach w sposdb syntetyczny obrazuje i uzmystawia kategori¢ prze-
mijania. W tym przypadku przemijanie to opatrzone jest znakiem pozytywnym — jako
wzrost, progres, w pewnym sensie ,,odwrotna entropia” — co jest dla mnie niezwykle
wazne. Zaréwno sama przebudowa, jak i zogniskowane wokot niej moje fotograficzne
przedsiewziecia uktadajg si¢ w pasmo chwil pozytywnych, a nierzadko wrecz radosnych.
Oprocz swiadomosci czynienia istotnych zapisow, wesztam rowniez w glebokie relacje
ze wszystkimi podmiotami przebudowy Alei R6z, poczynajac od urzednikow miejskiej
administracji, poprzez robotnikow wykonujacych podstawowe prace, az po pracowni-
kéw Zaktadu Zieleni Miejskiej. Powstat zapis kolektywnego, spotecznego zaangazowania.
Z glebokim przekonaniem o znaczeniu utrwalenia ich wizerunkow, postanowitam wyko-
na¢ portrety osob zaangazowanych w nowohucka przebudowe, poczawszy od aktywistow,
poprzez architektow, robotnikow, na ,,zwyczajnych” mieszkancach miasta skonczywszy.
Zalezato mi na wykonaniu portretow umozliwiajacych peing identyfikacje przedstawio-
nych o0so6b — z imienia, nazwiska i funkcji. Udato si¢ sfotografowac 40 oséb bezposrednio

zaangazowanych w przebudowe.

Osobiscie zaciekawiona bytam tez samym procesem ,,oswajania” fotografowanych osob,
ktore byly przekonane, ze pojawiam si¢ na budowie po to, by zrobi¢ pejoratywny reportaz
1 stworzy¢ fotograficzny dowdd bledow i niedociggni¢é w ich pracy. Taki stan rzeczy
utrzymywat si¢ jednak dos¢ krotko. Dzigki mojemu uporowi i codziennej obecnos$ci na

placu budowy udato mi si¢ pozyskac¢ ich zaufanie i akceptacje. Gdy dowiadywali si¢



o istocie wykonywanych zdje¢, czyli o pozyskaniu ich wizerunkéw do ksigzki upamigt-
niajace] wielkg zmiane Alei R6z, nie dowierzali, Zze mogg si¢ w niej znalez¢. Widzialam,
jak duzym zaskoczeniem byta prosba, by zapozowali do zdj¢cia. Trudno byto im uwierzy¢
w to, ze kto§ uwaza ich za istotne podmioty catego przedsigwzigcia. Po kilkudniowym
okresie zastanowienia, wigkszo$¢ ostatecznie wyrazata zgode. Dopytywali mnie potem,
czy ksiagzka na pewno powstanie, a jesli tak, to kiedy. Poczatkowo pomyst wspotpracy
z tak zr6znicowang grupa ludzi napawal mnie niepewnoscia. Z perspektywy czasu, po-
mimo duzego stresu 1 kilku przeszkod, pozostaje przekonana co do zasadno$ci pomystu.
Z pelng $wiadomoscig moge oceni¢ swoje dziatanie jako wazne, przynajmniej dla spotecz-

no$ci nowohuckie;j.

Odczuwam przy tym duza satysfakcj¢ ptynaca z faktu, iZ moja codzienna obecno$¢ na
placu budowy, oraz nawigzany emocjonalny kontakt z budowniczymi uzmystowily im
etosowy wymiar ich pracy. Potaczyta ich z tym miejscem relacja juz nie tylko wynika-
jaca ze stosunku pracy, ale takze przekonanie, Ze to co robig jest wazne samo w sobie,
jako dzialanie pozyteczne i pozadane przez lokalng spoteczno$¢. W pewnym sensie, ich
dziatanie nawigzato do niegdysiejszego etosu pracy, ktory w Nowej Hucie uzyskat szcze-
g0lny status. Pomijam w tym miejscu wszelkie odniesienia polityczne zwigzane z historig
PRL-u, albowiem budowniczowie Nowej Huty realizowali przede wszystkim swoje
ambicje zyciowe 1 nie mieli zadnego bezposredniego wptywu na ideologiczne prze-
stanki splecione z wielkoskalowym projektem, w ktérym uczestniczyli. Musieli jednak
mie¢ graniczace z pewnoscig przeczucie, ze uczestniczg w przedsiewzigciu o ogromnej

skali oddziatywania.

Dzisiaj, w rzeczywistosci skrajnego wrecz skomercjalizowania pracy i jej wybitnie mer-
kantylnego kontekstu, wskazanie i wzmocnienie jej moralnego wydzwieku (jako dobra
stuzacego innym) wydaje mi si¢ czyms$ znaczacym i bardzo wszystkim potrzebnym.
Swiadomo$¢ wspolzycia spotecznego na okreslonej przestrzeni w ostatnich latach istotnie
si¢ ostabita. Uwazam jednak, ze konsolidacja obywatelska wokot wspolnych wartosci nie
powinna by¢ traktowana jako przebrzmiata utopia, a wrgcz przeciwnie — powinna objawic¢
si¢, jako jedyna droga do budowania sensownej przysztosci dla kolejnych pokolen. Opisane
przeze mnie powyzej dzialanie w mikroskali, to modelowa sytuacja przemiany §wiado- 131
mos$ciowej niezbednej do zmiany mentalnosci w kierunku postrzegania dobra wspolnego
jako warto$ci samej w sobie, rownie istotnej, jak realizacja celéw indywidualnych. Mam

wrazenie, ze dzigki mojej pracy udato mi si¢ zwrdci¢ uwage czesci osob zatrudnionych
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wokot przebudowy Alei R6z na wskazane wyzej kwestie. Chce w tym miejscu podkreslié,
iz realizacja opisywanego przedsigwzigcia nie dosztaby do skutku, gdyby nie wspot-
praca kolektywna, do ktoérej zaprositam m.in. Malgorzat¢ Szymczyk-Karnasiewicz —
aktywistke i pomystodawczyni¢ odbetonowania Alei R6z, ktora umozliwiata mi realizacje

moich projektowych zatozen.

W roku 2023 Zaktad Zieleni Miejskiej, z okazji oddania Alei R6z do uzytku publicznego
zaproponowal mi realizacj¢ wydawnictwa albumowego dotyczacego moich dwczesnych
dziatan wokot budowy. 100 stronicowa ksigzka, o ktorej juz wczesniej wspomnialam,
zostala wydana w naktadzie 1000 egzemplarzy zasilajac archiwum historyczne miasta.
Jednoczesnie jej wyprodukowanie stato si¢ namacalnym dowodem wspolnego wysitku
kolektywu zaangazowanego w przebudowe, co zostalo przez jego cztonkdw entuzjastycz-
nie przyjete. Dla mnie bylo to potwierdzenie sensu moich fotograficznych zapiséw. Poczu-
tam sig¢, co dla mnie ogromnie istotne, podmiotem spotecznosci na trwale ugruntowanym

w jej lokalnej strukturze.

fot 185 - Katarzyna Laskus-Stwora, ksigzka ,,Beton mama Beton”, dokumentacja



Dokumentujac Nowa Hute opowiadam rownolegle o swoim zyciu, zachowujac obraz jednego
1 drugiego. Wazny, cho¢ pozostajacy w tle, jest tu wiec watek autobiograficzny. Rodzina
i Nowa Huta to moje $wiaty rownolegle. Moja rodzina, ktora ze spokojem i1 zrozumie-
niem potrafi zy¢ i odnajdowac warto§¢ w moich artystycznych dzialaniach, nie tylko
akceptuje moje zatascynowanie Nowa Huta, ale rGwniez czynnie uczestniczy w jej doku-
mentowaniu. W moim projekcie nie moglto wigc zabrakna¢ miejsca dla zestawdw autobio-
graficznych, ktore zbudowane sg ze zbioréw fotografii rodzinnej lub autorskiej. Osmielitam
si¢ podja¢ takie dzialanie z nadzieja, ze oprocz ukonstytuowania mojej egzystencji w polu
oddziatywania Nowej Huty, dotkne¢ tez uniwersalnych warto$ci i pozwole odbiorcom od-
nalez¢ osobiste tto ich wlasnych przezy¢. Pierwszym impulsem dla moich nowohuckich
fotografii byl monumentalizm dzielnicy. Z perspektywy czasu wiem, ze odbior taki byt
chwilowy i juz teraz tak jej nie postrzegam. Przyzwyczailam si¢ do jej stylistyki, czgsto
o socrealistycznej proweniencji, i nie wywiera juz ona na mnie takiego, jak wczesniej
wrazenia. Kolejne dziatania - autoportrety - niekoniecznie traktuj¢ jako czysty doku-
ment. Zaspokajam w nich swoje tesknoty, lgki i frustracje. Opowiadam o osadzeniu siebie
w nowej przestrzeni, a kreujac autoportrety dokumentuje proces poszukiwania przynalez-

nosci do miejsca.

Poczatkowo cel postawiony mojej pracy nad zestawem doktorskim byt zogniskowany
wokot autoportretu. W pierwotnym zamysle zaktadatam przewage watkéw osobistych,
rodzinnych, ktére miaty stac¢ si¢ zwarta opowiesciag w postaci zapisu fotograficznego,
traktowanego przeze mnie jako no$nik pamieci. To, co chciatam zapisa¢ czy zapamigtad,
byto wprawdzie tematycznie zwigzane z Nowg Hutg, ale traktowatam to bardzo osobi-
$cie. Pierwotnym zalozeniem byt ,,Pamietnik ku przyszio$ci”, na ktory sktadaé miaty si¢
fotograficzne spostrzezenia o zyciu moim, moich najblizszych, oraz o miejscu, w ktérym
toczy si¢ nasza wspolna egzystencja. Tak zdefiniowany opis Nowej Huty byt zatem pigk-
nym przedsiewzieciem rodzinnym, gdzie osiedlowe zdarzenia opisane zostatyby wylacznie
poprzez zawe¢zona, intymna perspektywe. Nie przypuszczalam, ze finalnie skonstruuje
oferte, ktora stanie si¢ znaczacym dla lokalnej spotecznosci Swiadectwem, i ktora wej-
dzie w przestrzen zinstytucjonalizowanego kulturowego archiwum. Pogtebiajac foto-
graficzne dziatania 1 na biezgco przygladajac si¢ powstajacym zestawom zauwazylam,
ze kolejne realizacje w coraz wiekszym stopniu wzbogacone sg o uniwersalne tresci.
Najwigkszym zaskoczeniem stalo si¢ dla mnie jednak potaczenie spokoju i ,,zachtannosci”
w obrazowaniu nowohuckich zmian. Szybko zrozumiatam, ze zmiana akcentu z osobistego

na spoteczny jest tutaj i pozadana, i jak najbardziej wtasciwa.

133



Watek intymny zszedl wigc na dalszy plan w sensie tematycznym, nigdy jednak nie stat
si¢ nieistotny w kontekscie catosci procesu tworczego. W realizacjach kolejnych zesta-
wow wspotuczestniczyta moja najblizsza rodzina, a mozlwie rzetelny opis otaczajacego
nas $wiata wspottworzy¢ mial takze nasze, intymne, rodzinne archiwum. Dzieci 1 maz
aktywnie zaangazowani w moje przedsigwzigcie, pomagali mi w odkrywaniu kolejnych,
waznych tematéw. Ten najbardziej osobisty, intymny wymiar mojej pracy niestety

dopetnit si¢ sam.
Nagta i1 niezrozumiata §mieré¢ mojego meza podkreslita istot¢ catego przedsigwzigcia,

jako zapisu naszego wspolnego czasu. Wtedy zrozumiatam, ze projekt jest kompletny

1 zamknigty.
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