Przemysl, 30.06.2026

Prof. dr hab. Jadwiga Sawicka
Wydziat Sztuk Pieknych
Uniwersytet Rzeszowski

Recenzja w postepowaniu habilitacyjnym dr Moniki Aleksandrowicz
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem habilitacyjnym wszczetym przez Rade
Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.

Podstawowe dane o Kandydatce:

Wyksztatcenie

Pani dr Monika Aleksandrowicz uzyskata w 1999 roku tytut magistra sztuki na Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu, a w 2002 roku - tytut magistra filozofii, po studiach na Wydziale Nauk

Spotecznych Uniwersytetu Wroctawskiego.

Stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki, zostat jej nadany przez Rade Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych im. E.
Gepperta we Wroctawiu w dniu 15.07. 2021roku. Rozprawa doktorska pt. Ksigzka artystyczna

generujgca modyfikacje wizualne otrzymata wyrdznienie.

Jako wyksztatcenie uzupetniajace dr M. Aleksandrowicz podaje:
Miedzynarodowe kursy certyfikowane (online):

The Cycle: Management of Successful Arts and Cultural Organizations
(University of Maryland)

Language of Design: Form and Meaning (California Institute of the Arts)
Implementing virtual exchange in the curriculum (EAIE Academy)

Kursy specjalistyczne (Polska):

Arteterapia w pracy z dzieémi i dorostymi

(UNIQSKILLS, Psychologia w praktyce, Gtos Pedagogiczny, Terapia specjalna)
Szkolenie z obstugi druku 3D i oprogramowania specjalistycznego

Kursy z zakresu fotografii, wideo i content marketingu

Przebieg pracy naukowo-zawodowej (miejsce pracy, zajmowane stanowiska)
Pani dr Monika Aleksandrowicz jest zatrudniona na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza

Gepperta we Wroctawiu od 2018 roku do chwili obecnej. W tym:



—w latach 2018-2020 w grupie pracownikéw badawczo-dydaktycznych na stanowisku: asystent,
w wymiarze 1/2,
—w latach 2020-2023 w grupie pracownikéw badawczo-dydaktycznych na stanowisku: asystent,
w wymiarze 1/1,
—0d 2023 - na czas nieokreslony — zatrudnienie w grupie pracownikow badawczo-dydaktycznych

na stanowisku: adiunkt, w wymiarze 1/1.

W latach 2020-2024 petnita funkcje kierowniczki Katedry Mediacji Sztuki, a od 2024 roku petni
funkcje Prodziekany na Wydziale Rzezby i Mediacji Sztuki. Petnienie tych funkcji oznacza liczne

obowigzki zwigzane z organizacja pracy Katedry i zadaniami formalno-administracyjnymi.

Od 2021 roku prowadzi Pracownie Komunikacji Twérczej oraz Pracownie Dyplomujgca PKT na
kierunku Mediacja Sztuki na macierzystej uczelni.

Bierze aktywny udziat w zyciu uczelni: jest cztonkinig wydziatowych komisji (m.in. Wydziatowa
Komisja ds. Jakosci Ksztatcenia, Wydziatowa Komisja Oceniajgca, Wydziatowa Komisja ds.
Rekrutacji) od chwili zatozenia (w 2023 roku) a takze opiekunkga miedzywydziatowego Kota
Naukowego M2 przy Katedrze Mediacji Sztuki. Jest réwniez zaangazowana w organizacje
wspotpracy zewnetrznej i miedzyuczelnianej (m.in. z BWA Wroctaw, OPENHEIM,

WRO, Galeria Legnica, Dolnoslgskie Centrum Druku 3D, 3dArtech, ASP Warszawa, ASP £6dz).

Aktywnos$¢é wystawiennicza.

Jak podaje w zestawieniu swojego dorobku, dr Monika Aleksandrowicz miata 25 wystaw
indywidualnych i uczestniczyta w ponad 100 wystawach zbiorowych. Brata udziat w
miedzynarodowych sympozjach i przegladach poswieconych sztuce konceptualnej i ksigzce
artystycznej. Znaczgca cze$¢ ma zwigzek z pracg na Akademii, sporo wystaw i dziatan miato
miejsce we Wroctawiu, ale sg tez wystawy i dziatania w ramach wystaw miedzynarodowych
(m.in. Spazio e Luci nelle Arti, Wenecja 2024), L’église de la Madeleine (Paryz), w galeriach w
Czechach, Belgii i Hiszpanii. Rowniez wystawy we Wroctawiu nie ograniczaja sie do zwigzanej z
ASP Wroctaw Galerii Geppart, ale miaty miejsce w prestizowych instytucjach: w Muzeum

Architektury i Pawilonie Czterech Koput i w Galerii Entropia.

Dzieto habilitacyjne

Zgodnie z wymogami art. 219 ust. 1 pkt 2 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce Pani dr Monika Aleksandrowicz wskazata osiggniecie artystyczne podlegajgce
ocenie. Jest to obszerny zestaw prac pt. Semiografia i a-semiografia jako model badawczy i



performatywny. Zestaw ten podzielony jest na cztery dziaty ( I. Semiografia, Il. A-semiografia, lll.
Geometria - jezyk relacji, IV. Interwencje wizualne ), z ktérych kazdy sktada sie z kilku lub
kilkunastu prac w réznych mediach. Sgto:

I. SEMIOGRAFIA. Jezyk wizualny jako system i model badawczy

1. Semiografia. Modele jezyka nieczytelnego. Laboratorium znaku i jezyka (2025) —
projekt badawczy w formie instalacji, analizujgcy granice pomiedzy znakiem
czytelnym a asemicznym.

2. Semiografia 1.0 (2019/2025), cykl (6 z 32 realizacji) nadruk na pleksi, gr. 1 cm;
formaty: 92 x 101 cm; 87 x103cm; 117 x129cm; 98 x 117 cm; 92 x 108 cm; 86 x 130
cm

3. Formuty filozoficzno-asemiczne (2024-2025), zbior 13 tekstow wizualnych:

* artis an act of determination

e artisresponsibility

» art grows where silence listens
e truthis adirection, notaplace
* errorisaform of art * X becomes language
* meaning & sentence

* thisis not a message

* asemic. becoming. again.

e A>oo/self

* []isenough

e ::undefinedyetreal::

° X # Q)

Realizowane w dwdéch formach:

a) projekcje Swietlne w przestrzeni publicznej (Wenecja, Wtochy 2024;
Podkowa Lesna, Polska 2025; Dnipro, Ukraina 2025)
b) wielkoformatowe wydruki na bawetnie Panama Natural 270 g/mz, 147 x 250

cm, prezentowane na wystawach indywidualnych i zbiorowych

Il. A-SEMIOGRAFIA (asemic writing / pismo asemiczne). Jezyk jako gest,
autoobserwacja i nieczytelny zapis

4. Pamietniki asemiczne (2021-2025) — cykl dziennikéw asemicznych, stanowigcych praktyke
autoobserwaciji i refleksji nad procesem twérczym:
e Pamietnik pandemiczny2.0[11.2020-11.2021], ksigzka artystyczna, piéro, czarny tusz, 20,8
x 14 cm, 158 ss.

e Pamietnik pandemiczny 3.0, [11.2021-10.2022], ksigzka artystyczna, piéro, czarny tusz, 13
x 21 cm, 160 ss.

e Pamietnik postpandemiczny 1.0, [11.2022-03.2024], ksigzka artystyczna, piéro, biaty tusz,
12,5 x 20,7 cm, 160 ss.

e Pamietnik postpandemiczny 2.0, [04.2024-02.2025], ksigzka artystyczna, piéro, czarny
tusz, 20,7 x 12,5cm, 160 ss.



5.

Pamietnik polikryzysowy 1.0, [03.2025-01.2026], ksigzka artystyczna, piéro, czarny tusz,
20,8 x 14 cm, 158 ss.

Instalacje asemiczne — prace site-specific, w ktérych zapisy asemiczne funkcjonujg jako

element wystawienniczy i przestrzenny, tworzac otwarty system komunikaciji:

Partytura asemiczna | (2025), wielkoformatowy wydruk na bawetnie Panama Natural 270
g/m?, 147 x 3500 cm, Bulvary.

Zapis asemiczny w przestrzeni (site-specific) (2025), styrodur o grubosci: 3,5 cm, akryl, ok.
30 elemetéw w formacie: 117 x 25 cm, Bulvary.

Cubes (2023) - kostki drewniane pokryte wydrukiem na papierze, 9 szt., 7 x 7 x 7 cm;
realizacja w ramach Miedzynarodowego Sympozjum Sztuki Byto, jest, bedzie; wystawa
Palimpsesty przestrzeni (2-8 pazdziernika 2023), Zesp6t Patacowo-Parkowy w Goszczu.

Kamienie (2023) — kamienie réznej wielkosci pokryte wydrukiem na papierze; realizacja w
kontekscie rezydencji artystycznej w Patacu Struga.

Rzezba w miejscu (2023) — materiat tekstowy: ,,Zeszyty Rzezbiarskie”, wyd. Wydziat Rzezby i
Mediacji Sztuki ASP we Wroctawiu; ptétno, papier, klej; formaty: 30 x 20cmoraz 25 x 15 cm;
realizacja w ramach rezydenciji artystycznej w Patacu Struga.

6. Kolaze asemiczne:
Topografie znakdw (2025), 10 szt., 30 x 40 cm, kolaz, 2025
Partytury asemiczne, 1-8 (2025), 61 x 91 cm, kolaz, 2025

I1l. GEOMETRIA - jezyk relacji

7. Odchylenia, wariacje, przegiecia (2022, Galeriatacznik, Wroctaw) —wystawa indywidualna
(Jakub Jernajczyk 50% / Monika Aleksandrowicz 50%) — znaki matematyczne jako forma
komunikacji wizualnej.

Prace 2015/2022, styrodur o grubosci: 3cm, 2 cm, 1 cm, akryl, formaty: 106 x 26 cm, 143 x
140 cm:

° > =
° > =
e Smutny Cantor
Prace 2022, biaty nadruk na pleksi o grubosci 1 cm; format: 80 x 130 cm:

e Graf1-3

8. Cykle geometryczne

e Meander (2022, Muzeum Architektury, Wroctaw, wystawa: Implikacje. Cyfra i bryta) —
obiekt artystyczny wykonany w technologii druku 3D, traktowany jako przestrzenna
formuta inspirowana motywem labiryntu.

« Meander 1.0 2.0 (2024-2025)
Graf(2024-2025)

IV. Interwencje wizualne jako jezyk kontestacji norm



9. Praca

® Made on Earth, Homo Sapiens Sapiens, 2023,100% Organic, druk cyfrowy na tkaninie, 117 x250
cm (2023, Eglise de la Madeleine, Paryz; 2024, Galeria ZPAP Szczecin) -

10. Praca

e Asemic / Semantic, 2024, druk na szkle akrylowym, 70 x70 cm (2024, wystawa Nie/Obecnos¢.
Czyli o desublimacji sztuki, Galeria Geppert, ASP Wroctaw, 2024, wystawa Corpus Humanum lll,
Biblioteka Uniwersytetu Medycznego we Wroctawiu

Monika Aleksandrowicz ma nature badaczki, wiec analiza wtasnego procesu tworczego jest
naturalng dla niej metoda, a nie harzuconym ustawowym wymogiem. Jak pisze:

(...) dbam o to, zeby byto widac, jak pracuje: co notuje, co zmieniam, gdzie sie myle i co z tego wynika w
odbiorze. Prowadze notatki i dzienniki, wracam do nich po czasie i sprawdzam, ktére decyzje byty trafne, a

ktére wymagaty korekty.'

Autoreferat jest zatem dla niej okazjg do przyjrzenia sie swojej trwajacej dwie dekady karierze
naukowo artystycznej. Wykorzystuje tg forme we wzorcowy sposéb. Autoreferat pozwala jasno
zdefiniowa¢ gtowny nurt zainteresowan badawczych, ktéry scala ré6znorodne formy wizualnej
wypowiedzi: ksigzki artystyczne, dziatania w przestrzeni: instalacje i projekcje. Polem dziatania i
materiatem twoérczych eksperymentéw jest wizualny zapis jezyka — stad motto/mysl przewodnia:
»Poszukiwanie jezyka staje sie jezykiem”, ktéorym rozpoczyna sie autoreferat. Jak pisze
Habilitantka, interesuje ja: ,(...) czytelnosé, rozumiana jako wstepna, intuicyjna rozpoznawalnosé
regut i zachowan znakéw, ktéra moze poprzedza¢, a czasem nawet zastepowac lekture
leksykalng.”

A w swoim artystycznym credo ujmuje to tak:

Moja praktyka artystyczna oscyluje wokot napiecia miedzy jezykiem a jego brakiem — miedzy gestem
pisma a jego niemozliwoscia. (...)

Moje zainteresowania wizualne obejmujg chec¢ okreslenia granic poznania w obrebie znakéw i tekstéw — az
do osiggniecia paradoksow interpretacyjnych — znajdujgcych sie na marginesie naszych przyzwyczajen i
kognitywnych stereotypow dotyczgcych naszego semantycznego odczytywania komunikatéw wizualnych.?

M. Aleksandrowicz wyodrebnia dwa ,tryby pracy” (tytutowe ,modele badawcze i
performatywne”): semiografie i a-semiografie. Semiografia — doswiadczanie tekstow i obrazow
jednoczesnie; zapis a-semiczny, to tworzenie modeli jezyka nieczytelnego. Artystka pisze:

»Semiografie rozumiem jako praktyke tworzenia znakéw w celach artystycznych, jako budowanie stownikow
form i zasad kompozycji, ktére sprawiaja, ze znaki w danym medium zaczynaja ,zachowywac sie” jak jezyk”

W ramach wspomnianych dwu trybdéw Aleksandrowicz wyodrebnia i opisuje cztery ,,sposoby

myslenia” o jezyku wizualnym, ktdre przejawiajg sie w realizacjach sktadajgcych sie na

" Jesli nie jest to inaczej zaznaczone, wszystkie cytaty pochodzg z autoreferatu dr M.Aleksandrowicz
27 zatgcznika Dokumentacja dziatalnosci artystycznej.



osiggniecie habilitacyjne. ,,Sposoby myslenia” — bo aspekt konceptualny ma kluczowe znaczenie
w tej twérczosci. Swiadczy o tym temat jej pracy magisterskiej Rola znaku we wspdtczesnej
kulturze na podstawie semiotyki Umberta Eco, a takze klarownos¢ wywodu, zakres i gestosc
przywotywanych inspiracji filozoficznych. M. Aleksandrowicz nie podkresla roli ukonczenie
studioéw filozoficznych, przeciwnie — zaznacza ze ,,nie chodzi o dopasowanie prac do okreslonych
teorii” lub — jeszcze dobitniej— ze prace nie maja by¢ ich ilustracja. A jednak, obecnos¢ tych teorii
jest moim zdaniem, warta uwypuklenia w przypadku prac w bloku |. Semiografia. Modele jezyka
nieczytelnego. Laboratorium znaku i jezyka (instalacja w przestrzeni galerii w postaci wydrukéw
na tkaninie) i 1l. A-SEMIOGRAFIA (asemic writing / pismo asemiczne). W przypadku tych realizacji
potraktowanie ich w sposdb otwarcie interdyscyplinarny — w nieukrywanym dialogu z mysla
filozoficzng wspoétczesng Aleksandrowicz, nie bytoby w mojej opinii redukcja, lecz rozszerzeniem.
Mysle tutaj o korespondencji Rolanda Barthesa z Mirthg Dermisache (M. Aleksandrowicz
przywotuje nazwiska obojga: Barthesa w Perspektywie filozoficznej, a Dermisache jako
»pokrewna praktyke” w Perspektywie praktycznej ) — tamten dialog odbywat sie rownolegle,
pomiedzy osobami zyjacymi w tym samym czasie.?

Inna refleksja dotyczy dziennikow asemicznych. Nie kwestionujac wagi autoetnografii i -
niezaprzeczalnej — graficznej urody zapisu indywidualnego doswiadczenia, ich estetyka jest
paradoksalnie bezosobowa. Swiadczg o tym przywotywane ,pokrewne praktyki”: np. ksigzki
Mirthy Dermisache, a w przypadku instalacji: wielkoformatowych wydrukéw na tkaninie z
wykorzystaniem powiekszonych stron z Pamietnika..: instalacja Xu Binga Book from the Sky.
Dodatabym tu jeszcze instalacje Elzbiety Kalinowskiej-Motkowicz * z wykorzystaniem wtasnego
asemicznego alfabetu. Nie oznacza to, ze zarzucam M. Aleksandrowicz nasladownictwo lub brak
wiedzy (twoérczos¢ E.Kalinowskiej chociaz wartosciowa i interesujgca, jest relatywnie mato
znana); chce tylko zwrdci¢ uwage, ze ten sam punkt wyjscia daje podobne wizualnie rezultaty.
Istotnym gestem w kierunku umieszczenia Pamietnikow... w ,tu i teraz” sg ich tytuty. Pamietnik
pandemiczny 2.0, Pamietnik pandemiczny 3.0, Pamietnik postpandemiczny 1.0, Pamietnik
postpandemiczny 2.0, Pamietnik polikryzysowy 1.0. Odwotanie sie do konkretnego czasu:
pandemii i jej skutkdow czy kumulacji kryzyséw w ostatnich latach, uwiarygadnia zapis, bo
wspotbrzmi z doswiadczeniem czaséw, kiedy umiejetnos¢ kontynuowania jakiego$ procesu
pozwala balansowac na cienkiej granicy pomiedzy nadawaniem sensu codziennosci a jego
podwazaniem. Dla pordwnania: Dermisache tytutowata swoje ksigzki jako Libro/Ksigzka z

kolejnym numerami.

3 Por. https://post.moma.org/on-language-and-its-limits-the-illegible-writings-of-mirtha-dermisache/
4 https://wzornictwo.tu.koszalin.pl/instytut-2/pracownicy/elzbieta-kalinowska-motkowicz/



Powyzsze uwagi nie odnoszg sie do Formutfilozoficzno-asemicznych, bo ich oddziatywanie opiera
sie na grze z trescig. Chociaz tutaj takze M. Aleksandrowicz wskazuje na ,pokrewne praktyki”
(Jenny Holzer), to jej Formuty... dzieki wykorzystaniu filozoficznego ,zaplecza” uzyskuja
zdecydowanie indywidualny charakter, przy zachowaniu dyscypliny formalnej.

Woszystkie realizacje sktadajgce sie na osiggniecie habilitacyjne sg precyzyjnie opisane, to wielka
zaleta prezentaciji, ktéra pozwala doceni¢ badawczy aspekt twérczosci Moniki Aleksandrowicz.
Podkresla to tez stosowane okreslenie ,instalacja badawcza”, co jest moim zdaniem bardzo
trafne. Bardzo dobrze jest to widoczne w opisie prezentacji Formut... jako projekcji swietlnych w
przestrzeni publicznejiw formie wydrukow na tkaninie w galerii. M. Aleksandrowicz pisze o réznicy
w odbiorze pomiedzy niematerialnosciag i ulotnoscig projekcji odbywajgcej sie w kontekscie
miejsca, ktére w duzym stopniu decyduje o znaczeniu Formuty...Kontekst wojny w czasie projekcji
w Dniprze w Ukrainie i weneckiego biennale to najbardziej uderzajgcy kontrast zmiany znaczenia.
Kontekst miejsca wspoéttworzy prace, (M. Aleksandrowicz pisze o ,ciezarze sytuacji spoteczne;j”)
i skontrastowanie trzech bardzo réznych sytuacji, doskonale to demonstruje. Poréwnuje ten
odbidér z mozliwosciami obcowania z wielkoformatowym wydrukiem w przestrzeni galerii (
mozliwos¢ kontemplacji tresci, poruszania sie widza pomiedzy wydrukami —to swojego rodzaju
»partytura” —jest to inna, ciekawa sytuacja badawcza, warta uwaznego przyjrzenia sie.

A jednak, pomimo tej klarownosci i precyzji (a moze wtasnie z jej powodu) zwraca uwage brak
odniesienia sie do decyzji zastosowania ptétna (bawetna Panama Natural 270 g/ m2) jako
materiatu podtoza, na ktérym drukowane sa Formuty... Co wnosi materia ptétna w tym
przypadku? Czy przekaz zmienitby sie gdyby podtozem byta inna powierzchnia?

Dobrze uzasadnione i niebudzgca watpliwosci jest decyzja wykorzystania ptétna w pracy Made on
Earth, Homo Sapiens Sapiens — fotografie skdry/detali ludzkiego ciata w duzym powiekszeniu
wydrukowanych na tkaninie bawetnianej. W wydruki wszyte sg metki z nadrukami i
piktogramami.Artystka pisze:

Ten zabieg Swiadomie przenosi ciato w rejestr produktu. Skala prac wymusza doswiadczenie
intensywne;j bliskosci. Skora staje sie topograficzna, a jej mikrostruktura zaczyna dziata¢ jak mapa.
Surowa bawetna nie wygtadza obrazu, tylko wzmacnia jego kruchos¢ i materialnos¢, przez co temat
»organicznosci” przestaje by¢ hastem, a staje sie trudnym doswiadczeniem.

Uzasadnione jest tez wykorzystanie pleksi w obiektach Semiografia 1.0 — bo zatozeniem
artystki byto ,testowanie czytelnosci znaku w przestrzeni” a przezroczystosé i warstwowos¢
materiatu, jak pisze: ,przesunety zapis w strone obrazu, a jednoczes$nie uzaleznity
czytelno$é od potozenia ciata i kata patrzenia.” Materiat wnosi tutaj wtasng wartos¢ i

wzbogaca wymowe pracy. Podobnie dziata wybor szkta akrylowego w pracy Asemic /



Semantic, wykorzystujacej obrazy z rezonansu moézgu — ,,Ten nosnik wprowadza chtodna,
przezroczystg atmosfere, kojarzong z obiektywizmem.” To konfrontacja ,estetyki
diagnostyki”, obrazu, ktéremu odruchowo ufamy, nawet jesli go nie rozumiemy i budzi on lek
przed odczytaniem ztej diagnozy.

Wysoko oceniam badawczg postawe Moniki Aleksandrowicz, jej traktowanie wystawy jako
laboratorium, w ktérym testuje sie jezyk wizualny, chociaz nie wszystkie eksperymenty i
decyzje wydaja mi sie rownie trafne jak Formuty filozoficzno-asemiczne w formie projekciji.
Instalacja Partytura asemiczna | (2025) to przeniesienie asemicznego pisma ze strony
Pamietnika... na wielkoformatowe (147 x 3500 cm) wydruki na tkaninie , rozwieszone w
przestrzeni galerii Bulvary. Co sie zyskuje na tej zmianie? Na pewno: mozliwos¢ interakcji z
przestrzenig i widzami, performatywnos$é. Tu, jak pisze M. Aleksandrowicz: ,,czytelnos$é rodzi

sie z ruchu, dystansu i czasu. Odbiorca nie tylko oglada, ale wspottworzy przebieg odbioru.”

To spektakularna instalacja, ktéra $Swietnie rezonuje we wnetrzu, w ktérym jest
umieszczona. Co sie traci? Emocjonalng wiarygodnos¢ gestu, odrecznego pisma-rysunku
wykonanego pidrem i tuszem, intymnos¢ zapisu — na rzecz dekoracyjnosci.

Ciekawym wizualnie eksperymentem jest instalacja asemiczna RzeZba w miejscu (2023),
wykorzystujgca ,,Zeszyty Rzezbiarskie”, wyd. Wydziat Rzezby i Mediacji Sztuki ASP we Wroctawiu
(to stosujgac nomenklature M. Aleksandrowicz ,praca z tekstem zastanym” ), chociaz ,,zastane”
w tej instalacji jest takze miejsce: restaurowane wnetrza Patacu Struga, w ktore wpisuja sie
obiekty — ptotna i kostki granitowe (Kamienie, 2023, obie realizacje w czasie rezydencji
artystycznej w patacu), i kostki drewniane (Cubes w czasie sympozjum w ramach
Miedzynarodowego Sympozjum Sztuki Byto, jest, bedzie; wystawa Palimpsesty przestrzeni, 2023,
Zespot Patacowo-Parkowy w Goszczu) . Artystka bada czytelnosé, ,,przeksztatcanie istniejacego
tekstu w strukture proceduralng” gdzie znaczenie zalezy od sagsiedztwa, a tekst jest surowcem,
materiatem. Oprdcz opisu, ktéry znajdujemy w Autoreferacie, takie wykorzystanie ,,Zeszytéw...”
mozna chyba tez potraktowac jako krytyke zawartych w nich tresci, swojego rodzaju odmowe

)

czytania ,Zeszytéw...”. Fakt, ze prace te realizowane byty w akademickim kontekscie
(sympozjum, wystawa Palimpsesty przestrzeni prezentowana w Galerii Gepperta w 2024 roku)
uprawnia taka interpretacje, chociaz mozna mysle¢ takze o ekologicznym aspekcie
wykorzystywania materiatéw zastanych - szczegolnie w kontekscie wielkoformatowych
wydrukéw. W tym duchu mozna tez interpretowaé powstate w 2025 cykle kolazy asemicznych:
Topografie znakdw, (10 szt., 30 x 40 cm) i Partytury asemiczne 1-8 (61 x 91 cm). W tym wypadku
jednak, dochodzi aspekt emocjonalny, autobiograficzny, bo czes¢ elementéw tworzacych kolaze

to dawne notatki, zapiski zestawiane z archiwalnymi drukami. ,, To nie jest neutralny materiat”

stwierdza autorka i trzeba sie z tym zgodzi¢. Ale czy ,Zeszyty rzezbiarskie” sg rzeczywiscie



neutralnym materiatem? Zanim staty sie ,surowcem plastycznym” do przeksztatcania, miaty
swojg tre$¢ odnoszgcag sie do innej formy plastycznej wypowiedzi, a artykuty autorstwa
kolezanek i kolegow sktadaty sie na pismo o konkretnej misiji.

Bardzo interesujgce rezultaty sa wyniknety z badan w obszarze Geometria — jezyk relacji ,
zwtaszcza tworczy dialog z Liniami rytmicznymi Wactawa Szpakowskiego. Jest to wyrazny punkt
odniesienia, ale wyrazne sag tez roznice i rozwiniecie jego idei. Cykl Graf 1-3 nawigzuje do
charakterystycznej cech plastyki Szpakowskiego, ale w tym dialogu istotna jest rola materiatu: dla
wydobycia materialnosci linii, ktdra tworzy narracje, rozwijajac motyw drogi, prowadzenia oka. W
tym celu Aleksandrowicz wybiera styrodur- (a takze druk 3D i beton, w pracach Meander 2022,
Muzeum Architektury, kiedy pisze o uzyskanej powierzchni przypominajgcej gobelin). W skrajnym
kontrascie Graf i Meander to projekcja swietlna — w tym wypadku akcent przesuwa sie na ruch
Swietlnej linii na architekturze. Wazny jest takze kontekst miejsca i czasu: Wenecja w czasie
biennale — chociaz nie wydaje sie on réwnie istotny co w przypadku Formut...

W zestawie prac prezentowanych na wystawie Odchylenia, wariacje, przegiecia (2022, Galeria
tacznik, Wroctaw) — znajdujg sie takze ,,znaki matematyczne jako forma komunikacji wizualnej”.
Woprowadzanie jezyka matematyki w postaci dziatan na symbolach-obiektach sugeruje logiczng
narracje. M. Aleksandrowicz zaktéca jednak logike, prowadzi gre z odruchowym odczytaniem
symboli, ktére np. ,uruchomiajg akt poréwnywania”. Dodatkowo, dodaje materialnosci
abstrakcyjnym znakom pokazujac je jako przestrzenne formy zrobione ze styroduru, akrylu lub
pleksi. Do czysto matematycznych symboli dodaj takze emotikon opatrzony tytutem Smutny

Cantor, wprowadzajgc symbol z innego jezyka i emocje.

Konkluzja.

Dr Monika Aleksandrowicz wskazuje jako swoje osiggniecie habilitacyjne rozbudowany projekt
badawczy tgczacy roznorodne realizacje pod wspolnym tytutem Semiografia i a-semiografia jako
model badawczy i performatywny. Rozbudowanie dotyczy czasu trwania projektu, uzytych
srodkéw wyrazu, medidw, a takze miejsc, w ktérych prace byty prezentowane. Kazda zmiana
medium, materiatu lub kontekstu miejsca prezentacji, jest istotnym badawczo elementem
analizowanym w autoreferacie. We wstepie do swojego autoreferatu Habilitantka pisze o
pragnieniu pokazania konsekwentnego procesu rozwoju budowania swojego jezyka wizualnego i
dazeniu do pokazania ,o0si merytorycznej” swojej postawy tworczej. To dgzenie stanowi o
spoéjnosci wskazanego osiagniecia jakim jest Semiografia i a-semiografia jako model badawczy i
performatywny. Chociaz, nie wszystkie decyzje i wybory podejmowane w trakcie tego procesu sa

dla mnie réwnie przekonujace, o czym pisatam w powyzszej recenzji, to przekonujacy jest projekt



jako cato$é. Uwazam, ze - relatywnie nieliczne — moje zastrzezenia to raczej pytania tworzace
pole do rozmowy. Wysoko oceniam badawczg postawe dr Moniki Aleksandrowicz, jej traktowanie
wystawy jako laboratorium, w ktérym testuje sie jezyk wizualny. Przedstawiony projekt badawczy
to oryginalne osiggniecie, ktére jest znaczgcym wktadem do dyscypliny sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki. Tym samym zostaty spetnione wymagania okreslone w art. 219 ust. 1 pkt
2, ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Wnioskuje wigec o nadanie

pani dr Monice Aleksandrowicz stopnia doktora habilitowanego.
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