Prof. dr Janusz Batdyga Poznan 02. 07. 2026
Wydziat Rzezby
Uniwersytet Artystyczny

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

RECENZIJA

Recenzja rozprawy habilitacyjnej, dorobku artystycznego i dydaktycznego doktor Moniki
Aleksandrowicz z Wydziatu Rzezby i Mediacji Sztuki Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu sporzadzona w zwiazku z przewodem habilitacyjnym w dziedzinie

sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu dziatajac na podstawie
uchwaty nr 6/2026 z dnia 2. 04. 2026 r. Rady Dyscypliny Artystycznej w sprawie powotania
recenzenta w postepowaniu habilitacyjnym dr Moniki Aleksandrowicz powotata mnie w

sktad komisji habilitacyjnej z funkcjg recenzenta w w/w postepowaniu habilitacyjnym.
DO ZLECENIA ZOSTAtA DOtACZONA DOKUMENTACIA:

1. Autoreferat. Semiografia i a-semiografia jako model badawczy i performatywny.
2. Portfolio.

- Semiografia. Jezyk wizualny jako system. Model badawczy.

- A — semiografia. Jezyk jako gest. Autoobserwacja i nieczytelny zapis.

- Geometria — Jezyk relacji.

- Interwencje wizualne jako jezyk kontestacji norm.
3. Dokumentacja
- Dokumentacja dziatalnosci artystyczne;.

- Dokumentacja dziatalnosci dydaktycznej i edukacyjne;j.
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DANE HABILITANTKI:

Doktor Monika Aleksandrowicz w roku 1999 uzyskata tytut magistra sztuki w Akademii Sztuk

Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Tytut pracy: Wola tworzenia — kreowanie

rzeczywistosci.

W roku 2002 uzyskata tytut magistra filozofii na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu

Wroctawskiego. Tytut pracy: Rola znaku we wspdtczesnej kulturze na podstawie semiotyki

Umberto Eco.

Tytut doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
uzyskata w 2021 roku w Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu. Tytut rozprawy: Ksigzka

artystyczna generujgca modyfikacje wizualne.
Wyksztatcenie uzupetniajace:

- Miedzynarodowe kursy certyfikowane (online).
- Kursy specjalistyczne (Polska)

- Kursy rozwojowe i menedzerskie.

Dr Monika Aleksandrowicz jest od 2023 roku zatrudniona w Akademii Sztuk Pigknych we

Wroctawiu na stanowisku adiunkt w grupie pracownikéw badawczo — dydaktycznych.

W latach 2020 — 2023 byta zatrudniona na stanowisku asystent w grupie pracownikow

badawczo — dydaktycznych w wymiarze 1/1.

W latach 2018 — 2020 byta zatrudniona na stanowisku asystent w grupie pracownikow

badawczo — dydaktycznych w wymiarze 1/2.

W kadencji 2024 — 2028 dr Monika Aleksandrowicz petni funkcje Prodziekana Wydziatu
Rzezby i Mediacji Sztuki.

W latach 2020 — 2024 petnita funkcje Kierownika Katedry Mediacji Sztuki



OCENA AUTOREFERATU

Wstep autoreferatu ,Semiografia i a-semiografia jako model badawczy i performatywny”
pokazuje skale i konsekwencje w kreowaniu procesu, jego rozwoju i decyzji tworzacych
podstawy poszukiwar oryginalnego jezyka wizualnego. Zaktadajgc warto$¢ komunikacyjnej
funkcji sztuki musimy stwierdzi¢, ze jezyk i jego transformacja znajduja sie w centrum
proceséw ksztattujgcych obraz sztuki wspdtczesnej. W zatozeniu doktor Moniki
Aleksandrowicz poszukiwanie jezyka i procesy jego translacji staja sie jezykiem. Pozwala to
na konsekwentne wejécie w problematyke jezyka od strony materii, formy i estetyki.
Dowodzi to zasadniczej zmiany jego funkgji, ktéra w twoérczosci Moniki Aleksandrowicz
spetnia role kluczowa. Jezyk przestaje by¢ nosnikiem informacji a staje sie obszarem, ktérego
sensy normuje rytm, struktura i walory estetyczne. Habilitantka lokuje jezyk poza jego
podstawowa funkcjg komunikacyjna nie rezygnujac ostatecznie z komunikacji a jedynie
przenoszac ja w inne rejony oddziatywania skupionego na kontakcie opartym na emocjach i

odczuwaniu wizualnej warstwy komunikatu.

Gtéwnym motywem twdrczosci Moniki Aleksandrowicz jest znalezienie czy tez poszukiwanie
odpowiedzi na kluczowe pytanie — gdzie koriczy sie komunikacja rozumiana jako przekaz
normatywny a zaczyna sie doswiadczanie czasu, uwaznosci warunkowanej rezygnacja z
rozpoznanych stereotypdw. Powiedziatbym, ze chodzi o podjecie ryzyka komunikacji, ktore
nie daje gwarancji spetnienia, ale gwarantuje mozliwos¢ zadawania kluczowych pytan
otwierajacych procesy ksztattowania nieoczywistych odpowiedzi. Mozemy sobie zadac
pytanie, czy stojac przed zapisem nieznanego nam jezyka, jestesmy bezradni czy mozemy
podja¢ probe odczytu na innym niz komunikacyjny poziomie. Wéwczas zapewne miniemy sig
z intencjg nadawcy, ale efektem bedzie kreatywna préba stworzenia nowego obszaru
komunikacji i porozumienia na proponowanych przez nas warunkach. Monika
Aleksandrowicz pisze ,to do$wiadczenie wymagajace czasu, cierpliwosci i zgody na to, ze

sens nie pojawi sie natychmiast”.

Waznym staje sie wiec pytanie o funkcje jezyka, czy jest narzedziem komunikacji czy metoda

sprawdzania i badania granic mozliwosci komunikowania.

Waznym kontekstem dla rozwazarn Moniki Aleksandrowicz jest w mojej opinii spektakl

Petera Brooka , Orghast” z 1971 roku, w ktérym uzyty zostat jezyk ktérego nie ma, sztuczny



jezyk ktéremu nadano nazwe orghast. Zostat on stworzony od podstaw przez brytyjskiego
poete Teda Hughesa. Jgzyk orghast zostat zaprojektowany z mysig o odrzuceniu semantyki i
logicznego rozumienia stéw na rzecz ich pierwotnej, wibracyjnej sity. W odrdznieniu od
koncepgiji i praktyki Moniki Aleksandrowicz opartej na do$wiadczeniach wizualnego zapisu
jezyka, mamy tu do czynienia z dZwiekiem ponad znaczeniami. Hughes pisat o fonetyce
opartej na emocjach, mimo ze Monika Aleksandrowicz nie powotuje sig na przyktad
Orghastu pozwolitem sobie na przytoczenie go jako kulturowe potwierdzenie sensu jej
poszukiwar. W gruncie rzeczy w obydwu przypadkach chodzi o ominigcie barier
semantycznych ktdrych wektor tak naprawde skierowany jest przeciwko naturalnej,
behawioralnej komunikacji. Nowa forma projektu Moniki Aleksandrowicz polega na
zakwestionowaniu obowigzujgcego kanonu komunikacji w sztukach wizualnych poprzez
synteze watkéw tematycznych i formalnych pojawiajacych sie w jej pracach w ostatniej
dekadzie. Zwracam uwage na budowanie nowej relacji z odbiorca, ktéry otrzymujac tekst nie
zostat wyposazony w stabilny stownik. Sens staje sie przedmiotem poszukiwan a to definiuje

nowa sytuacje odbiorcy jako poszukiwacza, negocjatora, kreatora.

Pierwszy rozdziat ,Semiografia. Jezyk wizualny jako system i model badawczy” opisuje
sytuacje zawieszenia tekstu pomiedzy komunikatem a jego brakiem. Strefa pomiedzy staje
sie obszarem zmiany znaczer stéw i pojec na korzys¢ holistycznego odczuwania dziatania
przekazu jako niepodzielnej catosci. Z catg pewnosciag mamy tu do czynienia z mysleniem o
dziele jako intermedium w rozumieniu definicji sformutowanej przez Dicka Higginsa.
Aleksandrowicz sytuuje swéj komunikat pomiedzy dyscyplinami a formalne podobieristwa do
kanondéw dyscyplin rozpoznanych moga stanowic skuteczna i niespodziewang pufapke.
Monika Aleksandrowicz dziata w przestrzeniach niezidentyfikowanych, potwierdzaja to
stowa autorki (cytuje) , Praktyke artystyczna traktuje jako forme myslenia, ktéra szczegolnie
dobrze dziata, tam, gdzie sens pozostaje niestabilny, nieoczywisty i podatny na posunigcia”.
Chciafoby sie przypomnieé za Susan Sontag ,Myslenie jest forma odczuwania”. A wigc

komunikacja jest procesem a nie pojedynczym spektakularnym przekazem.

Drugi blok zatytutowany ,A-semigrafia. Jezyk jako gest, autoobserwacja i nieczytelny zapis”
przenosi cigzar z normatywnego systemu na gest i czas. Mamy do czynienia z aktem

specyficznej performatywnosci. Pisze o tym wskazujac na nowe odczytanie i nowe



definiowanie tekstu wizualnego i ksigzki artystycznej w przestrzeniach emocji, odczuwania i

uwaznosci.

Trzeci blok ,Geometria i jezyk relacji” przesuwa akcent z regularnosci i kulturowej
oczywistosci pisma na relacje, mamy wiec do czynienia z danymi, ktére buduja przekaz w
oparciu o rytm, proporcje, moduty i powtdrzenia. Ponizszy cytat z wypowiedzi Moniki
Aleksandrowicz $wietnie definiuje uzycie i konotacje znakdw matematycznych. ,Nie traktuje
ich jako narzedzi liczenia, tylko jako znaki kulturowe, ktére przynosza ze soba obietnice
poprawnosci. Symbole matematyczne uruchamiaja natychmiastowy odruch
wartosciowania: lepsze — gors>ze, zgodne — niezgodne, wtasciwe — niewfasciwe”. Powstaje
wiec pytanie o czytelnos¢ komunikatu, czym jest, na jakich warunkach mozemy uznac jego
zgodno$¢ z intencjg sygnatu nadanego przez artyste. Pytania, ktdre stawia Monika
Aleksandrowicz otwierajg nowe przestrzenie odbioru a chyba tez kreacji jej sztuki. Jestesmy
uzbrojeni w narzedzia niejednoznaczne w swojej konstrukgji i przeznaczeniu. Mozemy wiec
rozpoznawszy je robi¢ wszystko poza przyjeciem postawy biernej i pasywnej. Tekst wyrazony
jezykiem swojej wieloletniej tradycji spotkat sie ze swoista rewitalizacjq i uwspoifczesnieniem

zasad funkcjonowania w sztuce wspoétczesnej i szerokim obszarze kulturowych relacji.

W pierwszej fazie recenzji powotatem sie na znaczenie ,Orghastu” Petera Brooka natomiast
Aleksandrowicz w swoim biyskotliwym tekscie odwotuje sie do Jacquesa Derridy wskazujac
na dynamike i ptynno$¢ znaczen, ktére nie sa ustalone raz na zawsze. Znak jest raczej
obietnica znaczenia w perspektywie zmian i ewolucji. Staranna kwerenda Moniki
Aleksandrowicz prowadzi jg réwniez do Rolanda Barthesa i niezwykle istotne w rozprawie
habilitantki ostabienie ,gwarancji znaczenia” i w konsekwencji przesunigcie uwagi z intencji
na dziatanie tekstu.

Zwracam uwage na niezwykle rzetelne, petne opracowanie autoreferatu. To z cata
pewnoscig materiat wyczerpujacy temat, potwierdzajacy kompetencje autorki. Gdybym mogt
sugerowad poszerzenie pola widzenia, to proponowatbym ,Obraz stfowa. Historia poezji
wizualnej” Piotra Rypsona jako rzetelny, naukowy wywdd ukazujacy zmiany funkcji i znaczen
tekstéw wizualnych na przestrzeni historii, od magii, religii poprzez poezje do wspétczesnych
sztuk wizualnych. Tomasz Mann w powiesci Doktor Faustus pisze o jezyku natury (cytujg)
Fakt, 7e to przekazanie jest dla nas niedostepne, zagtebianie sie w te sprzecznosc to takze

rozkosz”. Mann pisze o ornamencie znajdujacym sie na niewielkiej muszli z Nowej Kaledonii



(cytuje) , 0 ile sobie przypominam, wykazywaty znaczne podobienstwo z
wczesnoorientalnymi rodzajami pisma, na przyktad z duktem staroarmejskim”. Jgzyk
wizualny ktéry bada Monika Aleksandrowicz w jego komunikacyjnej i niekomunikacyjnej
funkcji w duzej mierze opiera sig na obserwacji i analizie wizualnej sfery natury. Powyzszy
przyktad potwierdza znaczenie refleksji nad wizualnoscia jezyka, rowniez w wielkiej
literaturze poza jednoznacznym kontekstem sztuki wspotczesnej.

Do IV bloku zatytutowanego ,,Interwencje wizualne jako jezyk kontestacji norm” odniosg sig

piszac o materialnej i praktycznej sferze tworczosci doktor Moniki Aleksandrowicz.

OCENA OSIAGNIEC ARTYSTYCZNYCH

Zataczona dokumentacja przedstawia imponujacy wykaz aktywnosci habilitantki scisle

zwigzanej z prezentowanymi koncepcjami i przemysleniami habilitantki.

Praca, od ktérej zaczne uwagi dotyczace osiagnie€ artystycznych zatytutowana jest
,Semiografia. Modele jezyka nieczytelnego. Laboratorium znaku, jezyka” z 2025 roku. To
projekt, w ktérym tekst wizualny poprzez skale i swoisty konflikt przestrzenny wchodzi w
relacje z zastang tkankg materialng architektury modyfikujac jej rozpoznanie i w
konsekwencji funkcje. Wielkoformatowe wydruki zainstalowane zostaty w warunkach
dyktowanych intencjg artystki konfrontowang z bezwzgledna aura zimnej, statycznej
architektury. Powoduje to zmiane warunkow percepcji i w rezultacie przedefiniowanie
tekstu, ktory zagubit swoje stereotypowe cechy. Nacisk zostat potozony na jedna z
podstawowych cech jezyka, czyli zdolnos¢ translacji i przetozenia na inny jezyk dyktowany
nowymi czesto kontrowersyjnymi warunkami i wymaganiami. Jednym z elementow tego
procesu jest skala ktéra z wymiaru pochodzacego z parametrow d’foni.kres'lqcej linie i znaki
przechodzi w monumentalny wymiar architektury. Elementem towarzyszacym instalacji, o
ktorej pisze byt film ktéry potwierdza moje refleksje i intuicje (cyt.) ,Utwor dzwigkowy oraz
film powstaty na podstawie pracy ,Partytura asemiczna | i zostaty pokazane podczas
otwarcia jako czasowy, performatywny wariant instalacji. Dwiek potraktowatam jako
przekfad instalacji na czas”. To stwierdzenie jest wazne z racji jeszcze jednego istotnego

aspektu, kluczowego z punktu widzenia problematyki performatywnej. Mysle o obecnosci,



ktéra w przypadku instalacji mozemy traktowac jako obecnos¢ potencjalng, ale tez pamigc o

nieobecnym.

Z prac podejmujacych problematyke A-semiografii wskazuje ,Pamietniki asemiczne” 2021 -
2025. To w istocie realizowane w wymienionym okresie ksigzki artystyczne majgce
podstawowa ceche jaka jest ciggto$¢ procesu. Zapis rozpoczety w 2020 roku pozostaje
wierny elementarnym narzedziom rysownika, to pidro i tusz. Konsekwencja jest codzienna
praktyka a nie realizacja jednego osobnego obiektu. Cykle zatytutowane ,,Pamigtnik
pandemiczny, Pamietnik postpandemiczny i zamykajacy cykl Pamietnik polikryzysowy” nie
wymagaja komentarza, sg $wiadectwem czasu, w ktérym przyszto nam zyc. Monika
Aleksandrowicz w tym cyklu potraktowata pismo (cyt.) ,jako praktyke, ktora nie jest
skierowana do odbiorcy i nie niesie komunikatu w klasycznym sensie, a jednak porzadkuje
doéwiadczenie. Zapis asemiczny dziata tu jak forma obecnosci, jak codzienny $lad”. To zdanie
potwierdza performatywny i otwarty charakter tej pracy, w ktérej powtarzalno$¢ przywotuje

pojecie codziennosci, wszak méwimy o codziennym rytuale albo rytuale codziennosci.

,Rzezba w miejscu” z 2023 roku to z kolei realizacja umiejscowiona w przestrzeniach
granicznych rzezby (cyt.) ,pracowatam na elementach granitowych kostek (...) pokryte
wydrukiem uktadatam w hatdach i kilkukrotnie przestawiatam obserwujac jak zmienia sig
widocznoé¢ w zaleznosci od $wiatfa i gestosci utozenia”. Pojawiajace sie w tej pracy elementy
rzezby, tekstu wizualnego i performansu potwierdzaja otwarty, interdyscyplinarny charakter
twérczosci Aleksandrowicz. W tej pracy — pisze autorka — jezyk krytyczny zostaje ,wcielony”
w rzezbe i pozbawiony linearnosci. Tekst jest rozbijany, powtarzany i naktadany az staje sig
materiatem, rytmem i fakturg. Uzycie pojecia ,jezyk krytyczny” uzasadnia uzycie tekstu
gotowego czerpanego z ,Zeszytow rzezbiarskich” wydawanych na Wydziale Rzezby

wroctawskiej ASP.

Ostatni IV blok zatytutowany , Interwencje wizualne jako jezyk kontestacji norm” zapoznaje
czytelnika z pracami zbudowanymi na jezyku metek, ktére zazwyczaj zawieraja nie do korica
sprawdzone informacje o pochodzeniu i ,,naturalnosci”. Praca, ktérej chciatbym poswigcic
kilka zdar zatytutowana jest ,,Made on Earth, Homo Sapiens Sapiens 100 % Organic”. To
wielkoformatowe wydruki obrazu ludzkiej skdry opatrzone piktogramami zakazow

tworzacych instrukcje wtasciwego obchodzenia sig z rzeczami. Mamy wigc do czynienia z



kolejna praca ksztattujaca jezyk wizualny ktéry buduje nowe sposoby widzenia oparte na
pozornie rozpoznanych regutach jezykowych. Istotny jest proces, jego ciggtos¢ i koniecznos¢
permanentnych wznowien. Jezyk wizualny Moniki Aleksandrowicz jest ciggle wznawianym
komunikatem rewitalizowanym w procesach translacji. Zmienia sie skala, materia, intencja,
ale reguty jezykowe pozostaja.

Zwracam uwage na geometrie a raczej jezyk geometrii ktory nie zatrzymuje sig w granicach
estetycznych satysfakcji a dociera poprzez zewnetrzne warstwy do regut elementarnych

zjawiska jakim jest jej rola utajonej gramatyki.

Skupienie na jezyku, jego potencjale translacyjnym i niepodwazalne kompetencje jezykowe
maja moim zdaniem fenomenalne znaczenie w procesach dydaktycznych realizowanych
przez doktor Monike Aleksandrowicz. Uprawiana przez nig sztuka ma wielki potencjat
edukacyjny i samo edukacyjny. Sa to wartosci ktorych znaczenie jest niepodwazalne.
Umiejetno$é postugiwania sig jezykiem, ktérego normy i zasady tworzone s3 na potrzeby
komunikacji emocjonalnej daje olbrzymie mozliwosci kreacyjne. W prowadzonej przez
habilitantke Pracowni Komunikacji Tworczej dochodzi do transmisji problematyki
rozpoznanej lub rozpoznawanej w indywidualnych procesach wtasnej tworczosci w
przestrzen wspdlna. Wéwczas komunikacja staje sig zywym, ciggle przeksztatcanym
obszarem autentycznej wymiany, analiz i negocjaciji.

Pracownia podejmuje tez problematyke ekspozycji jezyka wizualnego wtaczonego w procesy
poza komunikacyjne niejako kwestionujac jego potoczng funkcje. W konsekwencji jezyk
zostaje ulokowany w obszarach abstrakcji i indywidualnego czgsto intuicyjnego i
emocjonalnego odbioru. Znana nam gramatyka przestaje porzadkowac jezyk i jego funkcje.
Prowadzona przez Monike Aleksandrowicz Pracownia Komunikacji Warsztatowej opiera sie
na metodzie warsztatowej, precyzyjne dane zawarte w tomie , Dokumentacja” potwierdzaja
charakter intermedialnego laboratorium, w ktérym twdrcza obecnos¢ i wspotobecnosc
stanowia kregostup catego procesu. Obecnos¢ jest kluczowym pojeciem w edukacyjnych
praktykach artystycznych. Sztuka jako dyscyplina obecnosci otwarta na media i techniki,
ktére pozwalaja na konstruowanie jezykdw jest silnie zakorzeniona w przestrzeni medialnej,
spotecznej i politycznej. Warsztat tworczy zatytutowany , Obiekt mediacji — sztuka uzytkowa
vs sztuka konceptualna” przytaczam jako wazny przyktad mediacji artysty z codziennoscig

wyrazong potocznym przedmiotem, codziennym rytuatem w ktorej zmiana kontekstu

[



zmienia znaczenia prowadzac do istotnej dla procesu ksztatcenia transformacji. Prowadzaca
warsztat przedstawia znaczace dla rozumienia proponowanej problematyki przyktady dziet
Marcela Duchampa, Meret Oppenheim, Josepha Beuysa i Al Wewei’a. To bardzo wazna
czynno$é dydaktyczna pozwalajgca ujawni¢ poprzez interpretacje i punkt widzenia
praktykujacego artysty jego stanowisko wobec tradycji wspotczesnej sztuki. Chodzi o
spojrzenie poza hierarchie ustalong przez historykéw sztuki i kuratoréw wielkich muzeow.
Doktor Aleksandrowicz podaje 14 przyktadéw stanowigcych wybor jej projektow
dydaktycznych realizowanych w prowadzonej przez nig pracowni. Obok precyzyjnych opisow
zapoznaja nas ze strategiami zadaniowymi proponowanymi studentkom i studentom.

Nie czas i miejsce na szczegétowe omawianie i analize kolejnych propozycji, poprzestang na
przytoczeniu tytutu pierwszego warsztatu ,Autoportret do negocjacji” traktowanego jako
inspiracje do pracy skierowanej na obecnos¢ wobec tradycji historycznej (cytuje)
,Umiejetnos¢ przektadu historycznego jezyka na wspétczesny kontekst i wtasna tozsamosc”.
Zapoznanie sie z twérczoscig Moniki Aleksandrowicz i proponowanymi przez nig metodami
dydaktycznymi wskazuje na ich integralnos¢, ktéra daje szanse ciggtego dynamizowania

wzajemnych wptywdéw dwdch kluczowych drég artystycznej tozsamosci.

Uzasadnienie merytorycznej wartosci zaréwno sztuki jak i dziatalnosci edukacyjne;j
habilitantki znajduje mocne i wiarygodne wsparcie w dziataniach na rzecz wtasnej edukacji
potwierdzone dokumentami w obszernym wykazie ,Kursy, staze i dodatkowe formy
ksztatcenia (2021 — 2025)”. Kolejny obszar aktywnosci Moniki Aleksandrowicz wigze sig z
publikacjami gtéwnie wydawnictwa ASP we Wroctawiu w ktérych realizacji ma kapitalny
udziat. Rzetelna liste znajdziemy w ,Wykazie dziatalnosci wydawniczej Mediacji Sztuki
(projekt + sktad, wspotredakcja lub wspétautorstwo)”. Kolejny zestaw dokumentow
dotyczacy ,Osiggnie¢ w pracy organizacyjnej” prezentuje rozlegte spectrum aktywnosci
habilitantki od funkcji kierowniczych i prac w strukturach uczelni poprzez organizacje pracy
katedry az do wspétpracy zewnetrznej i miedzynarodowej. To tylko niektére przejawy
dziatan na rzecz spotecznosci akademickiej, w tym wykazie pominatem liczne promotorstwa
prac dyplomowych i autorstwo recenzji, poniewaz ich oméwienie nalezatoby umiesci¢ w
kontekscie dokonari pedagogicznych, ale przywotujeg je w podsumowaniu aktywnosci Moniki
Aleksandrowicz, gdyz stanowig istotny punkt obrazu obecnosci habilitantki poza przestrzenig

prowadzonej przez nig pracowni na otwartym forum uczelni.

o



Podsumowujac, zwracam uwage na jeszcze jeden aspekt tj. profesjonalne przygotowanie
materiatu w formie trzech imponujgcych tomoéw z klarowng nawigacja pozwalajaca na
komunikatywne spotkanie z Monika Aleksandrowicz artystka i pedagogiem i jej szczegolnym

jezykiem wigczonym w oryginalny proces badawczy,
KONKLUZJA

Na podstawie przedstawionych przez kandydatke wyczerpujacych, profesjonalnie
przygotowanych materiatéw i jednoznacznie pozytywnej ich oceny, stwierdzam, ze Swiadcza
one o wybitnym dorobku artystycznym i dydaktycznym habilitantki. Szczegétowa analiza
przedstawionych do oceny dziet pozwala na potwierdzenie ich szczegdinej wartosci i roli jaka
odgrywaja w tworzeniu refleksji nad twérczymi zmianami postrzegania jezyka sztuki w
procesach komunikacji i poza nimi. Uwzgledniajac recepcje sztuki Moniki Aleksandrowicz
zaréwno w kategoriach artystycznych jak i badawczo dydaktycznych, wyrazam opinig, iz
osiggniete efekty artystyczne, dydaktyczne i spoteczne stanowig o wyjatkowym wktadzie w

uprawiang dyscypline sztuki, dydaktyke i upowszechnianie kultury.

Stwierdzam, zZe osiagniecia artystyczne, twdrcze, organizacyjne i dydaktyczne spetniajg
wymagania okreslone w art. 219 ust.1 pkt 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce (Dz. z 2024r., poz.1571 z pdzniejszymi zmianami). z ktérego wynika, ze habilitant
powinien wykazaé wybitny dorobek artystyczny, ktéry stanowi znaczacy wktad w rozwoj
dyscypliny. Habilitantka wykazata réwniez oryginalng wiedze teoretyczng i umiejgtnosc
twdrczego prowadzenia pracy naukowej i dydaktycznej. Wnoszg z petnym przekonaniem do
przewodniczgcego Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu o przyjecie wniosku o przyznanie tytutu doktora habilitowanego w

dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dzief sztuki i skierowanie go

-

do dalszego procedowania.

Prof. dr Janusz Batdyga
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