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RECENZJA
rozprawy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego
Pana dr. Odpureva Gankhuyaga

adiunkta w Katedrze Wzornictwa na Wydziale Sztuk Pieknych Mongolskiego
Narodowego Uniwersytetu Edukacyjnego w Utan Bator sporzadzona w zwigzku
z postepowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie: Sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki wszczetym w dniu 13.03.2026 na wniosek
Habilitanta.

Uchwata 10/2026 r. z dn. 18. 05. 2026 r. Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii
Sztuk Pigeknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu dziatajgcej na
podstawie art. 221 ust. 5 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce,

a takze

w zwigzku z pismem Rady Doskonatosci Naukowej z dn. 05.05.2026 r. w sprawie
wyznaczenia czesci sktadu komisji habilitacyjnej, zostatam powotana na recenzentke
w postepowaniu Pana dr. Odpureva Gankhuyaga w sprawie nadania stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki.

W zwigzku z tym, otrzymatam od Habilitanta nastepujgce materiaty:
- Wniosek przewodni;
- Dane wnioskodawcy;

- Dokumentacje habilitacyjng jako wykaz dorobku artystycznego, naukowego i
dydaktycznego oraz Autoreferat w jezyku polskim z reprodukcjami artystycznymi a
takze kopie dyplomu przyznajgcego stopien naukowy doktora nauk humanistycznych
w zakresie nauki o sztuce.



Podstawowe informacje o Kandydacie:
Pan dr Odpurev Gankhuyag urodzit sie w 1984 r. w Utan Bator.

W 2006 r. zarzadzeniem Rektora Mongolskiego Panstwowego Uniwersytetu
Edukacyjnego w Utan Bator uzyskat dyplom magistra sztuk pieknych. Tematem pracy
magisterskiej byty ,,Reformy wprowadzone do sztuki malarstwa buddyjskiego przez
Ondura Gegena Zanabazara”, a praca powstata pod kierunkiem prof. Ts. Yadamjava.

Po studiach magisterskich zostat zatrudniony jako nauczyciel na Uniwersytecie
Przyrodniczym Mongolii.

W latach 2008 - 2015 dzieki stypendium rzgdu mongolskiego podjat nauke jezyka
polskiego i odbyt studia doktoranckie w Studium Doktoranckim Nauk o Kulturze na
Uniwersytecie Wroctawskim.

W 2015 r., na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej pt. ,Sztuka
spoteczenstw koczowniczych Azji Centralnej w Sredniowieczu”, otrzymat stopien
doktora nauk humanistycznych w zakresie nauki o sztuce nadany uchwatg Rady
Wydziatu Nauk Historycznych i Pedagogicznych na Uniwersytecie Wroctawskim.
Promotorem rozprawy doktorskiej byt dr hab. Krzysztof Jaworski, prof. UWr, a
recenzentami prof. dr hab. Jézef Szykulski z UWr oraz dr hab. Karol Piasecki prof.
Uniwersytetu Szczecinskiego.

Od 2016 do chwili obecnej jest adiunktem w Katedrze Wzornictwa Mongolskiego
Narodowego Uniwersytetu Edukacyjnego (MNUE).

*k%k

Z przedstawionych informacji wynika, Zze dotychczasowa droga akademicka,
zawodowa i naukowa Habilitanta rozwijata sie wielotorowo. Pierwszy kierunek
zorientowany na historyczne ujecie sztuki wyznaczyta z pewnoscig mozliwos¢ podijecia
w Polsce studiéw humanistycznych w zakresie nauki o sztuce, historii kultury i religii,
takze archeologii i badan nad materialnymi sladami dziedzictwa kulturowego. Drugi
obszar dziatalnosci wigze sie z szeroko rozumianym projektowaniem lub designem i
stanowi naturalng konsekwencje zatrudnienia w Katedrze Wzornictwa na wydziale
Sztuk Pieknych Mongolskiego Uniwersytetu Edukacyjnego w Utan Bator.
Zainteresowanie malarstwem jest natomiast stale obecne w praktycznym i twérczym
polu Kandydata. Juz temat pracy magisterskiej Kandydata, poswiecony reformom w
sztuce malarstwa buddyjskiego Ondura Gegena Zanabazara, wskazuje na
zainteresowanie sztukg i malarstwem zwtaszcza w jego wymiarze historycznym i
religijinym. Potwierdzeniem przyjetej przez habilitanta perspektywy bytka wg mnie
réwniez rozprawa doktorska pt. ,Sztuka spoteczenstw koczowniczych Azji Centralnej
w Sredniowieczu”, ktorej rezultatem byto uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie
nauk humanistycznych, w zakresie nauk o sztuce. Temat ten jednoznacznie
sytuuje prace badawczg Habilitanta w obszarze historii sztuki, archeologii kultury,
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badan nad spoteczenstwami nomadycznymi oraz analizg materialnych i wizualnych
artefaktéw obszaru Azji Centralnej. Jest to dorobek bardzo wartosciowy poznawczo,
ale zasadniczo odmienny od dorobku artystycznego, ktory powinien stanowic
podstawe oceny w postepowaniu prowadzonym obecnie w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. W interesujgcym nas tu
kontekscie punkt ciezkosci przesuwa sie bardziej na wytwarzanie nowych sensow
poprzez indywidualng praktyke artystyczng, kreowanie autonomicznej wypowiedzi.
Tym samym trudno uznaC¢ malarskg praktyke kandydata za pierwszoplanowy i
zasadniczy obszar jego badan nad specyfikg lub istotg samego medium malarskiego,
indywidualnie prowadzong refleksjg w tym zakresie. Nalezy zaznaczyé¢, ze
wspotczesna wypowiedz artystyczna wcale nie wyklucza kontekstow historycznych, a
moze wrecz uczyni¢ z nich kluczowe zrodto znaczen. Ale istotne jest nie tyle samo
odnoszenie sie do watkdw historycznych, religijnych, przekazywanych kulturowo
tradycji, ale umiejetnos¢ tworczego ich przepracowania i ukazania, w jaki sposob
wiedza ta przestaje byC tematem samym w sobie, a zostaje przeksztatcona w
autonomiczny jezyk zdolny komentowacC wspotczesnos$é, badacé trwanie dawnych
symboli w dzisiejszej kulturze, wskazywaé na relacje miedzy przeszioscig a
terazniejszoscia.

Osiggniecia zawodowe:

(1 Nagrody:
2014 — Medal ASP im. Eugeniusza Gepperta nadany przez Rektora za
nawigzanie i realizowanie wspotpracy miedzy MNUE i ASP;
2020 - Honorowy Profesor Uniwersytetu Chifeng, Chiny;
2021 - Najlepszy nauczyciel badawczy MNUE;
2021 - Najlepsza Monografia MNUE;
2023 - Nagroda im. Benedykta Polaka, Patronat honorowy Prezydenta RP,
Uniwersytet Warszawski;
2023 - Najlepszy nauczyciel badacz roku MNUE;
2024 - MNUE Paper Award 2024 (Scopus Paper Award).

(1 Petnione funkcje:
2020 - Czionek rady obrony prac magisterskich;
2023 - 2025 Sekretarz rady obrony prac magisterskich;
od 2021 do chwili obecnej - Cztonek rady obrony doktoratow;
od 2021 do chwili obecnej - Cztonek Rady Naukowej Wydziatu Sztuk Pigknych,
MNUE;
2023 - Cztonek Rady Zawodowej Sztuk Pieknych przy Ministerstwie Kultury
Mongolii;
od 2023 do chwili obecnej - Cztonek Krajowej Rady Akredytacji Edukacyjnej,
Podkomisji ds. Sztuki;
2025 - Przewodniczacy rady obrony doktoratow;
od 2025 do chwili obecnej - Cztonek Rady Naukowej Wydziatu Sztuk



Teatralnych, Mongolski Uniwersytet Kultury i Sztuki.

[0 Dziatalnos$¢ organizacyjna i inna aktywnos¢:
2016 - 2023 kurator Galerii ,Art 21" MNUE;
2016 - opiekun studenckiego pleneru malarskiego;
2016 - 2023 kurator wystaw absolwentow MNUE
2022 - cztonek redakcji czasopisma ,Sztuki piekne, design, edukacja techniczna”,
MNUE;
2023 - kurator wystawy ,Malarstwo Mongolskich absolwentow polskich szkot
artystycznych”,
Muzeum Czyngis-chana, Utan Bator;
2023 - kurator wystawy ,Przyjazh Mongolsko-Polska” Muzeum Czyngis-chana,
Utan Bator;
od 2025 - przewodniczgcy Towarzystwa Przyjazni Mongolsko-Polskiej.

Wykazane przez Habilitanta nagrody, funkcje i szeroka dziatalnos¢ nakreslity obraz
osoby przede wszystkim aktywnej w polu akademickim, dydaktycznym i
organizacyjnym. Cztonkostwo w radach obron prac magisterskich i doktorskich, udziat
w Radzie Naukowej Wydziatu Sztuk Pieknych czy w Krajowej Radzie Akredytaciji
Edukacyjnej wskazujg na znaczgce zaangazowanie w system szkolnictwa wyzszego,
ewaluacje jakosci ksztatcenia, organizacje procesu dydaktycznego i rozwoj
instytucjonalny. Sg to aktywnosci wazne, ale majg one charakter pomocniczy wobec
zasadniczej przestanki habilitacyjnej, jakg jest wykazanie oryginalnego osiggniecia
artystycznego stanowigcego znaczny wktad w rozwoj dyscypliny.

Dziatalnos¢ dydaktyczna:

Z przedstawionego opisu wynika, ze dziatalnos¢ dydaktyczna Habilitanta rozpoczeta
sie w 2006 roku na Mongolskim Panstwowym Uniwersytecie Przyrodniczym, gdzie
prowadzit zajecia z rysunku i geometrii wykresinej. Samodzielng prace dydaktyczng
podjgt po uzyskaniu stopnia doktora, od 2016 roku, w Mongolskim Narodowym
Uniwersytecie Edukacyjnym, na Wydziale Sztuk Pieknych i Technologii, w Katedrze
Wzornictwa. Od tego czasu prowadzi zajecia przede wszystkim z zakresu historii i
filozofii sztuki, semiotyki i symboliki sztuki, metodologii badan, rysunku analitycznego
oraz ilustracji komiksowej. Dydaktyka obejmuje szeroki zakres, lecz w duzej mierze
teoretyczny, historyczno-artystyczny oraz projektowy. Z uwagi na potrzeby kadrowe
uczelni prowadzi rowniez przedmioty zwigzane z wzornictwem przemystowym i
architekturg wnetrz. Potwierdzeniem jego zaangazowania w ksztatcenie studentow
jest promotorstwo licznych prac etapowych. Petnit role promotora 16 prac
licencjackich, 19 prac magisterskich oraz 4 prac doktorskich (dr Hasilu, 2021, ,Cechy
malowidet naskalnych na gérze Mandal w prowincji Alsha w Mongolii Wewnetrznej”;
dr Erdenetulga G., 2024 ,Badanie wzorcow ekologicznych mongolskiej sztuki
uzytkowej nomadow”; dr Jingang, 2024, ,Badania ceramiki i porcelany z miasta



Karakorum (1220-1388); dr Putao 2024, ,,Analiza dziedzictwa artystycznego Chorczin
z perspektywy Zasagt prowincji Mongolii Wewnetrznej”).

Na dorobek Habilitanta sktadajg sie takze teksty w publikacjach naukowych, udziat w
konferencjach oraz wyktady:

U
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2018 - Odpurev G., Munkhbayar Ch., Miedzynarodowa konferencja na temat
jakosci ksztatcenia ,Ocena nowoczesnych uniwersytetow”, ISBN 999-788-713-1;
2018 - Enkhtaivan N., Odpurev G., Ogdlna rosyjska konferencja naukowo-
praktyczna

.Ekotradycje w opakowaniach i produktach Mongolii’, Rosja, ISBN 978-5-9793-
1241-5;

2019 - Odpurev Gankhuyag ,Nowoczesna reklama”, prezentacja dla nauczycieli
Wydziatu Projektowania Instytutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Chifeng,
przettumaczona na jezyk chinski, Uniwersytet Chifeng, Chiny;

2021 - Odpurev G, Hasilu, Miedzynarodowa konferencja naukowa ,Kultura koni”,
~Przedstawienia koni w sztuce naskalnej géry Alxa Mandal”, Chiny, ISSN 978-
9919-506-30-8;

2021 - Odpurev G., Mandaa, Miedzynarodowa konferencja naukowa ,Kultura
koni”

.Przedstawienia koni w grobowcach Liao dynasty”, Chiny, ISSN 978-9919-506-
30-8;

2021 - Odpurev G., ,Przedstawienia stup w malowidtach grobowych z dynastii
Liao”,

publikacja Wydziatu Sztuk Pieknych MNUE, ISSN-27896528;

2021 - Odpurev G., Erdenebat U, Jingang, Ochirsukh L., 2021, ,Znalezisko
archeologiczne z wizerunkiem wrozki Galbinga z Kharkhorum jako dzieto sztuki”,
Mongolian Archaeology Materiaty konferencji naukowej, Narodowy Uniwersytet
Mongolii, Utan Bator, s. 157-161;

2022 - Odpurev G., ,Rytuaty pogrzebowe i malowidta nagrobne z czaséw dynasty
Liao”,

Mongolian Cultural and Art Research Journal, tom 42, ISSN 2310-9114;

2023 - Odpurev G., ,,The use and in heritage of Pattern Symbols

in Nomadic Decorative Culture”, Journal of China Art and Crafts, ISSN-1008-
2132;

2024 - Odpurev G., Nanzad Ankhbayar, 2024, ,,Characteristics of the Rock
Paintings

of Paaluu and Ikh Durulj”, International Journal of Education and Humanities, Vol.
17, ISSN 2770-6702;

2025 - Qilimuge, Hasilu, Erdenetulga G., Odpurev G, ,,Around Chifeng, the Birth
of

New Traditions and the Splendor of Funerary Art.”, International Journal of
Education and Humanities, Vol. 19, ISSN 2770-6702.



Tematyka tekstéw i wyktaddéw wskazanych przez Habilitanta koncentruje sie gtownie
wokot jakosci ksztatcenia, edukacji artystycznej, wzornictwa, tradycji ekologicznych w
produktach i opakowaniach, sztuki naskalnej, przedstawien koni, malowidet
grobowych dynastii Liao, rytuatow pogrzebowych oraz symboliki wzorow w kulturze
nomadycznej. Jest to zakres wcigz bliski historii sztuki, archeologii, antropologii
kultury, studiom nad dziedzictwem oraz zagadnieniom projektowania. Nie wynika z
niego jednak wprost ugruntowana pozycja Kandydata jako twércy w obszarze
wspotczesnych sztuk plastycznych.

Osiagniecia i dziatalnosé¢ artystyczna

Do przewodu habilitacyjnego zostat wskazany cykl 20 obrazéw w technice olejnej na
ptétnie pt. ,,O0d Pax Mongolica do Siunjaty” stworzony w latach 2010-2025, ktérego
fragmenty w postaci wybranych prac prezentowane byly przy okazji wystaw
indywidualnych i zbiorowych w Polsce oraz w Mongolii. Dokumentacja przygotowana
przez Habilitanta uwzglednia zwtaszcza reprodukcje samych prac artystycznych,
natomiast historia wystawiennicza cyklu wskazanego jako oryginalne osiggniecie
habilitacyjne zostata udokumentowana gtéwnie w formie ilustracyjnej, ale bez petnego
spisu prac, opisu ekspozycji, recepcji krytycznej, tekstow kuratorskich lub
dokumentacji pozwalajgcej ocenic rzeczywisty obieg wystawienniczy.

Posrdd nielicznych wystaw i osiggniec artystycznych zwigzanych z medium malarstwa
zrealizowanych po doktoracie wskazano wystawe indywidualng pt. ,,Chifeng 365” w
galerii Uniwersytetu Chifeng w Chinach. Przediozona dokumentacja nie dostarcza
jednak informaciji na temat zestawu prac, ktore byty tam prezentowane i czy pokaz
uwzgledniat takze obrazy wchodzgce w sktad serii habilitacyjnej. Wykazane wystawy
zbiorowe to: ,,Miasta Swiata’, Zwigzek Artystow Mongolskich, 2018; ,,Malarstwo
mongolskich absolwentéw polskich szkét artystycznych” w Muzeum Czyngis-chana w
Utan Bator (w ktorej Kandydat wystepowat w roli kuratora i uczestnika), 2023;
,,Przyjazn mongolsko-polska” realizowana we wspotpracy z Akademig Sztuk Pieknych
w Gdansku w Muzeum Czyngis-chana, Utan Bator, 2023 oraz wystawa ,,Niebieski
wiatr” bedgca efektem wspotpracy MNUE z Akademig Sztuk Pieknych we Wroctawiu.

Analizujgc ten niezbyt obszerny wykaz wystaw nalezy zauwazyC, ze aktywnosc¢
wystawiennicza Kandydata cho¢ obejmuje pokazy zagraniczne (m. in. Polska, Chiny,
wczeséniej takze Niemcy) nie dowodzi obecnosci w miedzynarodowym obiegu sztuki
wspotczesnej rozumianym jako obecnos¢ w prestizowych instytucjach, programach
kuratorskich, festiwalach, muzeach sztuki wspétczesnej, galeriach o ugruntowanej
pozycji. Wskazane miejsca sugerujg historyczny kontekst sztuki, bgdz zwigzane sg z
uczelniami artystycznymi, galeriami akademickimi, inicjatywami srodowiskowymi oraz
wynikajg w przewazajgcej mierze z podejmowanej wspotpracy miedzyuczelnianej. Jej
znaczenie wydaje sie przede wszystkim dyplomatyczne, edukacyjne, promocyjne i jest
to wspdtpraca wazna gtéwnie z perspektywy budowania relacji polsko-mongolskich. Z
dokumentacji nie wynika rowniez, aby wystawy te miaty charakter problemowy lub



krytyczny, wywotywaly szerszg debate w Srodowiskach artystycznych Ilub
organizowane byty przy wsparciu niezaleznych kuratoréw dbajgcych o merytoryczng
jakosc¢ tych pokazéw oraz z dbatoscig o wtasciwg recepcje, ktorg zapewnia¢ mogg
m.in. teksty na temat prezentowanej sztuki, katalogi z wystaw, recenzje krytyczne w
prasie branzowej.

Przechodzgc do omowienia dziatalnosci artystycznej Habilitanta oraz do oceny
wskazanego dorobku pod wzgledem jakosci, oryginalnosci i spéjnosci koncepcyjnej,
nalezy w pierwszej kolejnosci zwroci¢ uwage na rozlegtos¢ obszaru jego
zainteresowan oraz na wielowarstwowy kontekst kulturowy Mongolii, z ktérego twoérca
konsekwentnie czerpie. Fundamentem jego praktyki artystycznej sg badania
historyczne, systematycznie gromadzona wiedza dotyczgca dziedzictwa kulturowego
tego regionu. Sam Habilitant podkresla, ze jego realizacje wyrastajg bezposrednio z
badan nad Pax Mongolica, buddyzmem, szamanizmem, a takze pdzniejszymi
koncepcjami pustki, ktore stanowig dla niego obszerny rezerwuar znaczen, symboli,
motywow oraz odniesien religijnych i filozoficznych, istotnych dla ksztattowania jezyka
malarskiego. Jednoczesnie tak znaczne nagromadzenie kontekstéw i ich swobodne
zestawianie sprawia, ze warstwa opisowa dorobku staje sie dos¢ skomplikowana,
mato przejrzysta i trudna w odbiorze dla odbiorcy niezakorzenionego w
przywotywanych tradycjach kulturowych. W konsekwencji i sama koncepcja
artystyczna traci na czytelnosci i moze sprawia¢ wrazenie ,,konstrukcji kolazowej”, w
ktorej poszczegolne fragmenty, watki i odniesienia zostajg komponowane w sposéb
bardzo dowolny i zaskakujacy.

To, co na poziomie autoreferatu jest zrodtem nieprzejrzystosci, na poziomie samych
obrazow moze zosta¢ odczytane jako pewna zasada tworcza. W tym kontekscie
przydatng figurg interpretacyjng moze okazac¢ sie wtasnie kolaz, rozumiany nie tylko
jako metoda formalna, ale takze jako sposdéb organizowania pamieci, tradycji i
odnajdywania nowych znaczen. Pozwala on uchwyci¢ specyficzng logike praktyki
artystycznej, w ktérej spotykajg sie porzadki pochodzgce z bardzo réznych Zrodet.
Funkcjonujg raczej jako fragmenty, cytaty, Slady i odniesienia, ktére naktadajg sie na
siebie, tworzgc strukture ztozong ale takze znaczgcg. Taka perspektywa wydaje sie
adekwatna rowniez wobec samej kultury mongolskiej uksztattowanej z przeptywoéw,
migracji, zapozyczen, spotkania wielu systemow symbolicznych. ,,Kolazowos$¢” moze
wiec opisywac nie tylko sposob budowania czy myslenia o obrazach, ale rowniez
charakter samego dziedzictwa kulturowego, ktére staje sie przedmiotem
zainteresowania autora.

,,Kolazowos¢” tej praktyki mozna uzupetni¢ dodatkowo zaczerpnietym z mysli
Deleuze’a i Guattariego pojeciem reterytorializacji. Tradycje, symbole, dawne znaki
zostajg osadzone w innym medium i porzgdku znaczen. Habilitant ,,wyrywa” motywy
z ich pierwotnych kontekstéw i przenosi je w obszar wspoétczesnego malarstwa

1G. Deleuze, f. Guattari, ,,Tysigc plateau”, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015.



olejnego. Fragment bostwa, zwierzecy znak, Slad fresku lub malowidta naskalne nie
funkcjonujg juz jako elementy dawnego kultu, ale jako skfadniki nowej wypowiedzi o
pamieci, utracie i tozsamosci. Nie jest to wiec rekonstrukcja tradycji sensu stricto, lecz
jej przeksztatcenie, przeniesienie symboli w inne pole znaczen, w ktorym moga dziataé
jako malarskie slady dziedzictwa obecnego we wspoétczesnosci.

Tytut ,O0d Pax Mongolica do Siunjaty” mozna zatem rozumieC jako przejscie od
.,mongolskiego pokoju”, bedgcego wyrazem historycznego modelu opartego na
synkretyzmie, wielokulturowosci, wymianie wptywow i religijnym pluralizmie, ku
buddyjskiej koncepcji pustki, tzw. siunjaty, rozumianej nie jako brak, ale jako idea
wspoizaleznosci rzeczy i zjawisk. W kontekscie Autoreferatu pojecie to stuzy takze
opisowi degradacji kultury w toku procesow historycznych skutkujgcych represja,
utratg ciggtosci tradycji i zniszczeniem materialnego dziedzictwa. Ruina, fragment lub
niepetny wizerunek stajg sie tu wizualnymi odpowiednikami siunjaty, wskazujgc na
niemozliwos¢ petnej rekonstrukcji przesztosci, a by¢ moze takze wartosci, ktore jg
niegdys ksztattowaty.

Przywotanie tego pojecia jest jednym z istotniejszych filozoficznych tropéw rozprawy,
uzasadniajgcych réwniez forme malarskg. taczy ona elementy przedstawieniowe z
abstrakcyjnymi, ,pustymi” ptaszczyznami koloru, bazuje na fragmencie, niepetnym
wizerunku i zestawianiu porzgdkéw pozornie sprzecznych. W kompozycjach autora
pojawia sie wiele wizualnych odniesien do badanych przez niego ruin klasztorow,
uszkodzonych freskow czy niekompletnych wizerunkéw bostw i malowidet naskalnych,
ktére powracajg w terazniejszosci jako widma utraconego dziedzictwa. Fragmenty te
nie sg wylacznie ruinami w sensie podobienstwa do badanych przez Habilitanta
artefaktéw z przesziosci, lecz mogg sta¢ sie nosnikami glebszego znaczenia.
Zniszczenie, niekompletnos¢ lub $Slad nie usuwajg znaczenia, lecz paradoksalnie
zmieniajg forme jego obecnosci, czynigc jg jeszcze bardziej sugestywng. Przesztosé
nie istnieje juz jako petny obraz, ale dziata jako resztka, brak lub fragment domagajgcy
sie wyjasnienia. Ten watek ma duzy potencjat w kontekscie sztuki wspotczesnej,
zwtaszcza jesli odczytaC go przez pryzmat traumy Kkulturowej, ikonoklazmu,
postsocjalistycznej rekonstrukciji religii i utraty materialnego dziedzictwa. Autor, poza
ogoélnym przywotaniem pojecia siunjaty, nie rozwija jednak merytorycznie jego
potencjatu znaczeniowego w nowym kontekscie. Jego wywod pozostaje raczej na
poziomie historyczno-religijinego komentarza do obrazéw niz przekonujgcej analizy w
odniesieniu wspotczesnosci, aktualnej sztuki, sytuacji politycznej, spotecznej swojego
kraju i choC idea ta nie zostaje wyartykutowana wprost, jawi sie jednak jako pewna
kluczowa intuicja, ktéra ma uzasadnienie jego wyborach artystycznych
materializujgcych sie w konkretnej formie malarskiej.

Kolejnymi watkami historycznymi majgcymi zrodto w Swiatopogladzie i wierzeniach
koczownikdw mongolskich sg szamanizm wraz z triadg ziemia / cztowiek / niebo i
odniesienia do symboliki zwierzat jako posrednikow miedzy Swiatem ziemskim a
Swiatem bostw. Ma to uzasadnia¢ wtgczenie do malarstwa przedstawien zwierzecych



wzorowanych na malowidtach naskalnych - drapieznych ptakow, jeleni lub koni, ktore
stajg sie figurami przejscia miedzy Swiatami lub metaforg komunikacji miedzy
porzadkiem ziemskim i boskim, swiatem materialnym a wyobrazeniowym. W tym
sensie funkcjg obrazu jest nie tylko przedstawianie, ale takze posredniczenie i
komunikowanie. Odnosze wrazenie, ze Habilitant prébuje mysle¢ o obrazie jako o
narzedziu szeroko pojetej mediacji. W tym sensie jego obrazy mozna odczytywac nie
tylko jako przedstawienia dawnych symboli, lecz takze jako probe uruchomienia relacji
miedzy znakiem a pamiecig lub wyobrazeniem, medium i odbiorcg. Problem polega
jednak na tym, ze Autoreferat nie rozwija tej mozliwosci teoretycznie i nie podejmuje
pogtebionej refleksji nad tym, co zmienia sie w chwili przeniesienia rytualnej logiki
malowidta naskalnego w kontekst wspotczesnego malarstwa, w obszar wiedzy o
obrazie czy nauki o dzisiejszej wizualnosci. Pewien niedosyt budzi fakt, ze autor
przedstawia sie przede wszystkim jako teoretyk, badacz kultury, historyk sztuki i
interpretator tradycji religijno-filozoficznych, a jednoczesnie nie przektada tego
zaplecza na pogtebiong analize wtasnej tworczosci, refleksje nad statusem obrazu,
jego medium, sposobem dziatania w kulturze wizualnej. By¢ moze najwiekszym
problemem w przekazaniu tych refleksji staty sie ograniczenia natury jezykowej i
dlatego tak istotne okazuje sie dla niego odwotanie do symboliki religijnej. Wydaje sie
ona peti¢ funkcje wzglednie stabilnego, spotecznie utrwalonego kodu znaczen,
pozwalajgcego przenies¢ sens i funkcje dawnych obrazéw, rytuatéw i wierzeh na grunt
wspotczesnego malarstwa. Symbol religijny dziata tu jedynie jako punk wyjscia a nie
ostateczna, zamykajgca temat konstatacja.

Autor wyjasnia swoje podejscie do koloru jako jednego z istotniejszych komponentow
obrazu malarskiego. Nie traktuje go jako neutralnego skfadnika warsztatu ani tym
bardziej jako wtasciwosci fizycznej widzialnego obiektu, ale znéw jako element
rozlegtej sieci konotacji religijnych, filozoficznych i kulturowych zakorzenionych w
tradycji. Z tego wzgledu najczesciej buduje swoje kompozycje w oparciu o trzy barwy
podstawowe: czerwien, bfekit i Zot¢, ktdre wigzg sie z kanonem ikonografii buddyjskiej
i tradycjg mongolskg. W wigkszosci jego prac pojawia sie wizerunek buddyjskiego
Boga Oczirwana, przedstawianego najczesciej w barwach czerwonej i niebieskiej.
Istotne jest tu réwniez odniesienie do neokonfucjanskiej koncepciji Li Qi oraz wczesniej
przywotywanej juz buddyjskiej pustki. Jednobarwne ptaszczyzny, szczegolnie
czerwone, niebieskie i zotte, majg symbolizowaC przestrzen rozumiang jako
wspotzaleznos¢, niematerialny porzadek i ukrytg strukture rzeczywistosci. ,,Puste” lub
monochromatyczne powierzchnie koloru, odwotujg sie do przestrzeni duchowej, stanu
zawieszenia pomiedzy réznymi poziomami bytu, realizujg ide ukazywania
,,hiewidzialnego w widzialnym”. W tym sensie kolor petni funkcje metafizyczna,
otwiera obraz na przestrzen transcendencji wykraczajgcg poza przedstawienie
malarskie.

Dopiero po symbolicznym i filozoficznym uzasadnieniu uzycia koloru autor przechodzi
do kwestii warsztatowych. Opisuje swojg metode pracy jako proces budowania obrazu
za pomocg czystych, jasnych i intensywnych kolorow, czesto zestawianych
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kontrastowo, np. czerwieni z btekitem albo bfekitu z Zéitcig. Stosuje narzedzia
malarskie takie jak pedzle, watki i szpachle, porusza sie w dosc¢ tradycyjnym warsztacie
malarskim. Zwykle pokrywa najpierw catg powierzchnie ptdétna ptynng farbg, nastepnie
rysuje postacie lub poszczegdlne elementy kompozycji, warstwowo naktada laserunek
kolorystyczny, aby uzyskac intensywnosc, gtebie i subtelnos¢ odcieni w obrebie jednej
dominujgcej barwy.

Wedtug mojej oceny w zaprezentowanych obrazach z cyklu pt. ,,0d Pax Mongolica
do Siunjaty” widoczna jest duza sprawno$¢ kolorystyczna, intuicja kompozycyjna
oraz konsekwencja w cytowaniu motywow zwigzanych z tradycjg buddyjskg i
nomadyczng, czynigc z tej serii prac oryginalny i przekonujgcy artystycznie projekt.
Realizacje reprezentujg dobry poziom formalny, najciekawsze z nich wyrdzniajg sie
szkicowoscig, swobodg malarskiego gestu, lekkoscig, wyczuciem koloru oraz
umiejetnoscig budowania napiecia pomiedzy figuracjg a abstrakcja.

Niezaleznie od wskazanych wczesniej mankamentéw nalezy zaznaczyC, ze
Autoreferat wraz z zaprezentowanym cyklem malarskim odstania konsekwentnie
rozwijang, indywidualng i znaczeniowo bogatg praktyke artystyczng. Jej wartosc¢ nie
polega na klarownosci teoretycznego wywodu, ale raczej na prébie wypracowania
malarskiego jezyka zdolnego unies¢ doswiadczenie pamieci, utraty i tozsamosci.
Szczegodlnie wazne wydaje sie to, ze obrazy juz poprzez samg forme sg sugestywne i
komunikatywne w przekazywaniu tresci, o ktére chodzito autorowi. Na podkreslenie
zastuguje fakt, ze Habilitant podejmuje probe budowania wtasnego jezyka malarskiego
w oparciu o dziedzictwo kulturowe Mongolii, traktujgc medium jako narzedzie
podtrzymywania pamieci, ochrony rodzimych tradycji i przywracania znaczenia
fragmentom kultury zagrozonym zapomnieniem.

W jego pracach dostrzec mozna autentyczne zaangazowanie w ten proces, a historia,
stajgc sie ,tworzywem” osobistej wypowiedzi artystycznej, otwiera mozliwo$¢ szerszej,
wielopoziomowej interpretacji. Stanowig one jednoczesnie probe tworczego
potaczenia tradycji z jezykiem wspoétczesnego malarstwa. Cho¢ podstawowg intencjg
Habilitanta wydaje sie zachowanie wtasnego dziedzictwa i historii, jego sztuka
pozostaje otwarta na dialog z kontekstem sztuki europejskiej. To wiasnie w tym
spotkaniu mogg ujawniaC¢ sie zaréwno rdznice w rozumieniu obrazu, tradycji i
duchowosci, jak i podobienstwa w mys$leniu o roli oraz powinnosciach sztuki.
Fragmentaryczne przedstawienia boéstw, sSlady architektury, motywy zwierzece i
rozlegte pola barwne tworzg wieloznaczng przestrzen, ktora sktania do refleksji nad
rolg pamieci, duchowosci i kulturowej tozsamosci w rzeczywistosci coraz bardziej
ujednoliconej i wyzbytej tych wartosci.

Na wspomnienie zastuguje jednak fakt, ze w tekscie Autoreferatu zabrakto by¢é moze
odniesien do szerszego kontekstu sztuki wspoétczesnej, a przynajmniej sztuki
mongolskiej, wskazania pozahistorycznych inspiracji i artystow, ktérzy w podobny
SposoOb bazujg na tradycjach, z ktérych sie wywodzg. Potwierdzeniem tego niedostatku
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moze by¢ wykaz bibliografii wykorzystanej w tekscie, ktora stanowi w gtéwnej mierze
opracowania o charakterze historycznym.

Konkluzja

Starajgc sie podsumowac niniejszg recenzje, chciatabym raz jeszcze podkresli¢
ambiwalentny, ale ostatecznie wartosciowy charakter przedstawionego osiggniecia
artystycznego. Cykl ,,Od Pax Mongolica do Siunjaty” obejmuje prace powstate w
latach 2010-2025, a wiec zarowno realizacje wczesniejsze, jak i pozniejsze wobec
momentu uzyskania przez Habilitanta stopnia doktora. Z tego wzgledu nie traktuje go
wytgcznie jako zamknietego zestawu obrazow, lecz raczej jako dtugotrwaty proces
artystyczny, ktory po doktoracie zostat rozwiniety, uzupetniony i doprowadzony do
czytelniejszej postaci problemowej.

Nie trace z pola widzenia moich zastrzezen sformutowanych w niniejszej recenzji.
Dotyczg one przede wszystkim nie w petni pogtebionej warstwy teoretycznej
Autoreferatu, ograniczonej dokumentacji recepcji wystawienniczej oraz braku
wyrazniejszego osadzenia praktyki Habilitanta w kontekscie wspoétczesnej sztuki i teorii
obrazu. Mam rowniez Swiadomosc¢, ze prace sktadajgce sie na cykl reprezentujg rozny
poziom artystyczny, a niektére z nich pozostajg blizej ilustracyjnego wykorzystania
motywow religijnych, historycznych lub symbolicznych. Mimo tych mankamentow
uznaje jednak, ze w najlepszych realizacjach Habilitant osigga przekonujgcy efekt
malarski. Szczegolnie interesujgce sg obrazy, w ktérych swoboda gestu, intensywnosé
koloru, fragmentarycznos$¢ przedstawienia i napiecie miedzy figuracjg a abstrakcjg
tworzg sugestywng przestrzen znaczen. Wiasnie tam jego malarstwo przekracza
poziom prostego przywotania tradycji i staje sie osobistg wypowiedzig artystyczna.

W mojej ocenie najwazniejszg wartoscig tego cyklu jest préba przywracania pamieci
i tozsamosci poprzez obraz. Habilitant traktuje malarstwo jako mozliwos¢ ocalania
kultury, ktéra zostata czesciowo zerwana, rozproszona lub pozbawiona materialnych
nosnikow. W szerszym kontekscie aktualnej sztuki mongolskiej, ktorg analizowatam,
praktyke Habilitanta sytuuje w obszarze poszukiwan, ktére probujg nadac istotnosé
medium obrazowemu i przenie$¢ je w obszar wspoétczesnej Swiadomosci rodzimego
kontekstu kulturowego. Jednoczesnie praktyka ta pozostaje otwarta na dialog z innymi
sposobami myslenia o obrazie obecnymi w sztuce europejskiej. Jej wyjgtkowosc
polega wiec na intencji potaczenia lokalnej pamieci, duchowosci i historycznego
doswiadczenia kulturowego z bardzo uniwersalnym pytaniem o to, czy sztuka moze
nadal petni¢ funkcje ocalajgcg, mediacyjng i tozsamosciows.

Doceniam takze oryginalnos¢ postawy Habilitanta oraz konsekwencje, z jakg buduje
on wilasny jezyk artystyczny oparty na zapleczu historycznym i wczesniejszych
badaniach z tego obszaru. Nie jest to praktyka wolna od niejasnosci, ale jej wartos¢
i indywidualne podejscie ujawnia sie w potgczeniu doswiadczenia badacza kultury z
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potrzebg tworzenia malarskich form zdolnych méwi¢ o utracie, pamieci i duchowej
obecnosci we wspotczesnej rzeczywistosci.

Biorac pod uwage przedstawione osiagnigcie artystyczne, tj. cykl obrazéw ,,0d
Pax Mongolica do Siunjaty”, uznaje, ze stanowi ono oryginalne osiggniecie
artystyczne o wyraznej wartosci formalnej, koncepcyjnej i kulturowej. W zwiazku
z powyzszym stwierdzam, e wskazane osiagnigcie spelnia wymagania
okreslone w art. 219 ust. 1 pkt 2 ustawy Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce,
stanowiac znaczacy wkiad w rozwéj dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki. Popieram wniosek Pana dr. Odpureva Gankhuyaga o nadanie mu
stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

dr hab. Matgorzata Szymankiewicz, prof. AS
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