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Uniwersytet Slaski w Katowicach

Recenzja rozprawy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego pana draOdpureva
Gankhuyaga w zwigzku z postepowaniem w sprawie nadania stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwaciji dziet

sztuki wszczetym przez Akademie Sztuk Pieknych im.Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Zgodnie z uchwatg nr 10/2026 z dnia 18.05.2026 r. Rady Dyscypliny Artystycznej
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu w sprawie powofania komisji habilitacyjnej w
postepowaniu w sprawie nadania Panu dr Odpurev Gankhuyag z Mongolskiego Narodowego
Uniwersytetu Edukacyjnego stopnia doktora habilitowanego sztuki w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki zostatam powotana w
sktad Komisji Habilitacyjnej z funkcja Recenzenta w postepowaniu habilitacyjnym dra

Odpureva Gankhuyaga.

Podstawag niniejszej opinii jest nadestany materiat cyfrowy {pendrive), ktéry zawiera

trzy pliki: 1.Dane wnioskodawcy; 2. Dokumentacja habilitacyjna; 3. Wniosek przewodni.

Opinia dotyczy przede wszystkim rozprawy (tekstu} ,,0d Pax Mongolica do Siunjaty. Wybrane

obrazy z lat 2010-2025” oraz dwudziestu dziet zamieszczonych w Dokumentacji na stronach

35-54.

Sylwetka habilitanta

Po raz pierwszy piszac recenzje mam wigcej w gfowie pytan niz diagnoz nawet na
poziomie budowania sylwetki kandydata na doktora habilitowanego. Sylwetka powinna byé

jednym z elementéw sktadajacych sie na konkluzje zamieszczang na ostatniej stornie recenzji



wiec nie jest wytacznie migkkim wprowadzeniem w cato$é opinii. Jest wazna. Z jednej strony,
w przypadku doktora moze zdawaé sie zbyt ,gtadka”, pozbawiona charyzmy stanowigcej o
wyjatkowosci artysty, z drugiej strony domyslam sig, ze wigkszosci nie miat jak 6w kandydat
ujac stowami w prawie urzgdowym tekscie (szczegdlnie w jego czesci formalnej, na podstawie,

ktérej opracowuje wspomniang sylwetke.

Dr Odpurev Gankhuyag od 2016 roku zwigzany jest pracg z Mongolskim Narodowym
Uniwersytetem Edukacyjnym na Wydziale Sztuk Pieknych w Katedrze Wzornictwa w Utan
Bator. Dyplom doktora nadany mu zostat przez Wydziat Pedagogiki i Historii Uniwersytetu
Wroctawskiego w 2015 r. Za$ w $wiat akademicki tytutem magistra sztuki wszedt w 2006 roku

magistra sztuk pieknych zostat nadany w Uniwersytecie, ktory dzisiaj reprezentuje.

Zanim stat sige pracownikiem Katedry Wzornictwa MNUE, w latach 2008- 2015 uczestniczyt w
Studiach Doktoranckich Nauk o Kulturze, Uniwersytet Wroctawski, co réwnoczesnie byto
czasem praktyki zawodowej (dydaktycznej), wczeéniej natomiast byt nauczycielem na

Uniwersytecie Przyrodniczym Mongolii (2006 -2008).

Nie dowiadujemy sie z dokumentacji, ani autoreferatu jak doszfo do zainteresowania
sie sztuka. Mozemy domysla¢ sie jedynie, ze Gankhuyag miat przeczucie, iz to jest najlepszy
srodek i jezyk do osiggniecia jednosci {w czesci historycznej tekstu) znajduje podpowieds, ze
moze chodzi¢ o jednos$¢ miedzy cztowiekiem-ziemia i niebem wtaczajac w to obszar
rozpoznawany przez artyste tj. Zachdd). Jesli tak bytoby, to wybdr taki ma charakter wrecz
teologiczny. Na pierwszych stronach autoreferatu czytam: ,Nauka jezyka polskiego i
poznawanie historii powszechnej oraz historii sztuki w tym jezyku daly mi wspaniatg okazje do
odkrycia nowych rzeczy, ktérych brakowato mi jako studentowi. Jedna z rzeczy, ktére
uwazatem woweczas za niefortunne, byto to, ze nie moge studiowaé w akademii artystycznej.
Stypendium rzadu mongolskiego obligowato mnie do studiéw na uczelni o profilu
edukacyjnym stad wybér historii sztuki na Uniwersytecie. Wtedy bardzo tego zatowatem, ale
teraz widze, ze to byt los.” Zwtaszcza w ostatnim zdaniu da sie zobaczy¢ wysitek podejmowany

przez wszystkie lata odkrywania przestrzeni sztuki i wysitku wktadanego by sta¢ sie jej czesciag

na wtasnych zasadach.



Sylwetki dra Odpureva Gankhuyag’ego nie da sie tatwo nakresli¢, tyle mozna powiedzieé, ze
spetnia oczekiwania na ocenianym poziomie, a wyobraznia podpowiada, ze musi to by¢

cztowiek silny, z wiarg w misje sztuki.

Recenzja rzadzi sie swoimi prawami na poziomie struktury, dlatego pozwole sobie
jeszcze na pare zdan w opinii dotyczacych sylwetki doktora w kontekscie wskazanych
osiggnigc. Dla oceny spore znaczenie maja wystawy. Tych wskazat pigc (po uzyskaniu tytutu
doktora), w tym jedng indywidualng. Widaé przerwe w latach 2020-22, co moze $wiadczyé o
znajdywaniu sobie miejsca na nowo w Mongolii, ale tez by¢ moze poszukiwanie danych do
gléwnego watku zainteresowan malarza. Mongolia ma zupetnie inny obieg sztuki, ktérego nie
nalezy zréwnywac z naszym, nie nalezy tez oczekiwaé , ze on dowiedzie z jak uznang osoba
mamy do czynienia. Opiniowany Gankhuyag, jak wiemy zajmuje sie edukacjg do sztuki na
niefatwym gruncie. To niewatpliwie pochtania ogrom czasu, a jest réwnoczesnie budowaniem
wiasnej swiadomosci obszaru, do ktérego chce wejs¢ glebiej, dzieki tytutowi bedacemu
przypieczetowaniem ciezkiej pracy wyrazonej gtéwnie w wielkoformatowych, dwudziestu
obrazach.

Tych pieé wystaw uznaje za wystarczajacy ich liczbe, zwtaszcza ze zorganizowane byly na
réznych kulturowo terytoriach. Jestem przekonana, ze autor mégt zmierzyé sie z bardzo
réznym przyjeciem swojej twaérczosci, z adekwatng tez do tych réznic krytyka.

Dla porzadku wspomne, ze owe wystawy miaty miejsce w galerii sztuki Uniwersytetu Chifeng
w Chinach, w galerii Zwigzku Artystéw Mongolskich, w Muzeum Czyngis Chana, Utan-Bator, w
galerii ASP Wroctaw.

W tym tez czasie otrzymat kilka nagréd, wymienie niektore: Honorowy Profesor Uniwersytetu
Chifeng, Chiny, Najlepsza Monografia MNUE, Nagroda im. Benedykta Polaka, Patronat
honorowy Prezydenta RP, Uniwersytet Warszawski, MNUE Paper Award 2024 (Scopus Paper
Award).

Ostatni element skfadajacy sie na sylwetke kandydata to zaangazowanie
organizacyjne, czyli cztonkostwo w radach, czy dziatalno$é¢ organizacyjna. Niewatpliwie z
konkretna pracy wigze sie cztonkostwo w redakcji czasopisma ,,Sztuki Piekne, Design, Edukacja
Techniczna” MNUE. Sporo wysitku i czasu niewatpliwie wymaga kuratorowanie galerii ,Art.

21" MNUE, jak i wymienionym w dorobku wystawom. Od ubiegtego roku jest



Przewodniczacym Towarzystwa Przyjazni Mongolsko-Polskiego, co odczytuje jak wyraz
uznania ,lokalnego” dla jego twérczosci oraz zaangazowania organizacyjnego.

W dokumentacji, w punkcie Praca dydaktyczna doktor wykazuje raczej kierunek
teoretyczny, ktéry niewatpliwie wplywa na jego twdrczosé, ale tez odezytujac go dyskursywnie
widzg, ze to co wykazywat w autoreferacie (inna struktura ksztatcenia w Mongolii) ma

konkretny wptyw na jego trajektorie zyciowa.

Autoreferat

Zanim skupig sig na ocenie wskazanego dorobku artystycznego (obrazy malarskie),
odniose si¢ do autoreferatu ,,O0d Pax Mongolica do Siunjaty. Wybrane obrazy z lat 2010 —
2025”7 (tytut dos¢ niefortunny. Prawdopodobnie myslany w odniesieniu do catoéci

dokumentacji, a nie odrdézniajacy tekst od komentowanych dziet. Wystarczytaby bowiem
pierwsza czes¢ owego tytutu).

Tekst jest dwudziestojednostronicowa opowieécia o budowaniu tozsamodéci
artystycznej dra Gankhuyaga. Poczatkowo blisko jego samego, stopniowo coraz dalej od
podmiotu w strone idei Pax Mongolica (okres wielokulturowosici, przestrzeri spotkania
buddyzmu, szamanizmu, chrzescijafstwa, islamu i konfucjonizmu) i Siunjata (pustka). Catoéé
tekstu mozna potraktowacé jako prébe autorskiego odczytania wtasnego malarstwa poprzez
poszukiwania teoretyczne w obszarze/ za pomocg historii i antropologii. Czyli towarzyszymy
artyscie w spisanym i odmalowanym doswiadczeniu uswiadamiania sobie wptywu na jego
wtasng kulture idei wielokulturowosci prowadzacej do utraty vel pustki. Odnajdujemy wiec
opowies¢ o przeptywie i syntezie prowadzgcej do zniszczenia, o tym jak materialna obecnoéé
kultury zamienia sig w pamigé o niej, jak usystematyzowana ikonografia karfowacieje i
pozostaje co najwyzej zbiorem rozrzuconych fragmentéw, o catosci, ktéra staje sie pustka
rozumiang jako relacja i tez o tym, co dla mnie samej jest poza doswiadczeniem, czyli o
kulturze nomadycznej i religijnej zarazem transformujacej w indywidualny akt twérczy
wychylony w strong europejskiego systemu sztuki (pola produkcji débr kulturowych — jakby to

nazwat Pierre Bourdieu).

Tekst pokazuje, ze malarstwo nie wzigto sig znikad, nie byto efektem olénienia, ale jest

rezultatem wieloletnich poszukiwarh najpierw w obszarze teorii. Badat zaréwno



éredniowieczng sztuke koczowniczg, jak i malowidta naskalne, sztuke buddyjska i Pax
Mongolica. Stowem, mamy do czynienia z konsekwentnym poszukiwaniem, pogtebianiem
wiedzy i wynajdywaniem najlepszych narzedzi do wyrazenia wnioskéw jak i idei. Fakt, ze
wycigga wnioski z wtasnego przechodzenia przez rézne systemy edukacji, odmienne jezyki i
kultury, jak i pola metodologii badawczych dowodzi, ze nie boi sie doswiadczenia, nie
podchodzi do tematu czysto teoretycznie. Opisywana utrata oczywistosci, wcielonej tradycji i
ponowna nauka tejze, ale juz z dystansu wraz z réwnoczesnym wchfanianiem sztuki
zachodnioeuropejskiej, to tak naprawde opowies¢ o ksztattowaniu wtasnej, silnej tozsamosci

artystycznej pomiedzy tradycjg odziedziczong a przyjetym systemem artystycznym.

Niezwykle cenne w autoreferacie jest réwniez pytanie /wskazanie /wniosek implicite:
czy o dziedzictwie mozemy mowic wylgcznie wtedy, kiedy zachowat sie¢ materialny nosnik? Na
co autor odpowiada przeczaco, gdyz dla niego pozostawiony fragment jest intensyfikatorem
czy akceleratorem pamieci. Tutaj dr Odpurev Gankhuyag jest artysta (wychodzi z butéw
teoretyka). O podobnym charakterze (i potencjale) jest uwaga dotyczaca malowidet
naskalnych i ich powigzania z przestrzenig. Dla autora granica malowidfa nie musi pokrywa¢
sie z jego materialnym formatem (tam gdzie konczy sie farba/barwnik). W takich
stwierdzeniach, kierunkach mysélenia podpowiada nam jak mamy czytaé jego obrazy, czyli
podrzuca nam ,klocki”, ktére zfoiag sie ostatecznie na metode analizy ptécien. Z wiekszosci
zebranych mysli wynika, ze przede wszystkim wazna jest relacyjnos¢ (obiekt kultury nie istnieje
samodzielnie, ale poprzez sie¢ praktyk, wierzen, miejsc, ludzi, wielos¢ sposobéw traktowania
tegoz — tak odczytuje chociazby fragmenty dotyczace pustki, gdzie uzywa okreslenia , wieksza

realnosc pustki” chociaz chodzi o wspétzaleznos$é po prostu.

Staboscig tekstu jest rozmycie pojeé, brak precyzji w tym zakresie {zbyt wiele chce
objasni¢ pustka i nie czynitabym z tego zarzutu gdyby jasno stwierdzit, ze jest to jego autorski
pomyst na translacje wtasnej twérczosci, ale on niestety podpiera sig filozofig, historig czy
teorig kultury, przez co przykuwa moja krytyczna uwage. Dlatego nie moge sie oprzed
postawieniu pytania: w jaki sposéb ,,wspétzaleznosé” mozna by przetozy¢ na relacje pomiedzy
elementami obrazu zamiast utozsamia¢ je z pustym polem (ktére w rzeczywistosci nie jest

puste, bo ma chociazby kolor i fakture)?

Niepokojg mnie takze w tekscie fragmenty dotyczace kompozycji — tracg uproszczeniami i
oslepieniem zachodnioeuropejska sztuka, podobnie rzecz sie ma z semantyka koloréw;
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niepokoi opisywanie Europy jako Zrédfa nowoczesnosci, teorii i artystycznej
samoswiadomosci, czyli miejsca, do ktérego mongolskos¢ zamknieta w dziedzictwie i temacie
ma dazy¢. Wykazuje te niepokoje réwnoczesnie usmiechajac sig do trajektorii dra Odpureva
Gankhuyaga, bo w niej mozna zobaczy¢, ze to nie koniec drogi, to raczej etap, po ktérym jak

po dekonstrukcji w duchu J.Derridy wréci ,do siebie”.

Osiagniecie artystyczne

Prezentowane dziefo habilitacyjnie sktada sie z 20 obrazow malarskich. Kazdy obraz to
olej na ptétnie, formaty dziet mieszczg sie miedzy 90 x 70 cm a 160x 100 cm.! Tytuly prac w
wiekszosci to ,Moc legendy”, ale sg tez inne, ktére rowniez sugeruja site narracji, moc
opowiesci (,Bodanczar”, ,Amithaba”, ,Represje”). Tytuly, chociaz skromne podkreslajg
dazenie do wspomnianej jednosci miedzy ziemia, niebem i cztowiekiem bez uciekania sie do

wiary w ktéregos$ z bogéw, ale wraz z catym ciezarem skutkéw wiladzy cztowieka, pogtebianiu

réznic, niszczeniu tego, co Inne/obce.

Przechodzac zatem do samych dziet, zbioru dwudziestu ptécien bedacych osiggnieciem, ktére
scala medium i metoda (malarstwo olejne na ptétnie, kazde ztozone z czesci — dwdch ptécien),
problem, ktéry czeéciowo wyzej juz wytuskatam, jak i postawa twércza (najwyrazniej mamy do
czynienia z autorska metoda pracy tj. taczeniem teoretycznej eksploracji z artystyczng
praktyka. Konstrukcja zbioru dziet, jak i sposéb ich udostgpniania (co widaé w zatzczonej
dokumentacji oraz w materiatach dostepnych w Internecie) przekonuje o celowym cyklu, a nie
pracach na potrzebe postepowania. Przy czym ujawnia tez, Ze artysta eksploruje
zdecydowanie przestrzen intencjonalng, przestrzer ptétna, wyobraZni, a fizyczng galerii nie

widzi jako kontynuacji, traktuje ja wytacznie jako sciany do powieszenia prac. To pewnie przed

1 Tytuty wskazanych dziet wraz technikq i formatami: 1. ,Moc legendy 17, 2010, olej na pt6tnie, 160 x 100 cm; 2.
»Moc legendy 11", 2010, olej na piétnie, 160 x 100 cm; 3. ,Plamka Mongolska”, 2012, olej na piétnie, 140 x 210
cm; 4. ,Moc legendy V, 2012, olej na ptétnie, 160 x 100 cm; 5. , Bodanczar” 2010, olej na ptétnie, 100 x 70 cm;
6. ,Moc legendy”, 2012, olej na ptétnie, 120 x120 cm; 7. ,Moc legendy VI”, 2013, olej na ptétnie, 100 x 70 cm;
8. ,Moc legendy VII”, 2012, olej na ptdtnie, 100 x 140 cm; 9. ,,Moc legendy VIII”, 2025, olej ha pi6tnie, 100 x 70
cm; 10. ,,Moc legendy IX”, 2015, olej na ptétnie, 160 x 100 cm; 11. ,Moc legendy X”, 2025, olej na ptétnie, 160 x
100 cm; 12. ,Pax Mongolica”, 2025, olej na piétnie, 160 x 100 cm; 13. ,Moc legendy XII”, 2025, olej na ptétnie,
160 x 100 cm; 14. ,Moc legendy XIlI”, 2025, olej na ptétnie, 70 x 210 cm; 15. ,Plamka Mongolska I” 2025, olej
na ptétnie, 100 x 100 cm; 16. ,Amithaba”, 2025, olej na ptétnie, 100 x 70 cm; 17. ,,Represja”, 2025, olej na
piotnie, 90 x 70 cm; 18. ,Siunjaty I”, 2025, olej na ptdtnie, 90 x 70 cm; 19. ,Siunjaty 11”7, 2025, olej na ptétnie, 90
x 70 cm; 20. ,,Siunjaty HI”, 2025, olej na piétnie, 30 x 70 cm.
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nim zwtaszcza, ie piszac o malarstwie naskalnym przywotuje wspominane juz przeze mnie
wczesniej wychodzenie poza granice plamy malarskiej (malarstwo to co$ wiecej niz $wiat plam,

to takze przestrzen).

Dr Odpurev Gankhuyag opracowat indywidualny jezyk plastyczny, ktéry polega na wtaczaniu
elementow z wiasnej (mongolskiej — szeroko pojetej) tradycji niczym fragmentéw dziedzictwa,
za pomoca relacji (plam, koloréw, ksztattéw, tradycji) w jeden obszar ptétna. Tym samym
mozna powiedzie¢, ze artysta Swiadomie odnosi sig zaréwno do wielu tradycji swojego $wiata,
w ktérym wyrastat, jak i tego w ktéry wrastat/wchodzit. Wspdtczesne pole sztuki jest dla niego
pdki co mocno zaweione do tego, co zdofat rozpoznaé¢ w nie doéé diugim czasie. Stowem
wspotczesne widzimy jako tradycje awangardy, ale juz nie sztuki krytycznej. Blizej im bedzie
do malarstwa Urszuli Broll czy Janiny Kraupe, Andrzeja Szewczyka niz Julie Mehretu czy Nalini

Malani.

Jakos¢ artystyczna ptécien, na ile mozna jg oceni¢ za pomoca przestanej dokumentacgji,
nie budzi watpliwosci. Malarstwo wydaje sie by¢ jak najbardziej adekwatnym dla podjetego
problemu wyborem. Tekst dowodzi, ze wybor ten byt bardzo swiadomy. Dodam, ze widaé
warstwowos$¢ obrazéow (figury wydobywajg sig z ptaszczyzn koloréw, czasami wrecz jakby
przebijaly sie przez nie), kazde piétno to odrebna droga wynajdywania wtasciwego ,pisma”
dla tak istotnego acz w tym przypadku zinternalizowanego problemu. Malarsko$é wchodzi w
piekny zwigzek z ,postkaligrafig”. Co ciekawe, lapidarna, migkka i precyzyjna jednoczesénie
kreska powotujgca do zycia owe fragmenty wytrzymuje ciezar mocnych w kolorze plam,
naktadanych warstwowo szerokim pedzlem czy szpachly. Zdaje sie, ze takze na poziomie

narzedzi i sposobu ich wykorzystywania dochodzi do dialogu o ktérym staratam sie napisa¢.

To, co uznaje za wyjatkowe, za wkiad, to potraktowanie ruiny (fragmentu/odtamka
dziedzictwa takze niematerialnego) jako aktywnego noénika relacji. Stowem ,brak” uruchamia
nie tylko pytania, ale i dziatanie. Poprzez wyobrainie, pamigé, doéwiadczenie Dr Odpurev
Gankhuyag ksztaftuje swoj plastyczny jezyk i ostatecznie oddaje nam, widzom ptaszczyzny, na
ktérych rozgrywa sie relacja miedzy przepisanymi autorsko kulturami. Kazde z ptécien jest jak
artykuf, debata, rozprawa o wymazywaniu tego, co materialne, ale i sile niematerialnej
pamigci. To jest jak dyskusja o kolonizacji pamieci czy muzealizacji. Sam autor nie rozstrzyga
»Sporu” na poziomie wartosci czy moralnosci. On nas tylko zaprasza do niemalze dzieciecego

zachwytu biegunami. Obrazami przeprowadza dowdd, ze nomadyczno$é jest ciagle strategia
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do wzigcia (na miejscu artysty wesztabym w ten watek jeszcze bardziej, bo jest niezwykle
pociggajgcy, w him zawierajg sie zarobwno rozumienie czasu, przestrzeni, trwatoéci i wielu
innych waznych dla kazdej kultury wartosci). Stowem, dr Odpurev Gankhuyag tworzy
wyjatkowy, odmienny jezyk malarski, w ktérym mongolskie dziedzictwo nie jest katalogiem
motywodw, lecz sposobem myslenia o relacji cztowieka, natury (sic!) , pamieci, religii i ruiny

(historycznego zniszczenia). Stodko gorzkie sa te obrazy!

Mozna (jak wskazywatam na str.5 tej opinii, we fragmencie dotyczacym autoreferatu na
metode czytania/analizy obrazéw) widzie¢ jak rzeczy nie s3 autonomiczne, a cztowiek nie jest
samowystarczalny. Przestrzen nie jest jakim$ pustym zasobem, a kultura nie musi byé

legitymizowana przez nieustanng produkcje przedmiotéw , jak i ich gromadzenie.

To czego moina zatowa¢ w odniesieniu do twdrczosci dra Odpureva Gankhuyaga to
braku inwersji, czyli nie dowodzenia jak sztuka zachodnioeuropejska najlepiej wyraza $wiat

znaczen i symboli, ale co mongolski nomadyzm moze wnie$é¢ do wspétczesnego swiata

zachodniego.

Konkluzja

Stwierdzam, Ze przedstawione przez dra Odpureva Gankhuyaga osiggniecie
artystyczne pt.” Od Pax Mongolica do Siunjaty. Wybrane obrazy z lat 2010-2025” mimo
zastrzezen, stanowi znaczny wktad w rozwdj dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki oraz spetnia wymaganie okreslone w art.219 ust.1 pkt 2 z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce. Cato$¢ dokumentacji potwierdza niezbedng aktywnosé
artystyczng realizowang w wiecej niz jednej instytucji, wiecej niz jednym kraju. W zwigzku z
powyzszym formutuje pozytywna opinie w sprawie nadania doktorowi Odpurev Gankhuyag

tytutu doktora habilitowanego.
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