prof. dr hab. Dorota Sak
Akademia Sztuk Pigknych
im. Wiadystawa Strzeminskiego

w Lodzi L6dz, 22.09.2020r.

Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Sary Betkier
zatytulowanej ,,Tradycja kulturowa jako czynnik ksztaltujacy forme ubioru”
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki

plastyczne, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacji dziel sztuki.

Podstawa opracowania recenzji

Podstawg formalng do sporzadzenia recenzji jest pismo PKW/46/60/2026

(z dnia 15.07.2026r.) informujace o decyzji Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk
Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu (z dnia 06.07.2026r.) powotania mnie do
pelnienia funkcji recenzenta w przewodzie doktorskim mgr Sary Betkier. Promotorka pracy

jest prof. Urszula Smaza-Gralak.

Podstawowe dane o kandydatce

Sara Betkier jest absolwentka Politechniki Koszalinskiej, na ktorej studiowata w latach 2009 -
2015. Dyplomy - licencjacki 1 magisterski - oba z wyrdznieniem, uzyskata na kierunku
Wzornictwo. W 2013 roku odbyta staz zawodowy w salonie sukien $§lubnych Farage

w Koszalinie, a w latach 2015 — 2017 wspodtpracowata z Agencja Reklamy Citylight rowniez
w Koszalinie jako stylistka w projektach marketingowych. W 2015 roku zatozyta wtasng
Pracowni¢ Projektowg Betkier, w ktorej realizowata zamowienia indywidualnych klientek,
miedzy innymi po zabiegach mastektomii. Od 2020 roku prowadzi sklep internetowy

z autorskimi ubraniami oraz galanterig skdrzang dla kobiet. Rownolegle ze swoja
dziatalnoscia, w latach 2017 — 2019 pracowata na Politechnice Koszalinskiej jako pracownik
naukowo — dydaktyczny na stanowisku asystenta. Od 2020 roku do dzisiaj pracuje na
Politechnice Bydgoskiej im. Jana Jedrzeja Sniadeckich (dawniej Uniwersytet

Technologiczno-Przyrodniczy) na Wydziale Sztuk Projektowych. Od 2021 roku peini funkcje
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opiekuna grupy studenckiej I roku w Katedrze Wzornictwa tegoz wydziatu. W latach 2021 —
2022 byta cztonkinig zespotu do spraw archiwizacji i dokumentacji Rady Naukowej
Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki na Wydziale Sztuk Projektowych.
W latach 2020 — 2025 petnita funkcje sekretarza Rady Programowej Katedry Wzornictwa.
W 2025 roku byta Wydzialowym Koordynatorem ds. Programu Sylabus. Prowadzita liczne
warsztaty dla dzieci, mlodziezy i studentdw w ramach imprez organizowanych przez
Politechnik¢ Bydgoska. Byta opiekunka merytoryczna podczas migdzynarodowych
wirtualnych warsztatow w ramach kursu Virtual Summer School. Wspodtorganizowata
wystawy dyplomow inzynierskich 1 magisterskich. Organizowata pokazy kolekcji prac
studentow Pracowni Projektowania Ubioru. Jej zaangazowanie w prace organizacyjne na
rzecz uczelni zostaty wyrdznione cztero-krotnie Nagrodg Rektora Politechniki Bydgoskie;.
Sara Betkier jest rowniez autorka licznych indywidualnych kolekcji ubioru, ktére
prezentowala na pokazach, wystawach i konkursach w kraju i za granica. Jej kolekcje zostaly
docenione i nagrodzone przez Polska Akademie Mody. W 2016 roku otrzymata statuetke -
Nadzieja Polskiej Mody, w latach kolejnych: Polski Kreator Mody 2020, Zlota Petelka 2021,
Kreator Roku 2022. Doktorantka wspotpracowata takze z markami odziezowymi — Quiosque
1 Volkano, gdzie petita funkcje nie tylko projektantki. Do jej obowiazkow nalezato rowniez
sporzadzanie dokumentacji technicznej zgodnej ze standardami produkcyjnymi,
nadzorowanie procesu prototypowania, kontakt z producentami zagranicznymi (Chiny,
Bangladesz), badanie rynku, opracowywanie moodbordow kolorystycznych i zalozen
projektowych kolekcji, dobdr materiatoéw, aranzowanie i realizowanie sesji wizerunkowych
oraz produktowych dla marki, a takze strategii sprzedazowych w przestrzeni handlowe;.

W dokumentacji dziatalnoS$ci artystyczno-projektowej Doktorantka dotaczyta czesé¢
zatytutowang ,,Notatki graficzne”. Tworzg je zestawy czarno-biatych kompozycji do
stworzenia ktorych autorka uzyta brystol, tkaning bawelniang, pergamin, pleksi, tusz, farbe
akrylowg a takze technike szycia r¢gcznego. ,,Notatki graficzne” to zestaw bardzo ciekawych
prac, do wykorzystania np. w nadrukach autorskich projektéw ubran.

Dokumentacja dziatalno$ci artystyczno-projektowej prezentuje Doktorantke jako projektantke
z duzym doswiadczeniem w markach odziezowych, bardzo pracowits, zdolna, znajaca realia

polskiego rynku mody.

Ocena pracy doktorskiej ,,Tradycja kulturowa jako czynnik ksztaltujacy forme ubioru”
Dysertacja zostata podzielona na dwie gtowne czgsci: cze$¢ teoretyczng oraz czesé

praktyczna.



Czes¢ teoretyczna

Czgs¢ teoretyczna sklada si¢ z trzech rozdziatow. W pierwszym rozdziale doktorantka
przedstawia, na podstawie obszernej literatury przedmiotu, definicje¢ tradycji kulturowe;.
Zauwaza, ze jest to zjawisko dynamiczne, podlegajace ewolucjom, szczegolnie w kontekscie
wspotczesnej globalizacji, migracji oraz powszechnej turystyki. Ponadto, dostrzega zmiany
wynikajace z postepu technologicznego. W swojej pracy stwierdza: ,,Przeszie tradycje

1 praktyki nie tylko wptywaja na wspodiczesne spoleczenstwa, ale sg rowniez reinterpretowane
1 modyfikowane w kontekscie nowych realiéw.” Autorka wymienia wiele czynnikow
ksztattujacych tradycje kulturowa, min.: sztuke, zwyczaje, obrzedy, §wigta, potozenie
geograficzne, klimat, ustrdj polityczny. Ostatecznie trafnie podsumowuje twierdzac, ze:

,» Iradycja kulturowa stanowi cigglo§¢ miedzy przesztoscia a terazniejszoscig przenoszac
wartos$ci, wierzenia, histori¢ oraz umiej¢tnosci z jednego pokolenia na kolejne”. W nastgpnym
podrozdziale Doktorantka prowadzi szczegbélowe rozwazania na temat ubioru, analizujac jego
wieloaspektowe funkcje. Zwraca uwage na role ubioru w wyrazaniu osobowosci oraz
indywidualnosci jednostki. Podkresla istotng rolg¢ odziezy jako $rodka komunikacji
kulturowej, pelnigcego jednoczesnie funkcje nosnika wspomnien i emocji oraz stanowigcego
forme¢ wyrazania ekspresji artystycznej. W kontekscie tych analiz, ubior jest postrzegany
przez autorke nie tylko jako element codziennego zZycia, ale rowniez jako ztozony fenomen
spoteczny, ktéry odzwierciedla wartosci 1 normy kulturowe. W dalszej czes$ci doktorantka
analizuje czynniki ksztattujgce forme ubioru. W skrocie omawia surowce naturalne, z ktorych
odziez byta produkowana przez wieki. W tym konteks$cie pojawia si¢ jednak niescistoscé.
Autorka wskazuje Polske jako jednego z najwigkszych producentéw Inu na $wiecie, co nie
jest zgodne z aktualnym stanem rzeczy. Produkcja Inu w Polsce, szczego6lnie Inu wtoknistego,
ulegta dramatycznemu spadkowi na poczatku lat 90. XX wieku. Wykorzystanie informacji
zawartych w literaturze z lat 70. w tym przypadku prowadzi do prezentacji nieaktualnych
danych. W kolejnym rozdziale doktorantka analizuje czynniki ksztaltujace ubior

w wybranych tradycjach kulturowych. W tym rozdziale brakuje mi uzasadnienia wyboru
poszczegdlnych ,tradycji kulturowych”, a takze podsumowania i wnioskéw wynikajacych

z analizy problemu. Rozdzial zatytutowany ,,Tradycja kulturowa plemienia Hmong” stanowi
najsilniejszy element catej dysertacji. Doktorantka przebywajac na wyjezdzie w Kambodzy
poznala kobiet¢ z plemienia Hmong i zainteresowala si¢ jej pochodzeniem. W rozprawie
doktorskiej autorka przybliza historig i kulture narodu. Pisze o trudnej sytuacji spoteczno-

politycznej, o rozproszeniu, o potrzebie zachowania i przekazania historii kolejnym



pokoleniom. To pragnienie a jednocze$nie brak wiasnego pisma spowodowaty
wygenerowanie sztuki obrazu — tkaniny fabularnej. Nie jest to odosobnione i jakie$
wyjatkowe zjawisko, takie tkaniny pojawiajg si¢ w réznych kulturach niepi§miennych.
Niemniej jednak kazda z nich ma swoj wyjatkowy ,,jezyk”, kolor, kompozycje, elementy
dekoracyjne itd. Doktorantka przybliza nam kilka wybranych tkanin tego typu. Przy okazji
zwraca uwage na wzrost znaczenia roli kobiet w kulturze Hmong, ktére zajmujac si¢
rekodzietem, usamodzielniajg si¢ finansowo 1 wnosza swoj wktad materialny w zasoby
rodziny, a jednoczes$nie spetniaja role spotecznego przechowywania i przekazywania historii
narodu. Doktorantka, podczas swojego pobytu w wiosce plemienia Czarnych Hmongow,
uczestniczyta w kursach zdobienia tkanin metoda batiku oraz haftu, organizowanych przez
cztonkow tej spotecznosci. Miata mozliwos¢ bezposrednio zapozna¢ si¢ z narzedziami,
metodami pracy, uzywanymi symbolami, kolorami, a takze z zasadami kompozycji obrazow.
To bardzo cenne do§wiadczenie bezposredniego kontaktu z tworczyniami Czarnych
Hmongow. Autorka opisuje rowniez proces przygotowania witokien do tworzenia tkanin
konopnych wykorzystywanych do produkcji ubran. Kolejng a zarazem najbardziej
charakterystyczng dla Hmongow technika zdobienia tkanin jest Paj Ntaub. Tradycja ta
przekazywana, z pokolenia na pokolenie, stanowi fundament tozsamosci Hmongow.
Doktorantka przybliza histori¢ powstania tej techniki, jej wykonanie, kompozycj¢ oraz
znaczenie dla tradycji kulturowej plemienia. Drugi rozdziat dysertacji oceniam bardzo
pozytywnie, poniewaz Doktorantka skutecznie przybliza kulture, ktéra jest mato znana

w Polsce. Cenne sg rowniez jej osobiste do§wiadczenia zdobyte podczas pobytu

1 uczestnictwa w organizowanych tam warsztatach rzemie$lniczych. W rozdziale trzecim
autorka analizuje kolekcje wybranych trzech wspotczesnych projektantow, dla ktorych
tradycja kulturowa byta inspiracjg do ich zaprojektowania. ROwniez w tym przypadku
zabrakto poglebionego komentarza uzasadniajagcego dokonany wybor. Projektantow mody,
dla ktorych tradycja kulturowa stanowi istotny element tozsamos$ci marki i praktyki tworczej,
jest bowiem wielu, co rodzi pytanie o kryteria decydujace o wyborze wilasnie tych, a nie
innych przyktadow. Autorka analizuje po jednej wybranej kolekcji Aleksandra McQueena,
Jean Paula Gaultiera oraz Johna Galliano, jednak prezentowany material nie zostaje
uzupehniony o szerszg refleksje interpretacyjng ani syntetyczne podsumowanie.

W konsekwencji rozdziat sprawia wrazenie nie w pelni domknigtego analitycznie

1 pozostawia poczucie niedosytu.



Czes¢ praktyczna

Czgs¢ praktyczng stanowi kolekcja ubiorow damskich sktadajaca si¢ z o$miu sylwetek.
Kolekcja inspirowana jest tradycyjnym rzemiostem plemienia Hmong. Laczy klasyczne
techniki dekoracji tkanin z innowacyjnymi technologiami oraz z wykorzystaniem
niestandardowych a takze odpadowych materialdéw. W zatozeniach projektowych autorka
uwzglednia réwniez nawigzanie do symboli, wzoréw oraz ornamentyki plemienia Hmong.
Bierze pod uwage zachowanie kolorystyki kolekcji w barwach charakterystycznych dla zrodia
inspiracji, przetamanych jednak indywidualnymi preferencjami kolorystycznymi autorki.
Przewiduje zachowanie prostych krojow, nieograniczajacych ruchow, zapewniajacych
komfort uzytkowania. W pierwszym etapie procesu projektowego przeprowadza analiz¢
stroju plemienia Hmong, omawia znaczenie symboli wykorzystywanych do dekoracji tkanin,
tworzy tablice inspiracji. Na tym etapie szczegdlnie wartosciowe jest przedstawienie mato
znanych w Polsce symboli Hmongow, ich piktogramy i znaczenia. Natomiast analiza strojow
zostata przedstawiona w sposob stosunkowo powierzchowny i schematyczny.

W dokumentacji brakuje widokow tytow poszczegolnych modeli. Trudno o odczytanie ich
konstrukcji, sposobu zaktadania, systemu zapie¢ oraz innych istotnych rozwigzan
technologicznych. W konsekwencji przedstawione materiaty maja w wigkszym stopniu
charakter szkicOw niz analizy strojow. Watpliwos$ci budzi rowniez zasadno$¢ opracowania
tablic inspiracyjnych nr 1, 2 1 3 (s. 70—72) oraz powigzanych z nimi szkicow (s. 76—84). Jezeli
podstawowym zatozeniem kolekcji jest inspiracja kulturg Hmongow, bardziej celowe wydaje
si¢ skoncentrowanie materiatu badawczego na tablicy nr 4 i jej pogtebieniu. Tablice t¢ mozna
bytoby rozbudowac¢ o materialy wizualne dokumentujace szerszy kontekst kulturowy,
spoteczny i przestrzenny, w tym fotografie przedstawiajace srodowisko zycia Hmongow,
charakterystyczng architekture, krajobraz, codzienne praktyki, tradycyjne rzemiosto oraz
elementy kultury materialnej. Tak opracowany materiat inspiracyjny pozwolilby wyrazniej
ukazac zrédla poszczegolnych decyzji projektowych oraz stworzy¢ bardziej spojna relacje
pomiedzy kontekstem kulturowym a zatozeniami projektowanej kolekcji. Natomiast bardzo
efektownie, od strony wizualnej, prezentujg si¢ strony zawierajace wielkosci i skale
elementéw powtarzalnych. Autorka bada w ten sposéb grubos$¢ linii, odstepy miedzy
elementami, ich wielkosci oraz skale, ktére w dalszym procesie maja wptyw na mozliwosci
realizacyjne projektu. Bardzo wysoko oceniam proby technologiczne i materiatowe
przeprowadzone przez doktorantke. W swojej kolekcji wykorzystuje ona technike druku 3D,

wycinanie laserem oraz haft maszynowy. Uzywane do prob materialy to syntetyczne tiule,



siatki, tayvek, washpape, skora naturalna. Wszystkie te materialy nalezato podda¢ wielu
probom dla ustalenia najbardziej korzystnych parametrow druku, cigcia, haftu. Interesujacy
efekt daje rowniez taczenie technik (fot.81, str. 119). Podsumowujac ta czg$¢ pracy
badawczej poprzedzajacag ostateczne powstanie kolekeji, autorka stusznie stwierdza:
,Pozyskana wiedza praktyczna przyczynita si¢ do optymalizacji drogi projektowej, w celu
uzyskania pozadanych efektow w kolejnych etapach, zaréwno pod wzgledem funkcjonalnym
jak i estetycznym”. Efektem pracy badawczej jest kolekcja ubioréw o charakterze folkowym.
Kolekcja tratnie obrazuje temat pracy ,, Tradycja kulturowa jako czynnik ksztattujacy forme
ubioru”. Tworzy ja osiem sylwetek damskich, w sktad ktorych wchodza koszule, bluzy,
kamizelki, spddnice, spodnie, ptaszcz. Dominujgce barwy to kolory oparte o zestawienia
tworzace kontrasty walorowe i1 barwne: czarny, biaty, czerwony, zielony, niebieski, fioletowy,
z6tty. Dominujgcym kolorem jest czarny, pozostate tworza gtdwnie ornament. Doktorantka
taczy w swojej kolekcji materialy naturalne i syntetyczne o zro6znicowanej fakturze. Kroje

1 konstrukcja sg proste, oparte na ksztalcie kwadratu i prostokata. Ciekawe wykorzystanie
tradycyjnych elementow i symboli zaczerpnigtych z kultury Hmong oraz zrealizowanie ich

w nowych technologiach z niestandardowych materiatlow nadajg kolekcji bardziej
wspolczesny charakter. Sylwetki 1, 5 1 8 uwazam za najbardziej spojne i konsekwentne.

W sylwetce nr 3 niezbyt korzystnie sprawdzila si¢ technika tkania r¢gcznego materiatéw
odpadowych dla uzyskania wzoréw geometrycznych. Niemniej jednak, w dolaczonej przez
autorke, wspodlczesnej stylizacji model robi duze lepsze wrazenie. Bardzo udang probe
(oceniam tylko na podstawie zdjgc) stanowig hafty - czarne na czarnym - w sylwetce nr 6.
Autorka dotacza do pracy seri¢ fotografii przedstawiajacych stylizacje z wykorzystaniem
wybranych elementdéw kolekcji. Material ten z jednej strony wskazuje na kompatybilno$¢
poszczegbdlnych elementow kolekcji z innymi asortymentami odziezowymi, potwierdzajac ich
potencjat do tworzenia zroznicowanych zestawien. Z drugiej strony sposéb prezentacji modeli
moze sugerowac dazenie do ich dalszego upraszczania i ograniczenia liczby zastosowanych
srodkow formalnych, co mozna interpretowac jako probg poszukiwania bardziej spdjnych

1 funkcjonalnych rozwigzan projektowych.

Podsumowujac, przedstawiona kolekcja wykazuje istotny potencjat rozwojowy,

a dos$wiadczenia 1 wnioski wynikajace z procesu jej powstawania moga stanowi¢ wartosciowg
podstawe dla realizacji kolejnych projektow, jak rowniez zosta¢ wykorzystane w procesie

dydaktycznym, w szczegolno$ci w pracy ze studentami.



Konkluzja

Recenzowana rozprawa doktorska mgr Sary Betkier pt. ,,Tradycja kulturowa jako czynnik
ksztaltujacy forme¢ ubioru” stanowi samodzielne, oryginalne 1 warto§ciowe opracowanie
naukowe. Na szczego6lne podkreslenie zastluguje podjecie problematyki stosunkowo stabo
znanej w Polsce kultury plemienia Hmongow Czarnych zamieszkujacych gorzyste tereny
péinocnego Wietnamu. Dysertacja jest proba ukazania wplywu kultury na ksztattowanie
formy i znaczen ubioru. Istotnym walorem rozprawy jest zatem poszerzenie wiedzy na temat
zaleznosci zachodzacych pomigdzy tradycjg kulturowg a praktykami ubiorowymi, a takze
zwrocenie uwagi na rol¢ stroju jako no$nika warto$ci, symboli 1 tozsamosci kulturowe;.
Na uwage zastuguja rowniez badania nad potaczeniem nowych technik i technologii

z tradycyjnymi wzorami i symbolami kultury Hmongow. Jednocze$nie rozprawa nie jest
wolna od mankamentéw. Zastrzezenia przedstawione w niniejszej recenzji dotyczag gtownie
braku podsumowan i wnioskoOw w poszczegdlnych rozdziatach. Mylnie rowniez zostaty
podane numery (7 i 8) w projektach ~ (s.171, 172) 1 sylwetkach (s. 186 — 188), a takze
nazwy technik (,,haft” zamiast ,,reczne tkanie” s. 167, 168). Przedstawione niedociggni¢cia
nie przekreslajg wartosci rozprawy ani nie zmieniajg jej ogolnej, pozytywnej oceny.

W zwigzku z powyzszym, uwzgledniajac zarowno walory, jak i przedstawione w recenzji
zastrzezenia, stwierdzam, ze rozprawa doktorska pt. ,,Tradycja kulturowa jako czynnik
ksztaltujacy forme¢ ubioru” spelnia wymagania okreslone w art.187 ustawy z dnia 20 lipca
2018r. Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (Dz.U z 2024r., poz. 1571 z p6zn. zm.)

i wnioskuje do Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu o nadanie pani mgr Sarze Betkier stopnia doktora w dziedzinie

sztuki, w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.
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