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RECENZJA

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Sary Betkier pt. ,,Tradycja kulturowa jako czynnik
ksztaltujacy forme ubioru" przygotowanej pod opieka promotorska prof. dr hab. Urszuli
Smazy-Gralak, w postepowaniu o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.

1. Informacje formalne i przedmiot recenzji

Recenzj¢ sporzadzam w zwigzku z powotaniem mnie, uchwatg nr 8/2026 z dnia 6 lipca 2026 r. Rady
Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Picknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, na
recenzentke w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora mgr Sarze Betkier w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Przedmiotem niniejszej recenzji jest rozprawa doktorska mgr Sary Betkier zatytulowana ,, Tradycja
kulturowa jako czynnik ksztaltujgcy forme ubioru”, przygotowana pod kierunkiem prof. dr hab.
Urszuli Smazy-Gralak. Na stronie tytulowej wskazano dziedzing sztuki oraz dyscypling sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki, a jako miejsce i rok opracowania — Wroctaw 2026.

Podstawe recenzji stanowily: rozprawa doktorska wraz ze streszczeniami w jezyku polskim i
angielskim, dokumentacja dziatalno$ci artystyczno-projektowej, wykaz dorobku, dokument
potwierdzajacy uzyskanie tytutu magistra oraz dwie opinie dotyczace dorobku kandydatki
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Czgs¢ polskojezyczna rozprawy obejmuje 215 stron, wraz z bibliografig, zrédtami i rozbudowana
dokumentacja ilustracyjng. Po niej zamieszczono wersje anglojezyczng; caty plik rozprawy liczy 271
stron. Konstrukcja pracy obejmuje czg$¢ teoretyczng i praktyczng. Pierwsza poswigcona jest tradycji
kulturowej, relacjom pomiedzy ubiorem i moda, czynnikom ksztattujacym forme¢ ubioru, wybranym
tradycjom kulturowym, kulturze H’mong oraz analizom wybranych kolekcji Alexandra McQueena,
Jeana Paula Gaultiera i Johna Galliano. Czg¢$¢ praktyczna dokumentuje proces powstawania kolekc;ji:
od analiz rysunkowych, symboli i tablic inspiracji, poprzez szkice, wariantowanie, badania
materiatowe i technologiczne, az po konstrukcj¢ i wykonanie o$miu finalnych sylwetek.

Kontekst dorobku artystycznego i projektowego

Dorobek mgr Sary Betkier zwigzany jest przede wszystkim z projektowaniem ubioru, praktyka
zawodowa w branzy odziezowej oraz dydaktyka. Kandydatka posiada wieloletnie do$wiadczenie
projektowe, pracowata dla marek odziezowych, prowadzi wlasng dziatalno$¢, realizowata kolekcje
autorskie, z ktorych czgs$¢ byla nagradzana i prezentowana publicznie. Jej doswiadczenie obejmuje
pely proces projektowy — od koncepcji i doboru materialow, poprzez prototypowanie, dokumentacje
produkcyjng i wspdtprace z wykonawcami, az po realizacje.

Przedstawiony material pokazuje osobe konsekwentnie obecng w projektowaniu ubioru. Kandydatka
potrafi przeprowadzi¢ proces od koncepcji do realizacji, zna realia produkcyjne i funkcjonuje
zarbwno w Srodowisku akademickim, jak i rynkowym. Wida¢ duza systematyczno$é, zawodows
sprawnos$¢ i doswiadczenie.

Dorobek jest obszerny, jednak jego poszczegdlne elementy maja rdézng wage. W wielu realizacjach
dobrze widoczna jest umiejetno$¢ funkcjonowania w okreslonej stylistyce, pracy z briefem i
wymaganiami rynku. Charakter dorobku okreslitabym jako bardziej projektowo-zawodowy niz
badawczo-eksperymentalny.

Nie uwazam tego za zarzut wobec jej praktyki zawodowej. Przy ocenie doktoratu warto jednak
rozdzieli¢ doswiadczenie, sprawnos$¢ realizacyjng i range artystyczno-badawcza. W przypadku mgr
Sary Betkier wartym odnotowania elementem dorobku jest jego ciaglos¢ oraz doswiadczenie
wynikajace z funkcjonowania w rzeczywistym procesie projektowym.

Istotnym obszarem jej dziatalnosci jest rowniez dydaktyka. Od 2020 roku pracuje na stanowisku
asystentki na kierunku wzornictwo Politechniki Bydgoskiej, wczesniej byta zwigzana dydaktycznie z
Politechnika Koszalinska. Prowadzi lub wspolprowadzi zajgcia z projektowania, prototypowania i
projektowania ubioru oraz uczestniczy w procesie dyplomowania studentéw.
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Ogédlna wiedza teoretyczna i kontekst rozprawy

Temat rozprawy ,, Tradycja kulturowa jako czynnik ksztattujgcy forme ubioru” jest szeroki i cieckawy z
punktu widzenia projektowania. Ubior nalezy do tych obiektow kultury materialnej, w ktorych
funkcja, forma, materiat, technologia i znaczenie pozostaja ze sobg silnie powiazane.

Autorka przyjmuje, ze tradycja podlega zmianie i reinterpretacji wraz z przemianami spotecznymi,
technologicznymi i kulturowymi. W praktycznej czgséci doktoratu koncentruje si¢ przede wszystkim
na tradycji H’mong, a istotnym zrédlem doswiadczenia staje si¢ podréz do rejonu Sa Pa oraz
bezposredni kontakt z lokalnymi technikami rekodzielniczymi.

Doceniam zainteresowanie autorki roznymi kulturami oraz fakt, Ze nie ogranicza si¢ ona do materiatu
ikonograficznego. Podrézuje, uczestniczy w warsztatach, poznaje batik, barwienie i r¢czne techniki
tekstylne. Ten rodzaj poznania poprzez dzialanie wydaje mi si¢ szczegélnie wartoSciowy w pracy
projektowej. Material, technike i sposob wykonania poznaje si¢ tutaj takze poprzez cialo i rece.

W bibliografii zabrakto mi w tym kontekscie publikacji Handmade. Praca rgk w postindustrialnej
rzeczywistosci pod redakcjag Marka Krajewskiego. Dobrze uzupehiataby ten wlasnie watek: relacje
pomiedzy wiedza, rekodzietem, praktyka i wspdlczesnym projektowaniem, dotyczy spotecznych oraz
kulturowych wymiarow pracy recznej. . Jest to jednak uwaga uzupelniajaca, a nie zastrzezenie
wplywajace na koncowa oceng rozprawy.

Miegjscami stabsza jest warstwa jezykowa i antropologiczna pracy. W rozdziatach pojawiajg si¢
okreslenia ,,Indianie”, ,,Eskimosi” czy konsekwentnie stosowane ,,plemi¢ H’mong”, a przyjety podziat
zestawia obok siebie kategorie narodowe, etniczne i1 geograficzne. Pojawiajg si¢ roéwniez
sformulowania warto$ciujagce, w tym okreslenie H’mong jako ,,prymitywnego spoleczenstwa”. Przy
rozprawie, ktéra w centrum stawia tradycje i tozsamos¢ kulturowa, jezyk opisu nie jest dla mnie
kwestiag wylacznie stylistyczng. Wymaga §wiadomosci pozycji osoby opisujacej oraz wspotczesnych
sposobow reprezentowania spolecznosci, ktore stajg si¢ zrodtem materiatu projektowego. Pewne
terminy obecne w starszej literaturze niosg $lady dawnego, kolonialnego sposobu klasyfikowania
kultur i wymagaja krytycznego komentarza, a nie bezposredniego przejmowania

Podobnie czytam fragmenty dotyczace pobytu autorki w rejonie Sa Pa. Bezposrednie do§wiadczenie
jest cenne, jednak jednostkowa obserwacja zostaje czasami przedstawiona zbyt szeroko, na przyktad
w sformutowaniach o zyciu ,,z dala od cywilizacji” czy o ustalonych rolach spolecznych. Sama
autorka w dalszej czgéci przywotuje bardziej wspolczesne opracowania pokazujace dynamiczng
sytuacj¢ kobiet H’mong oraz przemiany spoteczne. Wystarczyloby wiec wigcej ostroznosci w
przektadaniu wlasnej obserwacji na opis catej spotecznosci.

Zastrzezenia te nie prowadza mnie jednak do negatywnej oceny czesci teoretycznej. Traktuj¢ je raczej
jako wskazanie obszaru, w ktorym wiedza projektowa i historyczna autorki moglaby zosta¢ mocniej
uzupetniona wspotczesna refleksja antropologiczng i krytyczna.
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Studia przypadkéow

Autorka analizuje kolekcje Alexandra McQueena, Jeana Paula Gaultiera i Johna Galliano. Sg to
przyktady wazne dla wspotczesnej historii mody i dobrze pokazuja rozne sposoby siggania po
konteksty kulturowe. Warto byloby jedynie nieco wyrazniej dopowiedzie¢, wedlug jakiego klucza
zostaly zestawione i jaka role pelnig w argumentacji rozprawy.

Interesujagca wydaje mi si¢ zwlaszcza roznica w pozycji autora wobec zrodla kulturowego. The
Widows of Culloden McQueena wyrasta z jego wtasnej szkockiej historii i tozsamosci, podczas gdy
Gaultier i Galliano siggaja po tradycje wobec nich zewngetrzne. Ten kontrast otwiera ciekawy watek
dotyczacy roli projektanta jako interpretatora: sposobu translacji, zakresu swobody oraz granicy
mi¢dzy holdem, inspiracja i estetyzacja.

W czesci poswieconej technologii pojawiaja si¢ z kolei Iris van Herpen i Neri Oxman. To interesujgce
odniesienia, poniewaz pokazuja technologi¢ jako element wspottworzacy forme. U doktorantki
technologia cze¢sciej stuzy reinterpretacji ornamentu i sposobu jego wykonania. Chetnie ustyszatabym
podczas obrony, czy wlasnie ten transfer znaku do nowego medium byl zasadniczym celem
eksperymentow, czy tez chodzito rowniez o poszerzenie sposobow ksztattowania formy ubioru.

Bibliografia jest obszerna i zawiera zarowno pozycje wspolczesne, jak i starsze opracowania. Starsze
zrddta sg przydatne dla historii ubioru i tradycji, jednak ich jezyk wymaga czasem skonfrontowania ze
wspoélczesnym stanem refleksji nad kulturg i reprezentacja.

Mimo wskazanych zastrzezen uwazam, ze czg¢$¢ pisemna potwierdza ogdlna wiedzg teoretyczng
doktorantki w dyscyplinie sztuki plastyczne i1 konserwacja dziet sztuki. Wiedza ta jest
nierownomiernie poglgbiona — mocniejsza w obszarze projektowania ubioru, materiatu i praktyki
zawodowej, stabsza w krytycznej analizie antropologicznej — ale w mojej ocenie spelnia wymaganie
wlasciwe rozprawie doktorskiej.

Material, technologia i praktyka projektowa

Na podstawie przedstawionej dokumentacji warstwa materiatowa i technologiczna wydaje si¢ jednym
z mocniejszych elementéw czesci praktycznej rozprawy. Nie mialam jednak mozliwo$ci obejrzenia
realizacji na zywo, dlatego zachowuje¢ ostrozno$¢ w ocenie jako$ci samego wykonania i wykonczenia
ubioréw. Autorka prowadzi wiele prob, korzysta z tkania recznego, haftu, haftu komputerowego,
druku 3D i cigcia laserowego, taczy materiaty naturalne i syntetyczne, pracuje rowniez z tekstyliami z
odzysku. Przyjete zalozenia projektowe obejmuja bezposrednie odniesienie do technik
rzemieslniczych H’mong, prostych krojow, kolorystyki, ornamentu, materialéw naturalnych oraz
wspotczesnych technologii realizacyjnych.
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Doceniam dokumentowanie takze prob nieudanych. W procesie projektowym porazka technologiczna
bywa réwnie informacyjna jak rezultat pozytywny. Marszczenie materiatu, zbyt duzy cigzar,
niepozadana sztywno$¢ czy problemy z konserwacja prowadza do korekt i kolejnych decyzji. W tym
sensie doktorantka rzeczywiscie pokazuje proces, a nie jedynie serie wyselekcjonowanych efektow
koncowych.

Czytelnym przyktadem laczenia technologii jest zestawienie dodatniego wzoru wykonanego metoda
druku 3D z odpowiadajagcym mu negatywem wycietym laserowo w skorze. Nie traktowatabym tego
rozwigzania jako szczegdlnie przetomowego, ale pokazuje ono $wiadomg probe wykorzystania
wlasciwosci dwoch proceséw do uzyskania bardziej ztozonej struktury.

Pewien niedosyt pojawia si¢ natomiast na etapie przejscia od eksperymentu do decyzji finalnej. Prob
jest duzo, slabiej wyjasniono jednak, dlaczego wtasnie okreslony rezultat zostaje przypisany do
konkretnej sylwetki, z czego wynika skala ornamentu, jego miejsce, rytm czy relacja z konstrukcja.

To pytanie jest dla mnie podstawowe w ocenie projektowej: z czego wynika ta decyzja?

Autorka doktadnie dokumentuje, jak poszczegdlne rozwigzania zostaly wykonane. W czgsci
przypadkow mniej czytelne pozostaje, dlaczego finalnie powinny wyglada¢ wtasnie tak.

Watek ekologii traktuj¢ w tej rozprawie jako poboczny. Warto jednak odnotowaé, ze argumentacja
dotyczaca ekologii i zrownowazenia miejscami pozostaje dos¢ ogdlna. Autorka wskazuje addytywny
charakter druku 3D jako argument S$rodowiskowy, rownocze$nie pracujagc z tworzywami
syntetycznymi i zwracajac uwage na energochlonnos¢ technologii. Petniejsza ocena zrownowazenia
wymagalaby spojrzenia na materiat i caly cykl zycia produktu. Bardziej przekonujace sg dla mnie
proby zwigzane z ponownym wykorzystaniem materiatow i tkaniem z odpadéw tekstylnych, gdzie
relacja pomiedzy odpadem, ponownym uzyciem i nowg struktura jest bezposrednia. Pewna
watpliwos$¢ budzi rowniez rownolegle uzycie w rozprawie kategorii fast fashion i slow design. Sa to
pojecia odnoszace si¢ do szerszych modeli produkcji i konsumpcji, dlatego sposob ich zastosowania
w tym miejscu nie do konca mnie przekonuje. Poniewaz sg to jednak watki poboczne wobec
zasadniczej problematyki rozprawy, nie maja one istotnego wptywu na oceng projektu

Przyjety sposob pracy laczy analize wybranych kontekstow kulturowych z bezposrednim
poznawaniem technik rzemie$lniczych, eksperymentem materiatowo-technologicznym oraz realizacja
autorskiej kolekcji. W polaczeniu tych dziatan dostrzegam przede wszystkim warto$¢ samego procesu
projektowo-artystycznego: doktorantka konfrontuje materiat zrédtowy, doswiadczenie warsztatowe i
mozliwosci technologiczne w kolejnych probach, wycigga z nich wnioski i doprowadza proces do
finalnej realizacji. Zakres oraz przebieg tych dziatan potwierdzaja w mojej ocenie jej umiejgtnosc
samodzielnego prowadzenia pracy artystyczne;j.
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Kolekcja i oryginalne dokonanie artystyczne

Finalna kolekcja o$miu sylwetek, oceniana przeze mnie na podstawie przedstawionej dokumentacji
fotograficznej, tworzy spojna. Jej jezyk opiera si¢ na prostych, warstwowych formach oraz wyraznie
eksponowanych rozwigzaniach materiatowych i ornamentalnych. Prostota kroju zostata wpisana w
zatozenia projektowe i powiazana z warstwowoscig oraz praktycznym charakterem tradycyjnego
ubioru H’'mong. W rezultacie zasadniczy ci¢zar wyrazu kolekcji spoczywa na materiale, strukturze,
detalu i kolorze.

Interesujace jest zestawienie finalnych sylwetek z wczesniejszymi szkicami, w ktorych autorka
eksperymentuje z przeskalowanymi proporcjami, asymetrig i bardziej rozbudowang bryta. Dotyczy to
szczegblnie czesci szkicow koncepcyjnych z s. 76-84 Ostatecznie wybiera formy spokojniejsze,
blizsze klasycznym rozwigzaniom odziezowym. Nadaje to kolekcji wizualng konsekwencjg, cho¢
jednoczes$nie ogranicza zakres eksperymentu formalnego. Potencjal projektu ujawnia si¢ przede
wszystkim w opracowaniu powierzchni i sposobach tgczenia technik.

Z perspektywy projektowej interesuje mnie szczeg6lnie to, w jaki sposob wiedza zdobyta podczas
poznawania tradycji H’'mong przeklada si¢ na decyzje dotyczace formy ubioru. W wielu realizacjach
wspolczesne technologie umozliwiaja przeskalowanie, zwielokrotnienie lub wykonanie ornamentu w
nowym medium. Jest to wartoSciowy obszar doswiadczen materialowych i technologicznych.
Rzadziej jednak technologia staje si¢ czynnikiem =zasadniczo przeksztalcajacym konstrukeje,
proporcje czy przestrzenng relacj¢ ubioru z cialem. W kontekscie tytutu rozprawy warto bytoby
wyrazniej pokaza¢, w jakim zakresie tradycja kulturowa ksztattuje samg forme, a w jakim pozostaje
zroédlem motywow i rozwigzan powierzchniowych.

Doceniam rozlegto$¢ przeprowadzonych prob i staranno$¢ ich dokumentowania. Wida¢, ile pracy
autorka poswigcita na sprawdzanie mozliwosci poszczegolnych materiatow i technologii. Pewien
niedosyt pozostawia mi natomiast przejscie od eksperymentu do ostatecznej decyzji projektowe;.
Dokumentacja pokazuje wiele wariantow, ale nie zawsze pozwala zrozumie¢, dlaczego okreslony
ornament otrzymuje wilasnie takg skale, rytm i umiejscowienie na konkretnej sylwetce. Chciatabym
wyrazniej zobaczy¢, z czego wynikaja te wybory i jak wspottworza one calo$ciowa koncepcje ubioru.

Ostateczny rezultat oceniam jako rzetelny, spojny i technicznie $wiadomy. Jego sila lezy przede
wszystkim w samodzielnie przeprowadzonym procesie, do$wiadczeniu warsztatowym oraz
umiejetnym zestawianiu tradycyjnych technik z narzgdziami cyfrowymi. Pod wzgledem artystycznym
kolekcja pozostaje raczej zachowawcza, co nie przekresla wartosci wykonanej pracy, ale pozwala
trafniej okresli¢ charakter osiagniecia doktorantki.

Oryginalno$¢ przedstawionego dokonania nie polega na radykalnym przeksztalceniu konstrukcji
ubioru, ale na indywidualnie wypracowanej relacji migdzy tradycyjnymi technikami, ornamentem i
wspotczesnymi sposobami jego realizacji. Tak rozumiany wktad artystyczny oceniam pozytywnie,
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dostrzegajac jednoczes$nie mozliwos¢ dalszego rozwijania eksperymentow w obszarze samej formy
ubioru. Za oryginalne dokonanie artystyczne uznaj¢ samodzielnie zrealizowang kolekcje jako
autorska reinterpretacjec wybranego repertuaru form, ornamentow i technik H’mong poprzez
polaczenie doswiadczen rekodzielniczych z eksperymentem materialowym 1 technologiami
cyfrowymi. Oryginalno$¢ ma wigc tutaj charakter autorskiego zestawienia i przetworzenia, a nie
przetomu formalnego

Konkluzja

Rozprawa doktorska mgr Sary Betkier pt. ,, Tradycja kulturowa jako czynnik ksztaltujgcy forme
ubioru” podejmuje wazny dla wspotczesnego projektowania problem relacji miedzy dziedzictwem
kulturowym, rzemiostem a nowymi technologiami. Jest rezultatem rozlegltej pracy
artystyczno-projektowej, w ktorej szczegolne znaczenie majg bezposrednie do§wiadczenie materiatu,
poznawanie tradycyjnych technik oraz ich twoércza interpretacja.

Najwigkszg warto$¢ tej rozprawy dostrzegam w procesie. Podrdz, udziat w warsztatach, samodzielne
poznawanie technik rzemieslniczych H’mong, a nastepnie liczne eksperymenty z tkaniem, haftem,
drukiem 3D i cigciem laserowym $wiadczg o zaangazowaniu, pracowito$ci i konsekwencji
doktorantki. Doceniam réwniez dokumentowanie prob nieudanych, ktore pokazuje zdolnosé
wyciggania wnioskow i rozwijania projektu na podstawie wlasnych doswiadczen. W mojej ocenie
przedstawiona rozprawa jednoznacznie potwierdza umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej.

Cze$¢ teoretyczna pozwala rozpoznal zainteresowania autorki i jej orientacj¢ w zagadnieniach
zwigzanych z tradycja ubioru oraz wspoétczesnymi praktykami projektowymi. Jest jednak mniej
poglebiona niz cze$¢ warsztatowa. Uwaznosci wymaga sposob opisywania innych kultur oraz
refleksja nad tym, co dzieje si¢ ze znaczeniem tradycyjnych motywoéw, kiedy zostaja przeskalowane,
uproszczone i przeniesione do nowych technologii. Intencja oddania holdu tradycji jest czytelna, ale
warto odréznia¢ ja od mozliwych sposobdéw odbioru gotowego projektu. Pomimo wskazanych
ograniczen uznaj¢, ze rozprawa potwierdza wymagang ogo6lng wiedze¢ teoretyczng doktorantki w
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Finalna kolekcja o$miu sylwetek, oceniana na podstawie przedstawionej dokumentacji, jest spojna i
profesjonalnie opracowana. Jej wyraz artystyczny budowany jest przede wszystkim przez materiat,
struktur¢ i ornament. W ksztattowaniu bryly ubioru autorka pozostaje bardziej zachowawcza, niz
moglyby sugerowaé wczesniejsze szkice i eksperymenty. Nie wszystkie decyzje dotyczace skali,
rytmu i umiejscowienia detalu znajduja réwnie przekonujace uzasadnienie. Za oryginalne dokonanie
artystyczne uznaj¢ jednak autorska kolekcje, ktorej warto$¢ wynika z indywidualnego potaczenia
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doswiadczen rzemie$lniczych, eksperymentow materialowych 1 wspolczesnych technologii
realizacyjnych.

Ostatecznie oceniam rozprawg pozytywnie. Jej sila jest rzetelnie przeprowadzony, samodzielny proces
tworczy i wypracowany na jego podstawie rezultat artystyczny. Wskazane przeze mnie uwagi dotycza
przede wszystkim poglebienia refleksji krytycznej 1 petniejszego uzasadniania decyzji projektowych.
Traktuje je jako istotne kierunki dalszego rozwoju autorki, ktore nie podwazaja wartoSci
przedstawionego osiggnigcia.

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr Sary Betkier pt. ,, Tradycja kulturowa jako czynnik
ksztattujgcy forme ubioru” spelnia wymagania okreslone w art. 187 ust. 1 i 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, stawiane rozprawom doktorskim w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. W zwigzku z powyzszym wnosz¢ o
dopuszczenie mgr Sary Betkier do publicznej obrony rozprawy doktorskie;j.

prof. AS/;P; dr hd@. Marta A. Flisykowska
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