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What is memory? This question has
concerned humanity for a very long
time. Many different disciplines, from
sociology, culture and memory studies,
to neuroscience and cognitive studies,
have come up with their own research,
exploring, interpreting and questioning
the processes of our physical memory
as well as the concepts that live in

the sphere of social consciousness.
How do we, as groups, remember,
commemorate, and forget? What does
it mean to remember, and what is our
relation to the past? How does art
interpret such ideas, and how does

it influence or correspond to them?

Is memory a thing of the past, or

an evolving process that lives in the
present?

In my artistic research, | am not
interested in the physiological and
neurological element of memory, or
how our mind processes and stores
the information it comes across.

My interest lies in what is called
collective memory. | explore different
approaches to the ideas of how

Czym jest pamiec¢? To pytanie

nurtuje ludzkos¢ od bardzo dawna.
Wiele réznych dyscyplin, od

socjologii, kulturoznawstwa i studiéw
nad pamigecia, po neuronauke

i kognitywistyke, prowadzito wtasne
badania, badajgc, interpretujac

i kwestionujgc procesy naszej fizycznej
pamieci, jak rowniez pojecia zyjace

w sferze swiadomosci spotecznej.

Jak my, jako grupy, pamietamy,
upamietniamy i zapominamy? Co

to znaczy pamietacd i jaki jest nasz
stosunek do przesztosci? Jak sztuka
interpretuje te idee, jak na nie wptywa
lub z nimi koresponduje? Czy pamie¢
funkcjonuje w przesztosci, czy to
ewoluujacy proces towarzyszacy

nam w terazniejszosci? W moich
artystycznych poszukiwaniach

nie interesuje mnie fizjologiczny

i neurologiczny element pamieci,

ani to, jak nasz umyst przetwarza

i przechowuje napotkane informacje.
Moje zainteresowanie dotyczy tego, co
nazywa sie pamiecia zbiorowa. Badam
rézne podejscia do idei, w jaki sposéb
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memory is developed, where it nests,
how it spreads through our societies
and which are its differences to
history. Inspired by Plato’s Theaetetus,
| investigate the object-oriented
nature of memory. | develop the idea
of ekmajio as a means of memory’s
transition, with unique similarities to
the principles of printmaking and the
matrix. From Halwbachs to Nora,

| investigate the modes of memory, its
nature, its formation, and its physical
manifestation. Through a selection

of artists’ works that | find related

to memory and its representations,

| create a bridge between art and
collective memory. | explore the ideas
of memory’s transition from care to
disaster, and analyse memory’s final
form, the last image. Through my series
of work titled XXIc Trichotomy, Déja

Vu and Méuvnuat- nig &' oU;, | express
my concern and view on memory, and
our understanding of it, through print
and sculpture mediums. Through my
artistic and theoretical research as well
as my observations and interpretations
of how we misconstruct memory, | offer
a unique approach to how we see

and interact with it. In the last chapter,
| present the technical approach

| adopted and developed for creating
my sculptural work.

It is impossible to imagine a world
without memory. Because of this, our
worldview is structured around an idea
we strive to understand and remember,
but tend to ignore and forget.

12

pamiec sie rozwija, gdzie sie zagniezdza,
jak rozprzestrzenia sie w naszych
spoteczenstwach i jakie sa jej réznice

w stosunku do historii. Zainspirowany
Platoriskim Theaetetusem, badam
obiektowg nature pamigci. Rozwijam idee
ekmajio jako sposobu przeksztatcania
pamieci, zawierajgcg wiele podobienstw
do matrycy oraz zasad grafiki. Od
Halbwachsa do Nory badam tryby
pamieci, jej nature, jej formowanie

i fizyczng manifestacje. Przez wybdr prac
artystow, ktére uwazam za zwigzane

Z pamiecia i jej reprezentacjami, tworze
pomost pomiedzy sztuka a pamigcia
zbiorowa. Badam idee przejscia pamieci
od troski do katastrofy oraz analizuje
ostateczng forme pamieci — ostatni obraz.
Poprzez moje serie prac zatytutowane
XXlc Trichotomy, Déja Vu i Méuvnuat-
nwe &’ ol;, wyrazam moje obawy

i poglady na temat pamieci i naszego

jej rozumienia, wykorzystujac do tego
srodki graficzne oraz rzezbiarskie. Przez
moje artystyczne i teoretyczne badania,
a takze obserwacije i interpretacje tego,
jak btednie konstruujemy pamiec,
oferuje unikalne podejscie do tego, jak ja
postrzegamy i jak z nig wspotdziatamy.
W ostatnim rozdziale przedstawiam
podejscie techniczne, ktore przyjatem

i rozwingtem do tworzenia moich prac
rzezbiarskich.

Nie sposdb wyobrazi¢ sobie sSwiata

bez pamieci. Z tego powodu nasz
Swiatopoglad jest skonstruowany

wokoét idei, ktdrg staramy sie zrozumie€

i zapamietac, ale zwykle ignorujemy

i zapominamy.



Our memory is like a shop in the window of which is exposed
now one, now another photograph of the same person. And
as a rule the most recent exhibit remains for some time the
only one to be seen.” Marcel Proust

The object-oriented nature of memory

In Plato’s Theaetetus?, a fictional
conversation between Socrates,
Theodore, and Theaetetus, we find

an intriguing metaphor for memory
creation. Socrates states that, for the
sake of their discussion, he considers
that there is a block of wax in each
man’s soul. The wax is a gift of
Mnemosyne, mother of the Muses.
Things that we need to remember are
pressed against the block, and their
imprint on the wax is what we store

in our souls to recall. The process
leaves us with two parts: The original or
positive, which may be a person, as in
the case of the dialogue?, but it could
be an object, a conversation, an event,
or something else, stemming from

our real-life occurrences or senses.
Secondly, we have the wax block or
the negative, the imprint, which is the
result of pressing against the block and
acts as a key to retrieving its matching
experience. It serves as memory.

Obiektowa natura pamieci

W Platonskim Theaetetusie?, w fikcyjnej
rozmowie Sokratesa, Teodora

i Theaetetusa znajdujemy intrygujaca
metafore tworzenia pamieci. Sokrates
zakfada, na potrzeby ich dyskusji, ze
w duszy kazdego cztowieka znajduje
sie blok wosku. Wosk ten jest darem
od Mnemozyne, matki Muz. Rzeczy,
ktére mamy pamietaé, sa przyciskane
do bloku, a ich odcisk w wosku jest
tym, co przechowujemy w naszej
duszy, aby je sobie przypomnieg.
Proces ten pozostawia w nas dwa
fragmenty, po pierwsze oryginat, czy
tez pozytyw, ktory moze by¢ osoba,
jak w przypadku dialogu® (Theaetetus,
193), ale moze tez by¢ przedmiotem,
rozmowa, wydarzeniem lub czyms
zupetnie innym, wynikajacym z naszych
przezy¢ lub zmystoéw. Po drugie,
mamy takze blok woskowy, negatyw,
odcisk, ktéry dziata jako klucz do
odzyskania odpowiadajgcego mu
doswiadczenia. Petni on role pamieci.

1 Marcel Proust et al., Within a Budding Grove, Modern Library pbk. ed, In Search of Lost Time, v. 2

(New York: Modern Library, 2003). p. 298

2 Obuaoéag Xat{omoulog, MNAdtwy - Osaitntog (N Mepi Emomung) [Plato - Theaetetus (or About Science)],
Apxaia EAAnvikn Tpappateio “Ol EAMAHNEX” 172 (Ek6ooelg Kaktog, 1993).

3 Ibidem, 193
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Socrates talks about the possibility

of confusing two identical figures and
fitting the negative with an alternate
positive, even if it does not match*. He
gives examples of creating bad and
good molds of memory based on the
quality of the raw material®. My purpose
is not to analyze what was said between
Socrates, Theodore, and Theaetetus.

It is to illuminate and comment on the
most critical point of this metaphor for
my research. That is the wax block -

the mold, the cast, the matrix. | aim

to analyze it from the point of view of
the printmaker. | am intrigued by its
creation conditions, properties, and the
possibility of mismatching the fit.

At this point, | would like to inspect
more closely the negative, its origin, its
characteristics, and the process of its
making. First, the block is made of wax,
a soft and malleable material receptive
to change. We apply pressure with the
original, enough to leave an imprint of
the element on the wax. By definition,
this process requires force and deforms
the original shape. Nevertheless, to
imprint correctly and not injure the
negative, we must pay due attention
both during the application of the
positive element and during the process
of its removal to keep the mold in
perfect condition and avoid damaging,
chipping it, or otherwise hurting it.

4 |bidem, 193d

Sokrates wspomina takze o mozliwosci
pomylenia dwéch identycznych figur

i dopasowania negatywu do innego
pozytywu, nawet jesli nie byty one
pierwotnie zgodne* (193d). Dalej podaje
przyktady tworzenia ztych i dobrych
form pamieci na podstawie jakosci
surowca® (wosk czysty i gtadki, wosk
brudny lub zmieszany z brudem, 194d).
Moim celem nie jest jednak analiza
tego, co zostato powiedziane miedzy
Sokratesem a Theaetetusem. Jest nim
raczej naswietlenie i skomentowanie
najbardziej istotnego dla moich

badan punktu tej metafory, a takze
przeanalizowanie jej z punktu widzenia
grafika. Tym kluczowym, wedtug mnie
fragmentem jest blok woskowy — lub
forma, matryca, odlew — warunki

jego powstania, jego wiasciwosci

i mozliwos¢ niedopasowania obu
czesci.

W tym miejscu chciatbym przyjrzec sie
blizej negatywowi, jego pochodzeniu,
cechom charakterystycznym

i procesowi powstawania. Po
pierwsze, opisywany blok wykonany
jest z wosku, materiatu miekkiego

i plastycznego, podatnego na zmiany.
Oryginat poddajemy naciskowi tak
aby pozostawi¢ na wosku odcisk
elementu. Proces ten wymaga sity

i deformuje oryginalny ksztaft. Aby
jednak otrzymac prawidtowy odcisk,

5 Ibidem, 194d, “wax clean and smooth, wax dirty or mixed with dirt” own translation from the original

Greek text.
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In the English translation of the original
texts by Seth Benardete®, and in Paul
Ricoeur’s History, Memory, Forgetting’,
the term wax block appears to describe
this element inside a man’s soul. In the
original text by Plato and its modern
Greek translation, the wax block
appears as ekpayeio [ekmajiol®. The
Modern Greek Dictionary published

in 1999 by Aristotle University of
Thessaloniki defines ekmajio as follows:
“ekuayeio To [ekmajio]: 1 .the negative
imprint of the form of a solid body on

a special malleable material, which is
produced mainly for the manufacture
of faithful copies of it; (cf. mould,

die): plaster/wax ~. Negative ~ [...] 3.
malleable mass upon which a form can
be imprinted: Plato likened the soul

to waxy ~ on which impressions are
engraved.™ Let us also note that untpa
[mitra] and kahoUm [kaloupi], matrix
and mold, respectively, are synonyms
of ekmajio. Because of the very root

of the word and after examining its
physical characteristics, it is clear that
ekmajio refers to what we call a mold.
Due to the process of imprinting it
through kinesis, it serves as a matrix
on which memory is engraved. The
mechanisms of memory thus are

ON THE NATURE OF MEMORY
|

a zarazem nie zniszczy¢ negatywu,
musimy zachowagé nalezytg uwage
zaréwno podczas naktadania elementu
pozytywowego, jak i podczas jego
usuwania. Tylko tym sposobem uda
nam sie utrzymac forme w idealnym
stanie i uniknag jej uszkodzenia

czy wyszczerbienia. W angielskim
ttumaczeniu starogreckiego tekstu
przez Setha Benardete® oraz w History,
Memory, Forgetting Paula Ricoeura’
pojawia sie termin wax block (blok
woskowy) na okreslenie tego

elementu wewnatrz duszy cztowieka.
W oryginalnym tekscie Platona i jego
wspotczesnym greckim ttumaczeniu
blok woskowy wystepuije jako ekuayeio
[ekmajio]®. Wspotczesny Stownik Grecki
wydany w 1999 roku przez Uniwersytet
Arystotelesa w Salonikach definiuje
ekmajio nastepujaco:

~EKuayeio to [ekmajio]: 1. negatywowy
odcisk formy ciata statego na
specjalnym plastycznym materiale,
ktory jest wytwarzany gtownie w celu
produkciji jego wiernych kopii; (por.
forma, matryca): gips/wosk ~. Negatyw
~ [...] 8. plastyczna masa, w ktore;
mozna odcisngc jakags forme: Platon
przyréwnat dusze do wosku ~ w ktérym
wyryte sg wrazenia”.® Zauwazmy tez,

6 Plato and Seth Benardete, The being of thebeautiful: Plato’s Theaetetus, Sophist, and Statesman

(Chicago, lll.; Bristol: University of Chicago Press ; University Presses Marketing [distributor, 2006). 191c

7 Paul Ricoeur, Memory, History, Forgetting (Chicago: University of Chicago Press, 2004). p.9

8 Obuaoéag Xat{émoulog, op. cit., p.225

9 NikoAaog 1. Avdpiwng and Ivotitouto NeoeAnvikwy Zmoudwv, eds., Aeglkd TNG KOWVNG VEOEAANVIKNG

[Dictionary of Standard Modern Greek] (@sgoatovikn, 1999). Own translation from the original Greek text.



matrices that are stored in our souls,
created by imprinting the events of our
lives on wax through a process of tupos
[imprint, seal, blow].

This metaphor is an interesting
example of the structure of memory
and offers an alternative way of
perceiving it and thinking about it. First
of all, it highlights the object-oriented
character of memory. We remember
something, and this something is what
was pressed against the wax block,
creating the ekmajio. Let us imagine
that the mold is created during the
process of remembering by the human
witness. Considering this metaphor,

let us assume that the mold is also the
mode of memory transmission. The
human witness wants to share this
malleable anamnesis with others, so he
has to lend the mold to allow another
man to copy it. He lends the cast to
another person so that he can spread
the information and the knowledge
contained in this negative object of the
original experience. But what happens
when the cast is copied? During
copying it, it is altered from the hand
of the new craftsman. An essential
part is lost during the creation of the
replica. There is no longer the original
stimulus, the experiential component
that leads to the creation of the mold,
but only its imprint, and what is created
is effectively a reproduction of that.

ze untpa [mitra] i kadourt [kaloupi],
odpowiednio matryca i forma, sa
synonimami ekmajio. Zaréwno ze
wzgledu na sam korzen stowa, ale
tez po zbadaniu jego fizycznych
cech, jasne jest, ze ekmajio odnosi
sie do tego, co nazywamy forma.
Dzieki procesowi odciskania, stuzy
ona jako matryca, na ktorej wyryta
jest pamie¢. Mechanizmy pamieci sg
wiec matrycami przechowywanymi

w naszych duszach, powstatymi

w wyniku odcisniecia wydarzen

Z naszego zycia na wosku poprzez
proces nazywany tupos (odciskania,
pieczetowania, rozdmuchiwania).
Metafora ta ciekawie oddaje strukture
pamieci i oferuje alternatywny
sposob jej postrzegania i myslenia

o niej. Przede wszystkim podkresla
ona obiektowy charakter pamieci.
Pamietamy cos, co zostato odcisniete
w woskowym bloku, tworzgac ekmajio.
Wyobrazmy sobie, ze forma odlewnicza
jest tworzona w trakcie procesu
zapamietywania. Postugujac sie dalej
ta metaforg zatézmy, ze ta forma jest
réwniez sposobem przekazywania
pamieci. Swiadek chcac podzielié sie
ta plastyczng anamnezg z innymi, musi
uzyczy¢ forme kolejnej osobie aby ta
mogta ja powieli¢, rozpowszechnic
informacje i wiedze zawartg w tym
negatywowym obiekcie pierwotnego
doswiadczenia. Ale co sie dzieje, gdy

10 Henry George Liddell et al., A Greek-English Lexicon, Rev. and augm. throughout (Oxford : New York:

Clarendon Press; Oxford University Press, 1996).
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And when the cast changes hands

and is furtherly distributed from

man to man, with its newly added
inconsistencies and errors, the wax

will be further deformed because of
contact, friction, and the heat of human
touch. The more imperfect replicas

are shared, the more the qualities and
shape of the mold moves further from
the original. And when the mold is used
to retrieve the memory, we get a flawed
effigy, a misconstructed representation
of what it once was.

The very nature of memory is similar to
that of wax. It is far from a monolithic
construct and is relatively soft,
malleable, and fragile. It is sensitive

to erosion and wears off with time,
doomed from the moment of its
creation to a perpetual decline. It is
these imperfect molds that our mind
utilizes to understand the world. They
have been created during our life, in our
everyday interactions, our education,
our cultural background, our national
history, our geographical position,

and on many other occasions. We
borrowed many of these molds from
our ancestors and made our copies.
“What is collectively experienced and
remembered]...] is conveyed through
symbolic forms that presuppose
publicly intelligible patterns of social
interaction.” The specific context is
fluid, and the meanings vary about
things that we believe are universally

ON THE NATURE OF MEMORY
|

odlew jest kopiowany? Podczas tego
procesu zawsze zostaje on zmieniony
za pomoca rgk nowego rzemiesinika.
Za kazdym razem tracimy pewng
czesc pierwotnej formy oddalajgc sie
od oryginatu. Nie mamy juz dostepu
do zrédtowego bodzca, elementu
doswiadczenia, ktéry prowadzi do
powstania formy. Dostepny jest jedynie
jego odcisk, a to, co z niego powstaje
jest w rzeczywistosci reprodukcija.
Kiedy odlew przechodzi z rgk do

rak i jest przekazywany miedzy
kolejnymi osobami, z nowo dodanymi
niespojnosciami i btedami, wosk bedzie
dalej deformowany poprzez kontakt,
tarcie i ciepto ludzkiego dotyku. Im
wiecej niedoskonatych replik, tym
bardziej cechy i ksztatt formy oddalaja
sie od oryginatu. A kiedy forma jest
uzywana do odzyskania pamieci,
otrzymujemy raczej wadliwg podobizneg;
Zle skonstruowang reprezentacje tego,
co kiedys byto, czym kiedys byto.
Sama natura pamieci podobna jest

do natury wosku. Daleko jej do
monolitycznej konstrukcji. Cechuje

sie miekkoscia, plastycznoscia

i kruchoscia. Jest wrazliwa na erozje

i zuzywa sie z czasem, od momentu
powstania skazana na ciagty

zanik. To wiasnie te niedoskonate
formy nasz umyst wykorzystuje do
zrozumienia swiata. Powstaty one

W ciggu naszego zycia, w naszych
codziennych interakcjach, poprzez

11 Sven Bernecker and Kourken Michaelian, eds., The Routledge Handbook of Philosophy of Memory,
Routledge Handbooks (London New York: Routledge, Taylor & Francis Group, 2019). p.259



understood, even as the molds inside
our minds differ from each other. There
are as many facsimiles of memory as
the individuals who carry it. Memory

is multiple, but in its multiplicity, it’s
specific — it is collective but individual.

Mismatching memory

Another point of interest in Plato’s
Theaetetus is the possibility of
mismatching memories. He talks about
the formation of false opinion'?, where
he describes that confusing someone
to somebody else and falsely attributing
an identity still allows for a matching
result in a pre-existing ekmajio.
Although Plato’s example is human-
oriented, we could also consider this
valid for our interpretations of objects. It
would be easy, for instance, to confuse
an object of significant historical
meaning with an object of everyday life
if the resemblance of the form is strong
or if the mold is heavily disfigured.

This inconsistency, this lack of

uniform definitions, is what | use in my
work. Why do feel an urge towards

a personified narration of the symbol?
Nelson Goodman wrote that “almost
anything may stand for almost anything
else”’3, and as an extension to that,
symbols may stand for things or
elements other than themselves. With

nasze wyksztatcenie, pochodzenie
kulturowe, historie narodowe,
potozenie geograficzne i podczas
wielu innych sposobnosci. Wiele

z tych form pamieci zapozyczylismy
od naszych przodkéw, a nastepnie
stworzyliSmy ich wtasne kopie. ,,To,
co jest kolektywnie doswiadczane

i pamietane, jest przekazywane poprzez
formy symboliczne, ktére zaktadajg
publicznie zrozumiate wzory interakcji
spotecznych.” Konkretny kontekst
jest ptynny, a znaczenia rzeczy, ktore
uwazamy za uniwersalnie zrozumiate
réznig sie od siebie, tak samo jak formy
wewnatrz naszych umystéw réznig sie
miedzy soba. Istnieje tyle faksymilidw
pamieci, ile osob, ktdre ja nosza.
Pamiec jest wieloraka, ale w swojej
wielosci jest tez konkretna — jest
zbiorowa, ale indywidualna.

Niedopasowane wspomnienia

Kolejnym interesujacym punktem

w platonskim Theaetetusie jest
kategoria niedopasowanych
wspomnien (193c) w kontekscie
~powstawania fatszywych opinii”."?
Opisuje, ze pomylenie kogos

z kims$ innym i fatszywe przypisanie
tozsamosci pozwala mino wszystko
na uzyskanie pasujacego wyniku

w istniejacym wczesniej ekmajio.

12 Oduoaéag Xat{omouAog, op. cit., 193c. Own translation from the original Greek text.

13 Nelson Goodman, Languages of Art: An Approach to a Theory of Symbols, 2. ed., [Nachdr.] (Indianapolis,

Ind.: Hackett, 20). p.5
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my artistic interpretations, | guide the
viewer to stride through glimpses from
the every day to the peculiar. From war
to remembrance. From the intelligible
to the unsavory, from the past to the
present, to possible futures.

Collective vs. individual memory

To go further with my ideas, first, | have
to clarify what modes of memory are
essential to my research. To begin

with, we can separate memory into
two distinct categories; individual

and collective. Individual memory
refers to our physical memory and is
strongly tied to the events of our lives,
our past occurrences, and the things
we, as individuals, experience. These
memories are related to ourselves

and stored in our minds. On the other
hand, collective memory is a shared
repository of information that belongs
to a group. Usually, we associate
collective memory with whole nations
or religions, but smaller groups such

as generations or families also form
collective memories™.

Halbwachs writes that “every collective
memory requires the support of a group
delimited in space and time.”"® Its
primary role is to sustain and unite
while maintaining and propagating

a group’s traditions, rituals, and identity.

ON THE NATURE OF MEMORY
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Chociaz przyktad Platona dotyczy
cztowieka, moglibysmy uznac to

za adekwatne rowniez dla naszych
interpretacji przedmiotéw. Mozliwe jest
przeciez pomyli¢ przedmiot o istotnym
znaczeniu historycznym z przedmiotem
z zycia codziennego lub naszymi
osobistymi wspomnieniami. Oczywiscie
pod warunkiem, ze podobienstwo
formy jest duze lub jesli forma jest juz
mocno przeksztatcona.

Te niespojnosé, ten brak jednolitych
definicji, wykorzystuje w swojej pracy
tworczej. Dlaczego sktaniamy sie ku
spersonifikowanej narracji symbolu?
Nelson Goodman napisat, ze ,,prawie
wszystko moze oznaczac prawie
wszystko inne”'® | a jako rozszerzenie
tego stwierdzenia, symbole moga
oznaczac rzeczy lub elementy

inne niz one same. Poprzez moje
artystyczne interpretacje opisanych

tu idei, prowadze widza przez
przelotne momenty od codziennych
do osobliwych, od wojny do pamieci,
od tego co zrozumiate do tego co
podejrzane, od przesztosci przez
terazniejszosc¢, do mozliwych
przysztosci.

14 Maurice Halbwachs, The Collective Memory, 1st ed, Harper Colophon Books ; CN/800 (New York:

Harper & Row, 1980).
15 Ibidem, p.84
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This feature is also its main difference
from historical documentation, which
aims to accurately depict events and
the timeline of humanity.

A vital element separating collective
memory and history is that the latter
requires emotional and temporal
distance. In Halbwachs’ words, “the
totality of past events can be put
together in a single record only by
separating them from the memory

of the groups who preserved them
and by severing the bonds that held
them close to the psychological

life of the social milieus where they
occurred.”'® Collective memory is
thus not guaranteed to have the
accuracy of historical documentation.
It is essential to note this distinction.
Historiographical approaches are
scientific substantiations based on
facts. Collective memory’s primary
function is social; it is there to evoke
coherency. History is written when
something already belongs to the
past. But collective memory has

a living relation to the group to which
it is attached. “Collective memory [...]
is a current of continuous thought
whose continuity is not at all artificial,
for it retains from the past only what
still lives or is capable of living in the
consciousness of the groups keeping
the memory alive.”"”

My interest in collective memory

16 Ibidem, p.84
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Pamiec¢ indywidualna a pamieé
zbiorowa

Aby dalej rozwija¢ moje koncepcije,
najpierw musze wyjasnic, jakie

tryby pamieci sg istotne dla moich
badan. Na poczatek mozemy

podzieli¢ pamie¢ na dwie odrebne
kategorie: indywidualna i zbiorowa.
Pamie¢ indywidualna odnosi sie do
naszej pamieci fizycznej i jest silnie
zwigzana z wydarzeniami z naszego
zycia, zdarzeniami z przesztosci

i rzeczami, ktérych my, jako jednostki,
doswiadczamy. W przeciwienstwie

do niej, pamie¢ zbiorowa to wspodine
repozytorium informaciji, ktére

nalezy do danej grupy. Zazwyczaj
postrzegamy pamiec zbiorowa jako
wiasciwg dla narodéw lub religii, ale
mniejsze grupy, takie jak pokolenia

czy rodziny, rowniez tworzg swojg
pamie¢ zbiorowg'. Halbwachs pisze,
ze ,kazda pamie¢ zbiorowa wymaga
nosnika grupy zamknietej w przestrzeni
i czasie.”"® Jej podstawowa rolg

jest jednoczenie i podtrzymywanie
podczas jednoczesnego zachowywania
i propagowania tradyciji, rytuatow

i tozsamosci danej grupy. To takze
gtéwna rdéznica w poréwnaniu do
dokumentaciji historycznej, ktorej celem
jest doktadne przedstawienie wydarzen
i osi czasu ludzkosci.

Istotnym elementem odrdzniajgcym
pamiec zbiorowa od historii jest

stems from the processes from which
it emerges, is maintained, and is
disseminated. Collective memory is
much different from the functions of
our individual memory. It nests in the
intangible mnemonic repository of
societies; it lives in the incorporeal
mind of the collective. Its physical
manifestations come in the form of
books, movies, stories, and spoken
word, among others. It travels from
one place to another, from man to
man, via vehicles of memory. For
Halbwachs, collective memory consists
of remembrances “distributed within

a group for which each [remembrance]
is a partial image.”'® This interaction of
the individual with collective memory,
their exchange, and how one influences
the other are topics that | explore in
my work. One can parallel collective
memory to a living organism; as people
enter and exit the group, it adapts and
evolves. But at the same time, it is also
similar to a building. Piece by piece,
gradually, it is constructed through our
interaction with it. My primary focus is
on the modes of its construction, the
conditions in which it is deconstructed,
and the circumstances under which

it erodes, deforms, and abstracts.

This last stage, | like to call the
misconstruction of memory.

17 Ibidem, p.80
18 Ibidem, p.50
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takze to, ze ta ostatnia wymaga
emocjonalnego i czasowego dystansu.
Wedtug Halbwachsa ,,catos¢ przeszitych
wydarzert mozna uja¢ w jeden zapis
tylko poprzez oddzielenie ich od
pamieci grup, ktore je zachowaty,

i poprzez zerwanie wiezi, ktore trzymaty
je blisko zycia psychologicznego
Srodowisk spotecznych, w ktorych

sie wydarzyty.”'® Pamie¢ zbiorowa

nie gwarantuje wiec doktadnosci
dokumentacji historycznej. To bardzo
istotne, zeby zwrdci¢ uwage na to
rozréznienie — ujecia historiograficzne
sa naukowym uzasadnieniem opartym
na faktach, natomiast podstawowa
funkcja pamieci zbiorowej jest
spoteczna; ma ona za zadanie
utrzymywac spojnosc¢ danej grupy.
Historie pisze sie wtedy, gdy cos nalezy
juz do przesztosci. Natomiast pamiec
zbiorowa ma zywy zwigzek z grupa,

z ktorg jest powigzana. ,,Pamiec
zbiorowa [...] jest nurtem ciagtej mysli,
ktorej ciggtosc nie jest wcale sztuczna,
zachowuje bowiem z przesztosci

tylko to, co jeszcze zyje lub jest
zdolne do zycia w $wiadomosci grup
podtrzymujacych pamiec.”"”

Moje zainteresowanie pamiecig
zbiorowa wigze sie z procesami,

w ktorych sie ona wytania, jest
podtrzymywana i rozpowszechniana.
W poréwnaniu z indywidualng
pamiecig, pamiec zbiorowa jest
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Borrowed memory

Can | remember something | never
witnessed? In Maurice Hawlbachs’
words: “I carry a baggage load of
historical remembrances that | can
increase through conversation and
reading. But it remains a borrowed
memory, not my own.”"® It is physically
impossible for a man to have
experienced everything he keeps

in memory and what he deems as
history. The moments of the past he
is taught are passed to him through
the societal framework he belongs to.
The events that live in the sphere of
the social are passed down to us. In
our turn, we, as individuals, construct
our appropriations of them. When

we want to recall something, be it

a memory from our personal experience
or passed down information, we say
we remember. Do you remember this
time we went to the park when you
were young?, your parents asked.
This is a recollection based on past
experiential events of one’s life, and
your mnemonic capabilities will either
enable you to keep this moment in
your mind or be forgotten. Do you
remember the events of the Regime
of the Colonels in Greece? Yes, | do.
But not because | was there. | was
born 21 years after its fall. Except for
the segments of historical information
| learned as part of formal education

19 Ibidem, p.51
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zupetnie inna. Zagniezdza sie

w niematerialnym, mnemonicznym
repozytorium spoteczenstw. Zyje

w bezcielesnym umysle zbiorowosci.
Jej fizyczne przejawy wystepuja
miedzy innymi w postaci ksigzek,
filméw, opowiesci i stowa méwionego.
Podrdzuje z miejsca na miejsce,

od cztowieka do cztowieka, za
posrednictwem wehikutow pamieci. Dla
Halbwachsa pamiec¢ zbiorowa sktada
sie ze wspomnien ,rozproszonych

w obrebie grupy, dla ktérej kazde
[wspomnienie] jest czesciowym
obrazem”.™ Ta interakcja jednostki

z pamiecig zbiorowa, ich wymiana, i to,
jak jedna wptywa na drugg, to tematy,
ktére badam w swojej pracy. Mozna
poréwnac pamiec¢ zbiorowa do zywego
organizmu; w miare jak ludzie dotaczajg
i opuszczajg grupe, dostosowuije sie
ona réwniez do nich i ewoluuje. Ale
jednoczesnie jest rowniez podobna do
budynku. Kawatek po kawatku, warstwa
po warstwie, jest konstruowana
poprzez nasze interakcje z nig.
Interesujg mnie sposoby, w jakie jest
konstruowana, warunki, w jakich jest
dekonstruowana, a przede wszystkim
okolicznosci, w jakich ulega erozji,
deformaciji i abstrakcji. Ten ostatni

etap lubie nazywac btedng konstrukcja
pamieci.

and personal interest in history, people
from my family and extended social
circles were alive during this time.
Their stories, passed down to me
either directly by them or in cases that
they were deceased from their kin, my
older relatives, form my understanding
of the Greek Junta. Yes, | remember.
But | wasn’t there. They passed

down their experiential memories to
me, and | borrowed them to create

my narrative of them. Because with
borrowed memories, we cannot recall;
we can only imagine. And this act

of imagining is a reconstruction. “[..]

A remembrance is in very large measure
a reconstruction of the past achieved
with data borrowed from the present.”2°
Borrowed memory is an integral part
of collective memory, leading to the
constant reconstruction of our past.

The reconstruction of the past

“We preserve memories of each epoch
in our lives, and these are continually
reproduced; through them, as by

a continual relationship, a sense of

our identity is perpetuated.”®' We
shape memory, and memory shapes
us back. Other elements of our self
are influenced as well; our national
consciousness, our understanding of
historical and cultural narration and

20 Ibidem, p.69
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Pozyczona pamieé

Czy moge pamietac¢ cos, czego nigdy
nie bytem swiadkiem? Wedtug stow
Maurice’a Hawlbacha:

»Nosze w sobie bagaz pamieci
historycznej, ktéry moge zwiekszyc¢
poprzez rozmowe i lekture. Ale
pozostaje to pamie¢ pozyczona,

nie moja wiasna.”'® Jest fizycznie
niemozliwe, aby cztowiek doswiadczyt
wszystkiego, co przechowuje

W pamieci i co uznaje za historie.
Momenty przesztosci, ktérych sie
uczy, sg mu przekazywane przez
grupy spoteczne, do ktérych nalezy.
Wydarzenia, ktére zyjg w sferze
wspolnej, sa nam przekazywane. My

z kolei, jako jednostki, tworzymy raczej
ich interpretacje. Kiedy chcemy sobie
cos przypomniec, czy to wspomnienie
Z naszego osobistego doswiadczenia,
czy przekazana informacje, méwimy, ze
pamietamy. Pamietasz, jak poszlismy
do parku, gdy bytes maty? pytaja
rodzice. Jest to wspomnienie oparte
na przesztych wydarzeniach z naszego
zycia. Zdolnosci mnemoniczne
pozwalajg nam albo zachowac ten
moment w pamieci, albo go zapomnieg.
Czy pamietasz wydarzenia z czasow
junty czarnych putkownikéw w Grecji?
Tak, pamigtam. Ale nie dlatego, ze
tam bytem. Urodzitem sie 21 lat

21 Maurice Halbwachs and Lewis A. Coser, On Collective Memory, The Heritage of Sociology (Chicago:

University of Chicago Press, 1992). p.47
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consequence, and our commemorative
rituals. But not only as individuals. If we
take, for example, a nation, its portrayal
of history differs from other points in its
past. Its recorded history is not altered,
but how the nation (and, by extension,
the people in power) reinterpret and
represent it gets reinvented. Constant
reconstruction of the past allows for
the possibility of contortion or even
abuse. In our minds, as individuals

and as groups, we blend myth and
reality, truth and flaw, fact and fiction.
From the individual ‘s perspective, the
reconstruction of the past is an exercise
in futility. However, initially, it is merely
an attempt to bring ourselves closer to
a past we did not experience.

Realms of memory

“We speak so much of memory
because there is so little of it left.”2?
Pierre Nora was the one to make
distinctions between milieux de
mémoire (real environments of
memory) and lieux de mémoire

(sites of memory). He speaks of

the eradication of memory, being
consumed by history, and how
memory is under attack. “Memory and
history, far from being synonymous,
appear now to be in fundamental
opposition.”?® He notices that modern
memory is mostly document-oriented,

po jej upadku. Poza fragmentami
informaciji historycznych, ktére
poznatem w ramach formalnej edukacji
i osobistego zainteresowania historig,
ludzie z mojego kregu rodzinnego

i szerzej, z kregu spotecznego.

zyli w tym czasie. Ich historie,
przekazywane mi albo bezposrednio
przez nich, albo w przypadkach,

gdy zmarli od ich krewnych, tworzg
moje rozumienie junty czarnych
putkownikéw. Tak, pamietam. Ale mnie
tam nie byto. To oni przekazali mi swoje
doswiadczenia oraz wspomnienia, a ja
je zapozyczytem, aby stworzy¢ moja
osobistg narracje. Warto tu podkreslic,
ze w przypadku pozyczonych
wspomnienien tak naprawde nie
mozemy sobie przypominac, mozemy
sobie jedynie wyobrazac. A ten akt
wyobrazenia jest rekonstrukcja.

»[...] Pamiec jest w bardzo duzym
stopniu rekonstrukcjg przesztosci
osiggnieta dzieki danym zapozyczonym
z terazniejszosci.”?° Zapozyczona
pamiec jest integralng czescig pamieci
zbiorowej, prowadzgc do ciagtej
rekonstrukcji naszej przesztosci.

Rekonstrukcja przesztosci

»~Zachowujemy wspomnienia

0 kazdej epoce naszego zycia, a te
sa nieustannie odtwarzane; dzieki
nim, jak dzieki ciggtej relacji, utrwala

22 Pierre Nora, Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire, representations 26 (April 1, 1989):
7-24, https://doi.org/10.2307/2928520.https://doi.org/10.2307/2928520. p.7
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manifesting through traditional forms
of archivization and that societies
have developed an unprecedented
obsession with collecting tangible
traces of the historical past. He
ponders how the mass of information
has multiplied and spread with
technological advancements. Nora
believes that there is no memory

with its traditional meaning - for

what we believe is memory is already
history.2* Lieux de mémoire make their
appearance because of the lack of
memory, and they can appear as “any
significant entity, whether material or
non-material in nature.”® What we
signify as a bridge between ourselves
and memory is, in fact, a lieux de
mémoire. Sites of memory can take any
form if we invest them with a significant
symbolic value through the use of our
imagination. Can art be a medium

of invoking lieux de mémoire, or
alternatively, can art become lieux de
meémoire?

| feel that in contemporary societies,
we suffer from the bureaucratization

of memory, and the link between the
societal structures that allow us to
exist in an environment of memory has
been broken. We live in individualistic
fragmented societies, and our sense of

23 Ibidem, p.8
24 Ibidem, p.13
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sie poczucie naszej tozsamosci.”?’
My ksztattujemy pamiec, a pamiec
ksztaftuje nas. Wptywa to takze na
inne elementy naszego ja; ha nasza
sSwiadomosc¢ narodowg, na nasze
rozumienie narracji i konsekwencji
historyczno-kulturowych, na nasze
upamietniajgce rytuaty | celebracje.
Ale nie tylko jako jednostki. Jesli
wezmiemy na przyktad narod, to

jego obraz historii rézni sie od innych
punktow w przesztosci. Zapisana
historia nie ulega zmianie, ale sposéb,
w jaki nardéd (a tym samym ludzie

u wiadzy) ja reinterpretuje i przedstawia,
zostaje wymyslany na nowo. Stata
rekonstrukcja przesztosci dopuszcza
mozliwosc¢ znieksztatcenia, a nawet
naduzycia. W naszych umystach, jako
jednostki oraz jako grupy, mieszamy
mit z rzeczywistoscia, prawde

z fatszem, fakt z fikcja. Z perspektywy
jednostki rekonstruowanie przesztosci
jest bezcelowe. Mimo wszystko jest
to jedynie préba zblizenia sie do
przesztosci, ktorej nie mieliSmy szansy
doswiadczy¢.

Sfery pamieci

»,Moéwimy tak wiele o pamieci,
poniewaz tak mato jej pozostato.”??

25 Pierre Nora, ed., Realms of Memory. Volume 3: Symbols / under the Direction of Pierre Nora; English

Language Edition Edited by Lawrence D. Kritzman, trans. Lawrence D. Kritzman, European Perspectives

(New York: Columbia University Press, 1998). Preface to the English-Language Edition, p.XVII
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the whole has been long lost. We are
strangers among strangers, and the
traditional notion of a collective has
been abandoned. And since collective
memory is being substituted with

a fixation on historical documentation,
we erect monuments to remember
instead of us. “The artifact of lost
collective memory is the practice and
production of commemoration.”?

26 Susan A. Crane, Writing the Individual Back into Collective Memory, The American Historical Review 102,

Pierre Nora byt tym, ktéry wprowadzit
rozréznienie miedzy milieux de mémoire
(rzeczywiste srodowiska pamieci)

i lieux de mémoire (miejsca pamieci).
Mowi o wykorzenieniu pamieci, byciu
pochtonietym przez historie i o tym,

jak pamiec jest atakowana. ,Pamie¢

i historia, dalekie od bycia synonimami,
wydaja sie obecnie pozostawadé

w zasadniczej opozyciji.”*® Zauwaza, ze
wspotczesna pamiec jest w wiekszosci
zorientowana na dokument,
przejawiajac sie poprzez tradycyjne
formy archiwizacji, a spoteczenstwa
rozwinety bezprecedensowa obsesje
gromadzenia namacalnych sladéw
historycznej przesztosci. Zastanawia
sie, jak masa informaciji zwielokrotnita
sie i rozprzestrzenita wraz z postepem
technologicznym. Nora uwaza, ze nie
ma pamieci w jej tradycyjnym znaczeniu
- bo to, co uwazamy za pamieé, jest juz
historig.?* Lieux de mémoire pojawiaja
sie z powodu braku pamieci i moga
wystepowac jako ,kazdy znaczacy byt,
materialny lub niematerialny”?. To, co
oznaczamy jako pomost miedzy nami

a pamiecig, jest w rzeczywistosci lieux
de mémoire. Miejsca pamieci moga
przybiera¢ dowolng forme, jesli poprzez
uzycie naszej wyobrazni nadamy

im znaczacg wartos¢ symboliczna.

Czy sztuka moze by¢ medium
przywotujacym lieux de mémoire, czy
tez moze stac sie lieux de mémoire?

no. 5 (December 1997): 1372, https://doi.org/10.2307/2171068.https://doi.org/10.2307/2171068. p.1379
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Mam wrazenie, ze we wspotczesnych
spoteczenstwach cierpimy na
biurokratyzacje pamieci, a zwigzek
miedzy strukturami spotecznymi,
ktére pozwalajg nam istnie¢
w srodowisku pamieci, zostat zerwany.
Zyjemy w indywidualistycznie
pofragmentowanych spoteczeristwach,
a nasze poczucie catosci zostato dawno
utracone. Jestesmy obcymi wsrdd
obcych, a tradycyjne pojecie kolektywu
zostato odrzucone. A poniewaz pamie¢
zbiorowa jest zastepowana fiksacjg na
dokumentaciji historycznej, stawiamy
pomniki, aby byty zapamigtane zamiast
nas. ,Artefaktem utraconej pamieci
zbiorowej jest praktyka i produkcja
upamietniania”.
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ON MEMORY AND ITS
RELATION TO ART

O PAMIECI W SZTUCE

At this point, | would like to separate
the processes of memory into three
modes; construction, reconstruction,
and misconstruction. Following this
stratification, | will present a selection
of artists and their works that have
been a great inspiration to me, and

| find them very connected to these
processes of memory.

Symbols, images, experiences,
fragments of the past, stories, rituals,
and many other elements, construct
the collective memory of a group. The
collective memory then shapes the
identity of the group and the people
who become part of it. Construction is
the preliminary stage of the emergence
of collective memory. | believe it
happens slowly, gradually, layer by
layer, until the group’s identity is formed
and can be distinguished compared
to others. These groups have already
been developed in our societies and
have the forms of religions or nations,
for example. They were defined at
some point in the past. Since then,

W tym miejscu chciatbym rozdzieli¢
procesy pamigci na trzy tryby:
konstrukcje, rekonstrukcje i btedng
konstrukcje. Podazajac za ta
stratyfikacja, przedstawie wybor
artystow i ich prac, ktére byty dla mnie
wielka inspiracjg i uwazam je za wielce
zwigzane z tymi procesami pamigci.
Symbole, obrazy, doswiadczenia,
fragmenty przesztosci, opowiesci,
rytuaty i wiele innych elementéw
buduja pamiec¢ zbiorowa grupy.
Pamiec zbiorowa ksztattuje nastepnie
tozsamos¢ grupy i ludzi, ktorzy stajg
sie jej czescig. Konstrukcja jest
wstepnym etapem powstawania
pamieci zbiorowej. Sadze, ze dzieje
sie to powoli, stopniowo, warstwa

po warstwie, az do momentu, gdy
uksztattuje sie tozsamos¢ grupy, ktora
mozna jg wyrdzni¢ na tle innych. Grupy
te wyksztatcity sie juz w naszych
spoteczenstwach i majg formy np.
religii czy narodéw. Zostaty one
zdefiniowane w pewnym momencie

w przesztosci. Od tego czasu ich
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Residents, Zbigniew Libera, 120x170cm, 2002

their identity has evolved and changed
by internal or external forces and is
still being reinvented. This alteration

is what | have described above as
reconstruction of memory.

A considerable number of artists have
approached and experimented with
this idea. Zbigniew Libera, a Polish
artist, highlighted the reconstruction
of memory in a satirical yet critical
way. In his series of works Positives
he re-enacts some of the most iconic
moments in the history of the 20th
century. For example, the picture of
the Auschwitz Death Camp prisoners
behind the electrified wire now depicts
some residents, which is also the
work’s title, smiling in similar photo
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tozsamos¢ ewoluowata i zmieniata sie
pod wptywem sit wewnetrznych lub
zewnetrznych i wcigz jest tworzona na
nowo. Ta zmiana jest tym, co okreslitem
powyzej jako rekonstrukcje pamigci.

Ta ideg zajmowato sie

i eksperymentowato przy jej uzyciu
wielu artystow. Polski artysta

Zbigniew Libera w satyryczny,

a zarazem krytyczny sposob zwrdcit
uwage na rekonstrukcje pamieci.

W swojej serii prac Pozytywy odtwarza
niektoére z najbardziej ikonicznych
momentow w historii XX wieku.

Na przyktad na zdjeciu wiezniow

obozu zagtady w Auschwitz za

drutem elektrycznym widac teraz
usmiechnietych w podobnej kompozyciji

ON MEMORY AND ITS RELATION TO ART

Former Auschwitz prisoners shortly after the liberation of the camp

composition. In another instance, Che
Guevara’s dead body on display after
his execution in Bolivia is now a man
lying on a slab smoking a cigarette,
surrounded by military officials in
similar poses as in the original photo.
Libera utilizes our borrowed memory to
make us stand confused for a moment,
watching the smile on the face of the
who we thought was dead Che enjoy

a smoke with the officers. “Libera
analyses the relationship between
what we see and what we remember
of media coverage™® writes Ewa

fotograficznej mieszkancoéw, taki

jest zreszta tytut tej pracy. W innym
przypadku, martwe ciato Che Guevary,
wystawione po jego egzekucji

w Boliwii, to teraz mezczyzna lezacy
na stole i palacy papierosa, otoczony
wojskowymi w podobnych pozach

jak na oryginalnym zdjeciu. Libera
wykorzystuje naszg pozyczong pamiec,
aby sprawic, ze przez chwile jestesmy
zdezorientowani, obserwujgc usmiech
na twarzy mieszkanca lub, w naszym
przekonaniu przeciez martwego, Che
w otoczeniu oficeréw.

27 Positives — Zbigniew Libera | #photography, Culture.pl, accessed August 15, 2022, https://culture.pl/en/

work/positives-zbigniew-libera.
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A still from Hiwa K’s video on the Bell Project

Gorzadek, in her article about the
series Positives. For me, these works
go beyond that. Referring back to the
ekmajio, Libera deliberately uses our
wax molds. He mismatches his staged
pictures to our adopted memories. His
works go further than media coverage
propaganda mechanisms. They analyze
the relationship between what we

see, what we remember, and how we
remember it not only as individuals but
as a society.

Similarly, Edward Kienholz uses our
pre-existing memories of iconic war
photos and American pop culture
representations. In his work Portable
War Memorial (1968), a large-size
assemblage, he reinterprets the Raising
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,Libera analizuje relacje miedzy tym,
co widzimy, a tym, co pamigtamy

z przekazéw medialnych.”?” pisze Ewa
Gorzadek w swoim artykule o serii
Pozytywy. Dla mnie te prace wykraczaja
poza ten watek. Wracajac do ekmajio,
Libera swiadomie wykorzystuje

nasze woskowe formy. Miesza swoje
inscenizowane obrazy z przyjetymi
przez nas wspomnieniami. Jego

prace wykraczajg ponad mechanizmy
propagandy medialnych przekazéw.
Analizujg zwigzek miedzy tym, co
widzimy, co pamietamy i jak to
pamietamy nie tylko jako jednostki, ale
jako spoteczenstwo.

Podobnie Edward Kienholz
wykorzystuje nasze istniejgce

Another still from Hiwa K’s video on the Bell Project

the Flag on Iwo Jima by Joe Rosenthal
as an event happening at a hot dog
stand. Behind the soldiers, a cross

with interchangeable date slots can

be seen. The piece, with the memorial
cross in the middle, reminds us of

an altarpiece.® The work, created

at the peak of the Vietham war, is

a powerful protest and extends into

a political statement. But it can also be
interpreted as an attempt to reconstruct
memory, shifting the weight from the
heroic aspect of war towards loss and
casualty, the senseless repetition of war

ON MEMORY AND ITS RELATION TO ART
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wczesniej wspomnienia znanych zdjeé
wojennych oraz elementy kojarzone
z amerykanska popkulturg. W swojej
pracy Portable War Memorial (1968),
wielkoformatowym asamblazu,
reinterpretuje Sztandar nad Iwo

Jimag autorstwa Joe Rosenthala jako
wydarzenie majgce miejsce przy
budce z hot dogami. Za zotnierzami
widoczny jest krzyz z wymiennymi
miejscami na daty. Praca, z krzyzem
pamigtkowym posrodku, przypomina
ottarz.?® Stworzona w szczytowym
momencie wojny w Wietnamie, jest

28 Claudia Mesch, Art and Politics: A Small History of Art for Social Change since 1945 (London ; New York:

I.B. Tauris, 2013).
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to preserve an insipid consumerism-
culture lifestyle.

Artist Hiwa K has taken the term
constructing quite literally. In The Bell
Project, Hiwa K works with a scrap
smelter named Najad to create a bell.
“The history knows situations, when
cannons were made out of the melted
church bells in the time of wars”?°,
when sacrum became profanum.
Najad uses scrap from war materials,
like bomb shells, bullets, destroyed
armed vehicles, and other battlefield
waste, and turns them back into metal
bars. Hiwa K and Najad have created
a bell from those materials, turning
the leftovers of war into something
hopeful, profanum into sacrum. They
reversed the old instances that a bell,
possibly irreplaceable, was destroyed
in the forge of war. For me, his work
symbolizes a metaphorical and physical
reconstitution of memory.

One can also find examples of the
modes of memory in literature. Goethe
describes in his autobiography how,
as a child, he destroyed the house’s
china by throwing them out of the
window. But he was unsure whether
this was an actual situation. He might
have misconstructed the memory in
his imagination due to the stories his
parents narrated over the years.*°

poteznym protestem oraz politycznym
oswiadczeniem. Ale moze by¢

réwniez interpretowana jako proba
rekonstrukciji pamieci, przeniesienia
ciezaru z heroicznego aspektu wojny
na jej ofiary, bezsensowne powtarzanie
wojny w celu zachowania mdtego
konsumpcyjno-kulturowego stylu zycia.
Artysta Hiwa K potraktowat pojecie
konstruowania catkiem dostownie.

W The Bell Project Hiwa K
wspotpracuje z wytapiaczem ztomu

o imieniu Najad, aby stworzy¢ dzwon.
yHistoria zna sytuacje, kiedy w czasie
wojen ze stopionych dzwondéw
koscielnych robiono armaty”?°,

kiedy sacrum stato sie profanum.
Najad wykorzystuje ztom ze sprzetu
wojskowego, jak tuski po bombach,
pociski, zniszczone pojazdy zbrojne

i inne odpady z pola walki, i zamienia je
z powrotem w metalowe sztabki.

Hiwa K i Najad stworzyli z tych
materiatdw dzwon, zamieniajac resztki
wojny w cos$ dajacego nadzieje,
profanum w sacrum. Odwrécili dawne
sytuacje, w ktérych dzwon, by¢ moze
bezcenny, zostat zniszczony na rzecz
wojny. Dla mnie jego praca symbolizuje
metaforyczng i fizyczng rekonstrukcje
pamieci.

Przyktady trybow pamieci mozna
znalez¢ takze w literaturze.

29 Nazha and the Bell Project, accessed September 2, 2022, http://www.hiwak.net/projects/nazhad/.

30 James Fentress and Chris Wickham, Social Memory, New Perspectives on the Past (Oxford, UK;

Cambridge, Mass: Blackwell, 1992). p.22
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One of the most striking examples of
references to memory in literature is
the short story Funes the Memorious
(Funes el Memorioso), written by Jorge
Luis Borges. Funes had a special kind
of seemingly miraculous mnemonic
capabilities, and he could memorize
and recall every bit of information he
encountered. He stored everything he
saw, heard, or read in his mind forever.
“Funes not only remembered every leaf
on every tree of every wood, but even
every one of the times he had perceived
or imagined it.”*' He possessed some
kind of hyper-memory, which is more
of a curse than a blessing. Ut nihil

non iisdem verbis redderetur auditum?®?
[nothing that has been heard can be
repeated with the exact words], but
Funes could recreate with extreme
detail every conversation he ever had,
any sound he ever heard, every image
he ever saw. He lived in constant
suffering, not because of his miraculous
ability to remember but because of his
inability to forget. For him, memory is

a curse, making his existence a baneful
experience.

In direct opposition to Borges, Emma
Kay’s work is very connected to
memory and our evocation of it. In

her work Worldview®3, she attempts

ON MEMORY AND ITS RELATION TO ART
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Goethe opisuje w swojej autobiografii,
jak jako dziecko zniszczyt porcelang

w domu, wyrzucajac ja przez okno.
Nie byt jednak pewien, czy byta to
sytuacja rzeczywista. By¢ moze Zle
skonstruowat to wspomnienie w swojej
wyobrazni z powodu opowiesci
rodzicow, ktorag powtarzali przez lata.®°
Jednym z najbardziej uderzajgcych
przyktadéw odniesiert do pamieci

w literaturze jest opowiadanie Funes
the Memorious [Funes el Memorioso],
napisane przez Jorge Luisa Borgesa.
Funes posiadat szczegolny rodzaj
pozornie cudownych zdolnosci
mnemonicznych, potrafit zapamietac

i przypomniec¢ sobie kazda napotkang
informacje. Wszystko, co widziat,
styszat lub czytat, przechowywat

w swoim umysle na zawsze. ,Funes
nie tylko pamietat kazdy lis¢ na
kazdym drzewie kazdego lasu, ale
nawet kazdy z tych, ktére dostrzegt lub
sobie wyobrazit.”®! Posiadat pewnego
rodzaju hiper-pamiec, ktora jest racze;
przeklenstwem niz btogostawienstwem.
Ut nihil non iisdem verbis redderetur
auditum® [nic, co zostato ustyszane,
nie moze by¢ powtdrzone doktadnymi
stowami], ale Funes mogt odtworzyé

z niezwykta szczegdtowoscig kazdag
rozmowe, jaka kiedykolwiek odbyt,

31 Jorge Luis Borges, Donald A. Yates, and James East Irby, Labyrinths: Selected Stories & Other Writings,
New Directions Paperbook 1066 (New York: New Directions, 2007). p.74

32 Ibidem, p.72

33 Tate, ‘Worldview’, Emma Kay, 1999, Tate, accessed August 15, 2022, https://www.tate.org.uk/art/

artworks/kay-worldview-p78340.
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to write human history by recalling it.
She recedes from the world’s creation
until the end of the 20th century,

which she finishes with an apocalyptic
vision of what happens at the end of
the year 1999. Kay describes what

she remembers, or rather what she
believes she recalls, of our history. The
work tells us more about memory and
how we process, memorize, evoke

and recreate it than it tells us about

the history of the world. Her work is

an excellent example of how memory
fades away and how we unintentionally
misconstruct memory. If we imagine our
minds as a vast repository of millions of
ekmajio, a massive archive of malleable
information, it would be typical for
blocks to get misplaced, damaged,

or lost. If we tried to undergo such

a tremendous task as reciting human
history from memory, one would expect
that many parts would be incomplete,
missing, or just plain wrong. Close to
this work, Kay’s other artworks present
a similar approach to the modes of
memory. The Bible From Memory* is
based on the same principle, as she
recalls and writes the events described
in the Bible as she remembers them,
and her drawings The World From
Memory I, Il & Ill depict a map of the
world drawn from memory. The latter
does remind us of the shape of the
world as we know it, but when we pay

kazdy dzwiek, jaki kiedykolwiek
ustyszat, kazdy obraz, jaki kiedykolwiek
widziat. Zyt w ciggtym cierpieniu, nie

z powodu swojej cudownej zdolnosci
do zapamietywania, ale z powodu
niezdolnosci do zapominania.

Pamiec jest dla niego przeklenstwem,
czynigcym jego egzystencje fatalnym
doswiadczeniem.

W bezposredniej opozyciji do Borgesa,
twoérczos¢ Emmy Kay jest bardzo
zwigzana z pamiecig i naszym jej
przywotywaniem. W swojej pracy
Worldview®, prébuje ona napisac
historie ludzkosci poprzez je;
przypomnienie. Cofa sie od stworzenia
Swiata do korica XX wieku, ktory
konczy apokaliptyczng wizja tego, co
sie wydarzy z konncem 1999 roku. Kay
opisuje to, co pamieta, a raczej to, co
jej sie wydaje, ze pamigta, 0 naszej
historii. Praca ta méwi nam wiecej

0 pamieci i o tym, jak ja przetwarzamy,
zapamietujemy, przywotujemy

i odtwarzamy, niz o historii Swiata.
Jest doskonatym przyktadem tego, jak
pamiec zanika i jak nieumysinie btednie
ja konstruujemy. Jesli wyobrazimy
sobie nasze umysty jako ogromne
repozytorium milionéw ekmajio,
masywne archiwum plastycznych
informaciji, typowe bytoby, gdyby bloki
zostaty zle umieszczone, uszkodzone
lub zagubione. Gdybysmy prébowali
podjac sie tak ogromnego zadania,

34 Tate, ‘The Bible from Memory’, Emma Kay, 1997, Tate, accessed September 11, 2022,
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kay-thebible-from-memory-p78331.
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attention, it is easy to see that it is
entirely inaccurate to the extent that

it feels like a map of another planet.
“Such construction and reconstruction
of memories are [...] the essence of
human learning.”3®

ON MEMORY AND ITS RELATION TO ART
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jak recytowanie z pamieci historii
ludzkosci, mozna by sie spodziewag,
ze wiele czesci bedzie niekompletnych,
brakujgcych lub po prostu btednych.
Podobnie do tej, inne prace Kay
prezentujg podobne podejscie do
trybow pamieci.

The Bible From Memory* opiera

sie na tej samej zasadzie — artystka
przywotuje i zapisuje wydarzenia
opisane w Biblii tak, jak je pamieta,

a jej rysunki The World From Memory
I, Il & Ill przedstawiaja mape swiata
narysowana z pamieci. Ta ostatnia
przypomina wprawdzie ksztaft znanego
nam swiata, ale gdy przyjrzymy

sie blizej, tatwo zauwazyc, ze jest
catkowicie nieprawidtowa do tego
stopnia, ze sprawia wrazenie mapy
innej planety. , Takie konstruowanie

i rekonstruowanie wspomnien jest [...]
istota ludzkiego uczenia sie.”®

35 Emma Kay: The World From Memory Il - Henry Art Gallery, accessed September 11, 2022,

https://henryart.org/exhibitions/emma-kaythe-world-from-memory-ii.
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It was always my impression that we
live in dark times. Since | was a child,

| heard from older people in my social
circle how much better life was in the
past, and how times have changed

for the worse. It always felt, and still
does, like the only constant in life is
that yesterday was better than today,
and nobody knows what tomorrow will
hold. Man is a work of art in the act

of destroying himself. He occasionally
forgets to remember and consistently
remembers to forget with admirable
accuracy and zealous volition. He
builds magnificent constructs as a pact
with a society that needs to remember
but does not want to. He is infused
with codes that he most likely will never
consider or utilize, turning his back on
a society of collective remembrance.
He manufactures his own appropriated
reality and distributes significance at
his discretion and pace to things that
might mean nothing to everybody
else. He lives in a world of his creation,
alienated from the gravity of historical

Zawsze miatem wrazenie, ze zyjemy
w mrocznych czasach. Od dziecka
styszatem od starszych ludzi z mojego
kregu spotecznego, jak bardzo zycie
byto lepsze w przesztosci i jak bardzo
czasy zmienity sie na gorsze. Zawsze
czutem i nadal czuje, ze jedyna statg
w zyciu jest to, ze wczoraj byto lepiej
niz dzis i nikt nie wie, co przyniesie
jutro. Cztowiek to dzieto sztuki

w akcie niszczenia samego siebie.
Od czasu do czasu zapomina, ze
pamieta, a konsekwentnie pamieta,
zeby zapomnie¢ z godna podziwu
doktadnosciag i gorliwoscig. Buduje
wspaniate konstrukcje jako pakt ze
spoteczenstwem, ktére musi pamietac,
ale nie chce. Jest przesigkniety
kodami, ktérych najprawdopodobniej
nigdy nie rozwazy i nie wykorzysta,
odwracajgc sie od spoteczenstwa
zbiorowej pamieci. Produkuje wiasna,
przywtaszczona rzeczywistos¢

i wedtug wtasnego uznania i tempa
nadaje znaczenie rzeczom, ktére

dla innych moga nic nie znaczy¢.
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consequence, stumbling among
discontinuity and incoherence. How did
we reach the point that we only have
to show death and disaster when we
sum up our collective achievements as
humanity?

The condition of the man in today’s
world brings to my mind The Birkenau
Paintings by Gerhard Richter. “The
Birkenau paintings are based on four
photographs secretly taken in the
death camp of Auschwitz-Birkenau.
After a yearlong attempt to render the
photographic images, Richter gradually
veiled his initial figurative drawings with
color [...].”% | was lucky to see these
paintings in Prague in the Convent

of St. Agnes of Bohemia as part of

the Czech-German Cultural Spring in
2017. Despite being a process to help
with dealing with historical trauma,?

to me, it brings a feeling of lethe
[oblivion]. Sometimes remembering

is an unbearable burden. And we, as
people, can only take as much as we
can process. For me, those works
signify the point that mérimna becomes
mérmeros.

In the Greek language, the words
uéptuva (Greek: mérimna) and
uépuepog (Greek: mérmeros)® both
originate from the same word — uvnun
(Greek: mnémé)®, which translates

36 Gerhard Richter: The Birkenau Paintings, The Metropolitan Museum of Art, accessed September 5, 2022,

Zyje w stworzonym przez siebie
Swiecie, odseparowany od ciezaru
historycznych konsekwencji, potykajac
sie wsrdd nieciggtosci i niespdjnosci.
Jak doszlismy do momentu, w ktérym
pokazujemy tylko smierc¢ i katastrofy,
opisujac nasze zbiorowe osiggniecia
jako ludzkosci?

Kondycja cztiowieka w dzisiejszym
Swiecie przywodzi mi na mysl

The Birkenau Paintings

Gerharda Richtera. ,The Birkenau
Paintings powstaty na podstawie
czterech fotografii wykonanych
potajemnie w obozie zagtady
Auschwitz-Birkenau. Po trwajacej

rok prébie oddania obrazéw
fotograficznych Richter stopniowo
zawoalowat kolorem swoje poczatkowe
figuratywne rysunki [...].”%¢ Miatem
szczescie zobaczy¢ te obrazy w Pradze
w klasztorze sw. Agnieszki Czeskiej

w ramach Czech-German Cultural
Spring w 2017 roku. Pomimo tego,

ze jest to proces majgcy poméc

w radzeniu sobie z historyczna
trauma,®” dla mnie przynosi uczucie
lethe [zapomnienie, nieprzytomnosc,
nicosc]. Czasami pamietanie jest
ciezarem nie do zniesienia. A my, jako
ludzie, mozemy przyjac tylko tyle,

ile jesteSmy w stanie przetworzyc.

Dla mnie te prace oznaczajg punkt,

https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2020/birkenau-gerhardrichter.

37 Ibidem.
38 Liddell et al., op. cit., p.1104
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Three works from Gerhard Richter’s Birkenau, in Alte Nationalgalerie in Berlin

to memory. Here we can observe

a significant clash in the meaning of
those words. Mérimna stands for care,
concern, thought, or providence, while
meérmeros for bane or disaster. How do
both care and disaster stem from the
same source? For me, the answer lies
in exploring the idea of what we will call
the last image.

From my standpoint, the last

image is what remains after the
complete reduction of memory. It is

a mental image - it can be an object,

a landscape, a shape, or a feeling

that only manifests in our minds. It

39 Ibidem, p.1139

w ktérym mérimna staje sie mérmeros.
W jezyku greckim stowa
uéptuvamérimna (greckie: merimna)

i UEpuePOG (greckie: mérmeros)®

oba pochodzg od tego samego

stowa — uviun (greckie: mnémeé)®,
ktore ttumaczy sie jako pamiec. Tutaj
mozemy zaobserwowac istotny zgrzyt
W znaczeniu tych stow. Mérimna
oznacza opieke, troske, my$l lub
opatrznos¢, natomiast mérmeros
—zmore lub nieszczescie. Jak to

sie dzieje, ze zardwno troska, jak

i nieszczescie wynikajg z tego samego
zrodta? Dla mnie odpowiedz lezy
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is the sensation that stays behind
after the details fade out. After the
names disappear, the colors get dull,
and time takes its toll. The last image
results from the reductive processes
of memory — both physical and social.
A tiny spec, the fragment that remains
and can be found in our minds.
Although we are conditioned to

have a similar understanding and
knowledge of the past, in practice,
we do not. From slight variations to
considerable inaccuracies, our idea
of the past differs from person to
person. Due to various factors, our
narration of the same past stretches
from similar to entirely different but
rarely overlaps. Since man brings
memory into existence and his idea
of memory is not universal, every little
bit of dissimilarity reshapes collective
memory. And this difference can occur
due to physiological characteristics
of the mind, for example, memory
decay*, due to the natural or
enforced reconstruction of collective
memory or violent intervention to the
normal processes of memory. Yosef
Yerushalmi, a historian from US said
that,”[...] the world in which we live in
is no longer merely a question of the
decay of collective memory and the
declining consciousness of the past,
but of the aggressive rape of whatever

w zgtebianiu idei tego, co nazwiemy
ostatnim obrazem.

Z mojego punktu widzenia ostatni obraz
jest tym, co pozostaje po catkowitej
redukciji pamieci. Jest to obraz
mentalny — moze to by¢ przedmiot,
krajobraz, ksztatt lub uczucie, ktére
przejawia si¢ tylko w naszym umysle.
Jest to doznanie, ktére pozostaje po
tym, jak zanikng wszystkie szczegoty.
Po zniknieciu nazw, kolory stajg sie
bledsze, a czas zbiera swoje zniwo.
Ostatni obraz jest wynikiem proceséw
redukcyjnych pamieci — zaréwno
fizycznej, jak i spotecznej. Malenka
plamka, fragment, ktéry pozostaje

i moze byc¢ znaleziony w naszych
umystach.

Chociaz jestesmy uwarunkowani,

aby mie¢ podobne zrozumienie

i wiedze o przesztosci, w praktyce
tak nie jest. Od drobnych réznic

po znaczne niescistosci, nasze
wyobrazenie o przesztosci rézni sie

w zaleznosci od osoby. Z powodu
réznych czynnikdw nasze narracje

o tej samej przesztosci rozciggaja sie
od podobnych do zupetnie innych,
ale rzadko sie pokrywaja. Poniewaz
cztowiek powotuje do zycia pamiec,

a jego wyobrazenie o pamigci nie

jest uniwersalne, kazda odrobina
odmiennosci ksztattuje na nowo pamie¢
zbiorowa. A réznica ta moze wystapic

40 Timothy J. Ricker, Evie Vergauwe, and Nelson Cowan, Decay Theory of Immediate Memory: From Brown
(1958) to Today (2014), Quarterly Journal of Experimental Psychology 69, no.10 (October 2016): 1969-95,

https://doi.org/10.1080/17470218.2014.914546.
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memory remains, the deliberate

distortion of the historical record, the
invention of mythological pasts in the
service of the powers of darkness.”

FROM CARE TO DISASTER
|

z powodu fizjologicznych wiasciwosci
umystu, na przyktad zaniku pamieci“,
z powodu naturalnej lub wymuszonej
przebudowy pamieci zbiorowej lub
gwattownej ingerencji w zwyczajne
procesy pamieci. Yosef Yerushalmi,
historyk z USA powiedziat, ze ,[...]
Swiat, w ktorym zyjemy, to juz nie tylko
kwestia rozktadu pamigci zbiorowej

i zanikajgcej Swiadomosci przesztosci,
ale agresywnego gwattu na tym, co
jeszcze pozostato w pamieci, celowego
znieksztatcania zapisu historycznego,
wymyslania mitologicznych przesztosci
w stuzbie sit ciemnosci.”*

41 Yosef Hayim Yerushalmi, Zakhor: Jewish History and Jewish Memory, The Samuel and Althea Stroum
Lectures in Jewish Studies (Seattle: University of Washington Press, 1996).
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As a practicing printmaker utilizing the
techniques and technology of printing for
most of my artistic research,

it stands to reason to observe some
common elements between memory
and printmaking. It is also possible to
connect Plato’s wax blocks and one of
printmaking’s most crucial constituents,
the matrix. Be it an image engraved on
copper or zinc, incised on a piece of
wood or acrylic, or a piece of wax that
was deformed, despite their material
differences they serve the same goal,
allowing us to reproduce the image and
shapes they carry. Both the matrix and
the block are shaped by employing
external forces. The matrix is engraved
either mechanically or chemically by

its creator, which alters its surface. The
wax tablet is deformed by pressing an
element of memory on its soft surface.
The original memory is intangible, and the
matrix is the only tangible link between
the sphere of imagination, memory, and
the material world. The matrix is the
memory of the gesture of its creator. In
Plato’s wax block, the result is achieved

Jako praktykujacy grafik,
wykorzystujgcy techniki i technologie
druku w wiekszosci swoich
artystycznych poszukiwan, nie bez
powodu zauwazam pewne wspolne
elementy pomiedzy pamiecia a grafika.
Mozliwe jest rowniez potaczenie
woskowych blokéw Platona z jednym
Z najwazniejszych elementéw

grafiki — matryca. Czy jest to obraz
wyryty na miedzi lub cynku, wyryty
na kawatku drewna lub akrylu, czy
tez zdeformowany kawatek wosku,
pomimo réznic materiatowych stuzg
one temu samemu celowi, pozwalajac
nam odtworzy¢ obrazy i ksztatty,
ktdre niosa. Zaréwno matryca jak

i blok sg ksztattowane przy uzyciu

sit zewnetrznych. Matryca jest ryta
mechanicznie lub chemicznie przez
tworce, co zmienia jej powierzchnie.
Woskowa tabliczka ulega deformaciji
poprzez odcisniecie na jej miekkiej
powierzchni elementu pamieci.
Pierwotna pamiec jest niematerialna,
a matryca jest jedynym namacalnym
tacznikiem pomiedzy sfera wyobrazni,




by pressing an element against wax;

in printmaking, the image is printed by
pressing the matrix on a piece of paper.
Printmaking has contributed to shaping
memory since it was invented. As it was
the primary way of disseminating and
popularizing information, it has actively
and passively altered the course of
memory. We can still observe today that
in everyday language, many expressions
we use have direct ties to printmaking
technology and terminology. Phrases
such as engraved in my mind/memory
or etched in my mind/memory are one of
the main ways to describe the processes
of memory, which use as verbs words
that are printmaking techniques. Similarly,
in the Greek language, we use the term
xapaxtmke omv uvnun [harahtike stin
mneme — engraved in memory] stemming
from xapalw [harazo — engrave], while
the word for printmaking is xapaktikn
[haraktiki — printmaking]. Similar
associations can be found in the Polish
language, for example wyryte w pamieci
[etched in memory]. We say that memory
reproduces images in our mind, much
similar to a matrix that reproduces

prints. Not only do we think of memory
as something with material substance,
but we also describe it as such through
the metaphors in our language. We

find bridges between memory and
printmaking in their processes and the
philosophical approaches concerning
them. We think of memory much like

a printing process.

Memory is the matrification of real
experience.
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pamieci, a Swiatem materialnym.
Matryca jest pamiecia gestu jej tworcy.
W platonskiej bryle woskowej efekt
uzyskuije sie przez odcisniecie elementu
o wosk; w grafice obraz drukuje sie przez
odcisniecie matrycy na kartce papieru.
Grafika warsztatowa od momentu
wynalezienia przyczyniata sie

do ksztattowania pamieci.

Stanowigc podstawowy sposdb
rozpowszechniania i popularyzacji
informaciji, aktywnie i pasywnie
zmieniata bieg pamieci. Jeszcze dzis
mozemy zaobserwowag, ze w jezyku
codziennym wiele uzywanych przez
nas wyrazen ma bezposredni zwigzek
z technologia i terminologig drukarska.
Zwroty takie jak wyryty w pamieci/
umysle czy odcisniety w pamieci to
jedne z gtéwnych sposobdéw opisu
proceséw pamieci, ktdére wykorzystuja
jako czasowniki stowa bedace
technikami drukarskimi. Podobnie

w jezyku greckim uzywamy okreslenia
Xapaxtnke otnv uvnun [harahtike

stin mneme — wyryte w pamieci]
wywodzacego sie od xapdl{w [harazo
- ry¢, grawerowac], natomiast ,grafika
warsztatowa” to xapaktikn (haraktiki

— grafika, rytownictwo). Podobne
skojarzenia mozna znalez¢ w jezyku
angielskim, np. engraved in memory
[wyryty w pamieci]. Mowimy, ze pamiec
odtwarza obrazy w naszym umysle,
podobnie jak matryca, ktéra odtwarza
odbitki. Nie tylko myslimy o pamieci
jako 0 czyms materialnym, ale takze
opisujemy ja za pomoca metafor

w haszym jezyku. Pomosty miedzy

AN IMPRINT OF MEMORY
|

pamieciag a grafika znajdujemy w ich
procesach i filozoficznych podejsciach
do nich. Myslimy o pamieci podobnie
jak o procesie druku. Pamiec jest
matricowaniem doswiadczen.
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For many years | have been intrigued
by the mechanisms of memory and
the individual’s place in the collective
memory framework. Exploring the
modes of memory and the conditions
of its manipulation and decay was

a natural next step after my Master in
Art. For my Master’s Diploma, | have
created a series of works called
Kinotaphia, consisting of artists’ books
created by hacking and restructuring
books into printable stacks. Every
stack was placed in a black box,
reminiscent of a memorial, a grave,

or perhaps a coffin, and exhibited

on one podium each. | printed on
these parcels portraits of people | had
never met. Their photos | found in
antique stores and field markets in
Thessaloniki, Wroclaw, and Dresden.
From trying to explore the position of
the unknown individual in a seemingly
commemorative environment, in my
later research | moved towards the
processes of memory. | abandoned the
notion of commemoration of the lost
individual. My new goal was to distance

Od wielu lat intryguja mnie mechanizmy
pamieci i miejsce jednostki w ramach
pamieci zbiorowej. Eksploracja
trybdw pamieci oraz warunkow jej
manipulacji i rozpadu byta naturalnym
kolejnym krokiem po uzyskaniu tytutu
magistra sztuki. Na potrzeby mojego
dyplomu magisterskiego stworzytem
serie prac o nazwie Kinotaphia,
sktadajgca sie z ksigzek artystycznych
stworzonych poprzez przepitowanie

i przeksztatcenie ksigzek w stosy
nadajace sie do druku. Kazdy stos
zostat umieszczony w czarnym
pudetku, przypominajacym pomnik,
gréb, a moze trumne, i wystawiony
kazdy na osobnym podium. Na te
sterty nadrukowatem portrety ludzi,
ktérych nigdy nie spotkatem. Ich
zdjecia znalaztem w antykwariatach

i na targach w Salonikach, Wroctawiu

i Dreznie. Od préby zbadania pozycji
nieznanej jednostki w pozornie
upamietniajgcym ja otoczeniu, w moich
pozniejszych badaniach skierowatem
sie w strone procesow pamieci.
Porzucitem pojecie upamietnienia
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myself from the person and focus on
our understanding of memory. It felt like
a natural transition — from one to many,
specific to universal.

Experimentation with this idea started
with a small format print of 13 x 18cm,
titled Studies on Moral Rigidity. This
work was the beginning of what would
later become the XXIc Trichotomy
series. XXIc Trichotomy is a study

of how we project our personal

views and experiences towards the
environment of the collective and

how we misconstruct memory and its
representations, comprised of 9 large
size prints. Every work consists of 3
vertical rectangles, and each contains
one object. The nature and form of the
items vary; from bullet casings and
magazines to reading glasses, from

a nursing bottle to cuffs made from
fabric, or from a syringe to a black flag
marked with a large X. Some objects
are oversized, like a ceramic insulator
or a medical box, and others scaled
down considerably, for example,
gallows, tank tracks or a border post.
All the objects are from my archives,
my photographs, the public domain,
or my creation. Some have more direct
links to the historical past, such as the
M1 American helmet used during the
Second World War and the Vietnam
War. Others are more tied to everyday
life but bear extensions and meanings
visible on a second reading, such as

a fork or a bible. | record those items
that look insignificant and will never
lose their meaning. The main inspiration
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utraconej jednostki. Moim nowym
celem byto zdystansowanie sie od
osoby i skupienie si¢ na naszym
rozumieniu pamieci. Wydawato mi

sie to naturalnym przejsciem — od
jednego do wielu, od konkretnego do
uniwersalnego.

Eksperymenty z tym pomystem
rozpoczety sie od niewielkiej odbitki

o wymiarach 13 x 18 cm, zatytutowanej
Studies on Moral Rigidity. Ta praca byta
poczatkiem tego, co pdzniej stato sie
serig XXlc Trichotomy. XXIc Trichotomy
to studium tego, jak rzutujemy nasze
osobiste poglady i doswiadczenia

na srodowisko zbiorowosci oraz jak
btednie konstruujemy pamiec i jgj
symbole. Kazda praca sktada sie z 3
pionowych prostokatow, a kazdy z nich
zawiera jeden obiekt. Charakter i forma
przedmiotow sg rézne: od tusek po
kulach i czasopism po okulary do
czytania, od butelki do karmienia po
kajdanki z tkaniny, od strzykawki po
czarng flage oznaczona duzym X.
Niektore obiekty sa ponadwymiarowe,
jak ceramiczny izolator czy apteczka,
inne odpowiednio zmniejszone, na
przyktad szubienica, gasienice czotgu
czy stup graniczny. Wszystkie obiekty
pochodza z mojego archiwum, z moich
fotografii, z domeny publicznej lub

sa mojego autorstwa. Niektére maja
bardziej bezposrednie powigzania

z przesztoscig historyczna, jak np.
amerykanski hetm M1 uzywany
podczas Il wojny swiatowej i wojny

w Wietnamie. Inne sg bardziej zwigzane
z zyciem codziennym, ale nabierajg

Stutthof. Analog film picture. —
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Spring in Gross Rosen. Analog film picture

for the background of the works was
analog film grain and dust, which
enhances the feeling of desolation and
gives a sense of old, forgotten imagery.
My visits to many museums and
memorial sites related to the historical
events of the 20th century were the
main inspiration for choosing the
objects. A turning point for me was
during my field trips to the German
concentration camps in Poland, namely
Auschwitz-Birkenau in Lesser Poland
Voivodeship, Gross Rosen in Lower
Silesian Voivodeship, and Stutthof

in Pomeranian Voivodeship. | will

give a brief description of how they
affected me, and | will recount how
those experiences influenced my work.
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znaczenia po chwili zastanowienia,
jak widelec czy biblia. Zbieram te
przedmioty, ktére wygladajg na mato
znaczace i nigdy nie straca swojego
znaczenia. Gtéwng inspiracja dla

tta prac byto ziarno i kurz filmu
analogowego, ktdre poteguje uczucie
spustoszenia i daje poczucie starych,
zapomnianych wyobrazen.

Gtéwna inspiracjg do wyboru obiektow
byty moje wizyty w wielu muzeach

i miejscach pamieci zwigzanych

z wydarzeniami historycznymi XX
wieku. Punktem zwrotnym byty

dla mnie wycieczki do niemieckich
obozéw koncentracyjnych w Polsce,
a mianowicie Auschwitz-Birkenau

w wojewodztwie matopolskim,

Spring in Auschwitz - Birkenau. Analog film picture

Walking in the death camps, which
language falls short of describing,
shaped how | create my works.

When walking in the camps, | could
only sense this uncanny notion - the
presence of the absent. The vast
emptiness. The industrialization of
inhumanity and its eventual overtake
by nature. The powerful, unnatural
geometries — the rigid horizontal and
vertical lines formed by the remnants
of the architecture of death. And most
above all, a coherent, constant, silent
loneliness. The places feel suspended
from time and space: a chimney,

a column, a piece of barbed wire,

the trees, no horizon. One can only
observe a hint of the horizon through

MEMORY AS A DESTRUCTIVE THOUGHT
|

Gross Rosen w wojewddztwie
dolnoslaskim oraz Stutthof

w wojewddztwie pomorskim. Opisze
pokrétce, jak wptynety na mnie i moja
twoérczosce. Zwiedzanie obozow $mierci,
ktorych jezyk nie jest w stanie opisac,
uksztattowato sposdb, w jaki tworze
swoje prace. Chodzac po obozach,
doznawatem niezwyktego wrazenia

— obecnosci nieobecnego. Ogromnej
pustki. Industrializacji nieludzkosci i jej
ostatecznego przejecia przez nature.
Poteznej, nienaturalnej geometrii —
surowych poziomych i pionowych

linii tworzonych przez pozostatosci
architektury Smierci. A przede
wszystkim spojnej, statej, milczacej
samotnosci.

55



the parallel lines formed by the tracks,
far beyond the gates. Each architectural
remnant stands next to each other in
perfect alignment, so close but still so
alone. This atmosphere, this timeless
hiatus, and the loneliness, inspired

me to present the objects in my work
in a suspended state, centered inside
similar rectangles, with no elements of
space, en face, on a gray background,
standing there alone, not casting

any distinct shadow. My works are
horizontal but composed of vertical
elements, reminiscent of the strong
verticalities | experienced. | intend

to show them without any additional
distractions. | demand each item to
speak for itself; to present itself. The
XXle, which stands for 21st century,

is a play between the past, present,
and future. For what was will be, and
is indeed right now. | present different
facets of our century by juxtaposing
the last images of a bygone time

| did not experience, into an artistic
representation made today. What is

of the utmost importance is that my
works function as a lieux de mémoire.
In Between Memory and History, Nora
writes: “Contrary to historical objects,
however, lieux de memoire have no
referent in reality; or, rather, they are
their referent: pure, exclusively self-
referential signs. This is not to say
that they are without content, physical
presence, or history; it is to suggest
that what makes them lieux de mémoire
is precisely that which they escape from
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Miejsca sprawiajgce wrazenie
zawieszonych w czasie i przestrzeni:
komin, stup, kawatek drutu
kolczastego, drzewa, brak horyzontu.
Horyzont mozna dostrzec jedynie
poprzez réwnolegte linie tworzone
przez tory, daleko za bramami.
Pozostatos¢ architektoniczne stojg
obok siebie w idealnej linii, tak

blisko, a jednak tak samotnie. Ta
atmosfera, to bezczasowe zawieszenie
i samotnos¢ zainspirowaty mnie do
przedstawienia obiektéw w mojej pracy
w stanie zawieszenia, skupionych
wewnatrz podobnych prostokatow,
bez elementdéw przestrzeni, en face,
na szarym tle, stojgcych tam samotnie,
nie rzucajgcych zadnego wyraznego
cienia. Moje prace sg poziome, ale
sktadaja sie z elementéw pionowych,
przypominajgcych silng wertykalnosg,
ktorej doswiadczytem. Pokazuje je
bez zadnych rozpraszajgcych uwage
dodatkéw. Wymagam, aby kazdy
przedmiot mowit za siebie, aby

sie zaprezentowat. XXIc, czyli XXI
wiek, to gra pomiedzy przesztoscia,
terazniejszoscia i przysztoscia.

Tym, co byto, bedzie i jest wtasnie
teraz. Przedstawiam rézne oblicza
naszego stulecia, zestawiajagc ostatnie
obrazy minionego czasu, ktérego nie
doswiadczytem, z ich artystyczng
reprezentacja stworzong dzisiaj.
Najwazniejsze jest to, ze moje prace
funkcjonuja jako lieux de mémoire.

W Between Memory and History

Nora pisze: ,W przeciwienstwie do
obiektow historycznych, lieux de

history.”# The objects, detached from
their chronological continuity, striped
from any distraction, disclose their true
nature. They escape from history and
become a reference point for a story in
our minds. It is also a way of utilizing
my ideas concerning the ekmajio. The
imagery | use has a different fitting
matrix for every individual, making their
experience and interpretation of the
work unique, effectively reconstructing
the meaning of the work.

Each artwork is a triptych, but | am
reluctant to call it such. Instead, | find
the word trichotomy particularly
interesting in this case. We are used

to dichotomies, comparisons of one
thing against another. | wanted to bring
a third element into this equation.

How can we compare three seemingly
irrelevant objects? We do it by building
bridges that are not there, by filling in
the gaps. We create our own stories.
And then, for the individual who
experiences the work, the story comes
to life. Not the story of the items
depicted, not the story that | had in
mind when creating the work, but the
viewer’s personal story. And for me,
this is a similarity to the structure of
memory and our appropriations of it.

In philosophy, many tripartite splits and
comparisons have appeared throughout
the centuries. From Plato and Aristotle
to Merleau-Ponty and Watts, different
models of trichotomies were developed

42 Nora, Between Memory and History. p.23

MEMORY AS A DESTRUCTIVE THOUGHT
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mémoire nie majg jednak swojego
odnosnika w rzeczywistosci; albo
raczej sg swoim wtasnym odnosnikiem:
czystymi, wytacznie autoreferencyjnymi
znakami. Nie oznacza to, ze sg one
pozbawione tresci, fizycznej obecnosci
czy historii; chodzi o to, ze tym, co
czyni je lieux de mémoire, jest wtasnie
to, ze uciekajg one od historii.”#?
Obiekty, oderwane od chronologicznej
ciagtosci i watkéw rozpraszajgcych
uwage, ujawniaja swojg prawdziwa
nature. Uciekaja od historii i stajg sie
punktem odniesienia dla opowiesci

w naszych umystach. Jest to réwniez
sposéb na wykorzystanie moich
pomystéw dotyczacych ekmajio.
Wykorzystywane przeze mnie obrazy

u kazdego ogladajgcego pasujg

do innej matrycy, dzieki czemu
doswiadczenie i interpretacja dzieta
jest niepowtarzalna, skutecznie
rekonstruujgc jego znaczenie.

Kazda z prac jest tryptykiem, ale
niechetnie je tak nazywam. Natomiast
uwazam, ze stowo trychotomia
(trichotomy) jest w tym przypadku
szczegolnie interesujace. Jestesmy
przyzwyczajeni do dychotomii,
poréwnywania jednej rzeczy z druga.
Chciatem wprowadzi¢ do tego réwnania
trzeci element. Jak mozemy poréwnac
trzy pozornie nieistotne obiekty?
Robimy to poprzez budowanie mostow,
ktorych tam nie ma i wypetnianie luk.
Tworzymy nasze wtasne historie
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to serve the philosophical needs of
their authors. The following three
provided a base for the development of
my work. Sir Francis Bacon proposed
Imagination, Memory, and Reason

as the three primary faculties of the
mind.*® Saren Kierkegaard introduced
the tripartition of the Aesthetic, the
Ethical, and the Religious.* Jacques
Lacan theorized about the Real, the
Symbolic, and the Imaginary, which
form a trio of intrapsychic realms.*
Their approaches have influenced how
| think about the objects I include in

the works, often coinciding with the
concepts they juxtapose. Philosophers
build their trichotomies in words, | make
mine in images. It is my artistic decision
to create my works by using three
seemingly irrelevant objects, creating
links and philosophical associations,
for example by using a fork, a US army
helmet and gallows in one work.

i zwigzki. | wtedy, dla jednostki
doswiadczajgcej dzieta, historia
ozywa. Nie historia przedstawionych
przedmiotow, nie historia, ktorg
miatem na mysli tworzgc dzieto,

ale osobista historia widza. | dla

mnie wiasnie tu lezy podobieristwo

do struktury pamieci i naszego

jej wykorzystania. W filozofii na
przestrzeni wiekow pojawito sie wiele
tréjdzielnych porownan. Od Platona

i Arystotelesa po Merleau-Ponty’ego

i Wattsa powstawaty r6zne modele
trychotomii, ktére stuzyty filozoficznym
potrzebom ich autorow. Ponizsze

trzy stanowity baze dla rozwoju mojej
pracy. Sir Francis Bacon zaproponowat
Wyobraznie, Pamiec i Rozum jako

trzy podstawowe zdolnosci umystu.*
Seren Kierkegaard wprowadzit
trojpodziat na to, co Estetyczne,
Etyczne i Religijne.** Jacques Lacan
teoretyzowat o Realnym, Symbolicznym
i Imaginacyjnym, ktére tworza trojke
sfer intrapsychicznych.* Ich podejscie
wptyneto na to, jak mysle o obiektach,
ktore wiaczam do prac, czesto
zbieznych z pojeciami, ktdre zestawiaja.
Filozofowie buduja swoje trychotomie
w stowach, a ja swoje w obrazach.

43 Bacon, Francis | Internet Encyclopedia of Philosophy, accessed September 10, 2022,

https://iep.utm.edu/francis-bacon/.

44 Jeffrey Hanson, Kierkegaard and the Life of Faith: The Aesthetic, the Ethical, and the Religious in Fear

and Trembling, 1st [edition], Indiana Series in the Philosophy of Religion

(Bloomington: Indiana University Press, 2017).

45 Symbolic, Real, Imaginary, accessed September 10, 2022,

https://csmt.uchicago.edu/glossary2004/symbolicrealimaginary.htm.
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Moja artystyczna decyzja jest tworzenie
prac poprzez zestawienie trzech
pozornie nieistotnych i niezwigzanych
ze sobg przedmiotéw. Razem jednak
buduja one powigzania i skojarzenia
filozoficzne, tak jak w przypadku
przedstawienia widelca, hetmu armii
amerykarniskiej i szubienicy w jednej pracy.
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XXlc Trichotomy I, 70x100cm, etching, aquaitnt, serigraphy, 2019
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XXlc Trichotomy V, 70x100cm, etching, aquaitnt, serigraphy, 2020
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XXlc Trichotomy VI, 70x100cm, etching, aquaitnt, serigraphy, 2020
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XXIc Trichotomy VI, 70x100cm, etching, aquaitnt, serigraphy, 2021



XXle Trichotomy VIII, 70x100cm, etching, aquaitnt, serigraphy, 2021



XXlc Trichotomy Xl, 70x100cm, etching, aquaitnt, serigraphy, 2022
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MEMORY AS A DESTRUCTIVE THOUGHT

After XXic Trichotomy lll, | started
creating multiple items as small format
prints and decided which | wanted to
use for the large size work and in what
composition. Searching for the most
suitable answer for the trichotomies,

| was designing more that the three
objects | currently needed. Although

it began for practical reasons, | soon
saw that it had potential as a separate
work. | call this subseries of smaller
format prints Déja Vu. Due to its size
and the number of artworks, it gave

a new dimension to my ideas. Having
the large-size works as predefined
trichotomies proposes a narration,

as three objects were preselected

and juxtaposed on a piece of paper.
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Po XXlIc Trichotomy Ill zaczatem
tworzy¢ wiele przedmiotow

w formach odbitek matoformatowych

i decydowatem, ktére chce wykorzystac
w pracy wielkoformatowej i w jakiej
kompozyciji. Szukajgc najdoskonalszej
odpowiedzi na trichotomicznos¢,
projektowatem zdecydowanie wiecej
niz trzy obiekty, ktérych aktualnie
potrzebowatem. Chociaz zaczeto

sie to z powoddéw praktycznych,
szybko zauwazytem w tym dziataniu
potencjat na osobng prace. Te podserie
mniejszych formatéw nazwatem

Déja Vu. Ze wzgledu na swoj rozmiar

i liczbe prac, nadata ona nowy wymiar
moim pomystom. Pojedyncze odbitki

z serii Déja Vu pozwolity na tworzenie

The independent prints of Déja Vu
series allowed for a more extensive
juxtaposition, which can also change
every time they are exhibited. Using
them in a sizable installation gives

a very long line of consecutive items or
an extensive grid of images reminiscent
of the rigid, horizontal geometries | was
inspired by. Each work is distinctly
separated from the others, as it has its
own frame, contrary to XXlIc Trichotomy,
which comes in pre-arranged
compositions framed as one. Déja Vu’s
key difference from XXlIc Trichotomy is
the feeling it invokes. The large works
have a more monumental feeling due
to their oversized representation, and
the items are difficult to be ignored.

Works from the Déja Vu series

bardziej rozbudowanych zestawien,
ktére moga rowniez zmieniac sie za
kazdym razem, gdy sg wystawiane.
Uzycie ich w sporej instalacji daje
bardzo dtuga linie nastepujacych

po sobie elementéw lub rozlegtg
siatke obrazow przypominajaca
sztywne, poziome geometrie, ktérymi
sie inspirowatem. Kazda praca jest
wyraznie oddzielona od pozostatych,
poniewaz posiada wfasng rame,

w przeciwienstwie do XXIc Trichotomy,
ktéra wystepuje w utozonych z gory
kompozycjach oprawionych w jedng
catos¢. Kluczowa réznicg Déja Vu

w stosunku do XXIc Trichotomy jest
uczucie, jakie wywotuje. Duze prace
majg bardziej monumentalny charakter

81



This characteristic makes them more
distant, and they have to be viewed
from further away. Déja Vu has a more
intimate approach. One needs to
advance towards the works to see and
inspect them and move around the
space to experience them.

My initial experiments to express

the last image, and memory

as a destructive thought were
multifaceted, both in medium and
imagery. | wanted to present those
ideas in traditional printmaking and

its expanded forms. In the beginning,

| used digital collages and manipulated
images made from archival pictures
from historical moments of the 20th
century. | was branching out and
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ze wzgledu na ich ponadwymiarowe
przedstawienie, a przedmioty trudno
zignorowac. Ta cecha sprawia, ze
zdaja sie one bardziej odlegte i trzeba
je ogladac¢ w oddaleniu. Déja Vu jest
bardziej intymne. Trzeba podejsé do
prac, aby je zobaczy¢ i zbadac, a takze
poruszac sie po przestrzeni, aby ich
doswiadczyc.

Moje poczatkowe eksperymenty
majace na celu wyrazenie ostatniego
obrazu oraz pamieci jako mysli
destrukcyjnej byty wieloptaszczyznowe,
zarowno jesli chodzi o medium,

jak i obrazowanie. Chciatem
przedstawic te idee za pomoca
tradycyjnej grafiki warsztatowej i jej
rozszerzonych form. Na poczatku

trying various printing methods and
techniques, both additive and reductive
in nature. | wanted the primary material
for my hybrid print sculptures to

be some building or construction
material, and | tested three alternatives:
concrete, ceramic bricks, and steel.

My early experiments included three-
dimensional concrete blocks, which

were later printed with the silkscreen
method, using concrete etchants and
removers which deconstruct them. Those
substances have a range of commercial
applications in the concrete industry, and
| experimented with them by applying
them to fresh concrete. Although they
brought compelling results, | was not
convinced they would be what | needed

MEMORY AS A DESTRUCTIVE THOUGHT

Works from the Déja Vu series

korzystatem z cyfrowych kolazy

i przetworzonych obrazéw wykonanych
z archiwalnych zdje¢ historycznych
momentéw XX wieku. Rozwijatem

sie i probowatem réznych metod

i technik druku, zaréwno addytywnych,
jak i redukcyjnych. Chciatem, aby
podstawowym materiatem dla moich
hybrydowych zadrukowanych rzezb
byt jakis materiat budowlany, dlatego
przetestowatem trzy alternatywy:
beton, cegly ceramiczne i stal. Moje
wczesne eksperymenty obejmowaty
tréjwymiarowe bloki betonowe,

ktore pdzniej zostaty zadrukowane
metodg sitodruku, przy uzyciu
srodkow do wytrawiania i usuwania
betonu. Substancje te maja szereg
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Works from the Déja Vu series
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to present and convey my ideas.

I moved into printing on bricks using
high-temperature inks. My supervisor,
Professor Matgorzata Warlikowska, is

a pioneer of this technique, and she
specializes in printing on ceramics

and glass surfaces. Her guidance and
technical knowledge were invaluable.
After experimenting with decal-based
transfers and direct-to-ceramic printing,
| created works under the title Exodus.

| continued working on the brick-based
pieces for some time but was not sure
this was adequate either. | later moved
towards printing on spent bullet casings
under the same title, and after a while,

| investigated text-based prints instead
of images. While producing Exodus,
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zastosowan komercyjnych w przemysle
betonowym, a ja eksperymentowatem
z nimi naktadajac je na $wiezy materiat.
Chociaz przyniosty one fascynujgce
rezultaty, nie bytem przekonany,

ze beda tym, czego potrzebuje do
przedstawienia i przekazania moich
pomystow.

Przeszedtem do drukowania

na cegtach przy uzyciu farb
wysokotemperaturowych. Moja
promotorka, profesor Matgorzata
Warlikowska, jest pionierka tej

techniki, a specjalizuje sie w druku

na powierzchniach ceramicznych

i szklanych. Jej wskazowki i wiedza
techniczna byty nieocenione. Po
eksperymentach z transferami opartymi

| started my first experiments with steel.
It soon became clear to me that this
was the path | needed to follow. Not
only steel as a material was exciting
and could allow for different contexts
to surface, but | could also transform

it into sculptural forms. It allowed

my work to go from an experimental
print to a sculpture. Metalworking has
excellent potential, and although it is
challenging and demanding, it enabled
me to follow an interdisciplinary
approach to my work. The print and the
matrix now would take a new life — one
of a sculpture.

MEMORY AS A DESTRUCTIVE THOUGHT

Works from the Déja \Vu series

na kalkomanii i drukiem bezpos$rednim
na ceramice, stworzytem zestaw prac
pod tytutem Exodus. Przez jakis czas
kontynuowatem prace z cegtami, ale
nie bytem pewien, czy jej wyniki sg
zadowalajgce do moich artystycznych
poszukiwan. Pézniej przeszedtem

do drukowania na zuzytych tuskach
pociskéw kontynuujac prace pod

tym samym tytutem, a po pewnym
czasie zbadatem wydruki tekstowe
zamiast obrazéw. Podczas produkcji
Exodusa rozpoczatem pierwsze
eksperymenty z uzyciem stali. Szybko
stato sie dla mnie jasne, ze to jest
droga, ktérg musze podazad. Stal jako
materiat byta nie tylko ekscytujaca

i pozwalata na ujawnienie sie réoznych
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« Déja Vu, Everything That Is Solid Melts Into Air exhibition

MEMORY AS A DESTRUCTIVE THOUGHT
|

kontekstow, ale mogtem jg rowniez
przeksztatci¢c w formy rzezbiarskie.
Dzieki temu moja praca mogta
przeksztatcic¢ sie z eksperymentalnej
odbitki w rzezbe. Obrébka metalu

ma doskonaty potencjat i choc jest
trudna i wymagajaca, pozwolita mi

na interdyscyplinarne podejscie do
mojej pracy. Odbitka i matryca nabraty
nowego zycia — zycia rzezby.

Auschwitz. The inside perimeter —

91






This uncanny feeling | described above
in this chapter, most apparent during
my visit to Birkenau, also followed me
to the smaller death camps of Stutthof
and Gross Rosen. The conservation

of space and reconstruction of the
elements of the camps is based on
recovered photographs and data.
Despite that, it feels superficial and

out of place—an attempt to describe
the indescribable, to showcase the
unbelievable. The images engraved

in my mind and all the materials

| have gathered in the forms of notes,
photographs, and books from my visits
to the death camps, led me to start
experimenting with more textual or
seemingly textual — approaches in my
work.

Méuvnuai- g & oU; [Greek: Memnime,
pos du? — | remember; how could

I not?] is the final work developed
during my research, consisting

of etched steel plates turned to

a 3.4-meter vertical sculpture. The work
is based on the original dimensions of
the concrete posts, as documented in
The Architecture of Crime. The Security
and Isolation System of the Auschwitz
Camp.*® A tall column, curved at the
top, is a common characteristic of all
concentration camps. Despite that, this
form is not unique to those places. It
was widely used after the war in the
People’s Republic of Poland, usually

To niezwykte uczucie, ktére opisatem
powyzej w tym rozdziale, najbardziej
widoczne podczas wizyty w Birkenau,
towarzyszyto mi rowniez w mniejszych
obozach zagtady - Stutthof i Gross
Rosen. Konserwacja przestrzeni

i rekonstrukcja elementéw obozow
oparta jest na odzyskanych fotografiach
i danych. Mimo to wydaje sig to
powierzchowne i nie na miejscu - préba
opisania tego, co nieopisane, pokazania
tego, co niewiarygodne. Obrazy wyryte
w mojej gtowie i wszystkie materiaty,
ktore zebratem w postaci notatek,
fotografii i ksigzek z moich wizyt

w obozach $mierci, doprowadzity do
tego, ze zaczatem eksperymentowac

z bardziej tekstowym — lub pozornie
tekstowym — podejsciem w mojej pracy.
Méuvnuat- g & o0 (greckie: memnime,
pos du? — Pamietam, jak mégtbym nie
pamietac?) to koncowe dzieto powstate
podczas moich badan, sktadajace

sie z wytrawionych stalowych ptyt
przeksztatconych w rzezbe o wysokosci
3,4 metra. Praca oparta jest na
oryginalnych wymiarach betonowych
stupdéw, udokumentowanych w ksigzce
The Architecture of Crime. The Security
and Isolation System of the Auschwitz
Camp.* Wysoka kolumna, wygieta

u gory, jest wspdlng cecha wszystkich
obozoéw koncentracyjnych. Mimo

to, forma ta nie jest wyjatkowa tylko

dla tych miejsc. Byta ona szeroko

46 Teresa Swiebocka and Paristwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, eds., The Architecture of Crime: The
Security and Isolation System of the Auschwitz Camp (O$wiecim: Auschwitz-Birkenau State Museum, 2008).

Méuvnuat- g & ol;, 340x30x30cm, sculpture



g rils

scaled-down but with significant
similarity, for fencing industrial zones.

It is thought to be a form very
connected with commemorative
imagery.

Méuvnuai- nig &’ oU; is a replica of

a column from the death camps, made
of steel plates instead of concrete.

On the plates, randomly generated
character strings are deeply etched by
a reductive process (see chapter 6) in

a format resembling lists with names
and dates. | was influenced by the
announcement posters of execution
and arrests in Nazi-occupied territories
during the Second World War | saw in
museums and in the death camps. They
led me to create my own algorithmically
generated text-based look-alikes and
incorporate them into my work. The
critical difference was that my version
does not contain any data of historical
significance.

Although, at first glance, it could

be perceived as a monument to the
unknown lost souls of the Holocaust,
my intention is not to create a memorial
but rather to address and question

the commemorative approaches we
use. History must carefully examine,
research, and document each detail,
every name, and every important and
unimportant facet of our past. But

is it the duty of collective memory

to blindly replicate and reproduce

it? Monumental architecture

seems to have an obsession with
commemorating individuals. It
embraces a historiographical approach,

Méuvnuar- nig & ol;, 340x30x30cm, sculpture

MEMORY AS A DESTRUCTIVE THOUGHT
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stosowana po wojnie w PRL, zwykle

w zmniejszonej skali, ale z duzym
podobieristwem, do grodzenia

stref przemystowych. Uwaza sie,

ze jest to forma bardzo zwigzana

z upamietniajgcymi przedstawieniami.
Méuvnuat- teg & o0 to replika kolumny
z obozéw zagtady, wykonana ze
stalowych ptyt zamiast z betonu. Na
ptytach, losowo wygenerowane ciggi
znakéw sa gteboko wytrawione przez
proces redukcyjny (patrz rozdziat 6.)

w formacie przypominajacym listy

z nazwiskami i datami. Wptyw na

mnie miaty plakaty ogtoszeniowe
dotyczace egzekuciji i aresztowan

na okupowanych przez nazistoéw
terytoriach podczas Il Wojny
Swiatowej, ktére widziatem w muzeach
i w obozach smierci. Sktonity mnie one
do stworzenia wtasnych, algorytmicznie
generowanych tekstowych kopii

i wigczenia ich do mojej pracy.
Zasadnicza réznica polega na tym,

ze moja wersja nie zawiera zadnych
danych o znaczeniu historycznym.
Cho¢ na pierwszy rzut oka mozna by
go postrzegac jako pomnik nieznanych
ofiar Holokaustu, moim zamiarem

nie jest stworzenie pomnika, ale

raczej zajecie sie i zakwestionowanie
stosowanych przez nas metod
upamietniania. Historia musi uwaznie
badac¢ i dokumentowac kazdy
szczegot, kazde nazwisko, kazdy
wazny oraz nieistotny aspekt naszej
przesztosci. Ale czy obowigzkiem
pamieci zbiorowej jest slepe powielanie
i odtwarzanie? Architektura pomnikowa




incorporating vast lists of names and
surnames. But who remembers? Who
stands to look and read each and every
name? And what difference would it
make? Indeed, detailed documentation
is necessary to preserve history and
should be carefully recovered, recorded
and maintained. However, does it

need to be a constituent of memorial
architecture? | feel like those names
lose their meaning. The endless
catalogs are transformed into a purely
visual effect, a texture, an aesthetical
addition to the monument. The point of
a monument is to release us from the
obligation to remember.*” Monuments
remember for us, and they reassure us
that because of them, we remember
too. Nevertheless, their actual effect

is that they allow us to forget without
making us feel guilty. “Monuments
may not remember events so much as
bury them altogether beneath layers of
national myths and explanations.”#®

| always considered that the shape of
the death camp columns was widely
recognizable, and one would think
automatically about the Holocaust.
After exhibiting the work Méuwnmuat- nig
&’ oU; as part of the Everything That

Is Solid Melts Into The Air exhibition

in Wroclaw, it came to my attention
that most people do not recognize

the shape, and were reluctant to

wydaje sie mie¢ obsesje na punkcie
upamietniania jednostek. Przyjmuje ona
podejscie historiograficzne, zawierajac
ogromne listy imion i nazwisk. Ale

kto pamieta? Kto bedzie patrzyt

i czytat kazde nazwisko? | co by to
zmienito? Rzeczywiscie, szczegdtowa
dokumentacja jest niezbedna do
zachowania historii i powinna byé
starannie odzyskiwana, rejestrowana

i utrzymywana. Czy jednak musi

by¢ ona sktadnikiem architektury
upamietniajgcej? Mam wrazenie,

ze te nazwy traca swoje znaczenie.
Niekonczace sie katalogi przeksztatcaja
sie w efekt czysto wizualny, fakture,
estetyczny dodatek do pomnika.
Sensem pomnika jest zwolnienie nas

z obowigzku pamietania.*” Pomniki
pamietaja za nas i zapewniaja nas,

ze dzieki nim my tez pamietamy.
Niemniej jednak ich faktyczny efekt
jest taki, ze pozwalajg nam zapomniec
bez wzbudzania poczucia winy.
»+Pomniki moga nie tyle pamietac

0 wydarzeniach, co catkowicie je
pogrzeba¢ pod warstwami narodowych
mitow i wyjasnien.”*®

Zawsze uwazatem, ze ksztatt kolumn
obozu $mierci jest powszechnie
rozpoznawalny i automatycznie kojarzy
sie z Holocaustem. Po wystawieniu
pracy Méuvnuat- g 6’ ol w ramach
wystawy

47 James E. Young, The Counter-Monument: Memory against Itself in Germany Today, Critical Inquiry 18,

no. 2 (1992): 267-96.
48 Ibidem, p.272
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guess what it is when | asked them

to. | characteristically recall a visitor
describing it as an antenna. | was
already well aware that the print of

a similar column, appearing on XXlIc
Trichotomy Ill, was regularly confused
with being a pipe, a complex ladle, or
part of a saxophone. | then thought that
the two-dimensional representation

of the column might not be as
recognizable as the real object. This
moment was when | first considered
creating the actual size column.

For me, the shape of the column is the
most immediate symbol connected

to the Holocaust, especially the

death camps. That is because | never
considered the security system of the
camps merely a fence, and | prefer to
call it the camp’s perimeter. This line

of posts encircling the camp’s area,
which stands 3.4 meters tall, is a border
between two worlds. It is not only

a device to keep the prisoners in but
also an impenetrable wall for the rest to
stay out. It is the partition of two worlds
that nobody can connect. So, naturally,
| incorporated all those thoughts and
feelings into the symbol of the column.
Although initially, this work was

under the title Exodus, as my other
object experiments, after realizing

that it might not be a distinct form

for everybody, | decided to change

its name to Méuvnuat: nwg & ol;. The
title comes from Plato’s Theaetetus*,

49 Oduacgéacg Xat{omoulog, op. cit., 182B
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Everything That Is Solid Melts Into

The Air we Wroctawiu, zauwazytem,

ze wiekszos¢ ludzi nie rozpoznaje

tego ksztattu i niechetnie zgadywata,
co to jest, gdy ich o to prositem.
Szczegdlnie wspominam jednego ze
zwiedzajgcych, ktéry okreslit go jako
antene. Zdawatem sobie juz sprawe, ze
wydruk podobnej kolumny, pojawiajacy
sie na XXIc Trichotomy Ill, byt regularnie
mylony z byciem fajka, skomplikowang
chochlg lub czescig saksofonu.
Pomyslatem wtedy, ze dwuwymiarowe
przedstawienie kolumny moze nie by¢
tak rozpoznawalne jak rzeczywisty
obiekt. W tym momencie po raz
pierwszy rozwazytem stworzenie
kolumny o rzeczywistych wymiarach.
Dla mnie ksztatt stupa jest najbardziej
bezposrednim symbolem zwigzanym

z Holokaustem, a zwfaszcza z obozami
zagtady. Dzieje sie tak dlatego, ze nigdy
nie uwazatem systemu bezpieczernistwa
w obozach za zwykte ogrodzenie,

a wole nazywac go obwodem obozu.
Ta linia stupow opasujacych teren
obozu, wysokich na 3,4 metra, jest
granica miedzy dwoma swiatami. Jest
nie tylko urzadzeniem do utrzymywania
wiezniow w Srodku, ale takze
nieprzeniknionym murem dla reszty,
aby sie nie dostali do wewnatrz. Jest
to przegroda dwdéch swiatéw, ktdérych
nikt nie moze potaczyc. Tak wiec,
naturalnie, wszystkie te mysli i uczucia
zawartem w symbolu kolumny.



where Theodore replies to Socrates’
inquiries with this phrase. | remember;
how could | not? | think | remember,
but what | remember is merely my
reconstruction of what | already know
or don’t.

102

Cho¢ poczatkowo praca ta
wystepowata pod tytutem Exodus,
podobnie jak inne moje eksperymenty
z obiektami, to po uswiadomieniu
sobie, ze moze nie by¢ to forma
wyrazista dla wszystkich, postanowitem
zmieni¢ jej nazwe na Méuvnuat- g

&’ oU. Tytut pochodzi z Platonskiego
Theaetetusa*®, gdzie Teodor odpowiada
na zapytania Sokratesa takim oto
zdaniem. Pamietam, jakze mogtbym nie
pamietac? Wydaje mi sie, ze pamietam,
ale to, co pamietam, jest jedynie moja
rekonstrukcja tego, co juz wiem lub nie.

Next page: Detail of Méuvnuat g & oU;
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The traditional plate-making
processes

Traditionally, the matrix, also called

the printing plate, is defined as the
material engraved, cut, or etched

by either analog, mechanical, or
photo-reproductive methods to form

a design.®® This plate is then inked

up and printed in various ways and
techniques, usually allowing the
creator to reproduce the engraved
image several times. “In the intaglio
techniques that use acid, the plate is
chemically processed and drawn on
with various grounds and coatings, then
exposed to the action of the acid.”*

In intaglio techniques that include
metal as matrix support, copper is
traditionally the most common material.
Nowadays, due to its high-cost other

Tradycyjne procesy tworzenia matryc

Tradycyjnie matryca, zwana

réwniez ptytg drukarska, jest
definiowana jako materiat wyryty,
wyciety lub wytrawiony metodami
analogowymi, mechanicznymi lub
fotoreprodukcyjnymi w celu utworzenia
wzoru.% Tak przygotowana ptyta

jest nastepnie pokrywana farbg

i drukowana na rézne sposoby

i w roznych technikach, zwykle
pozwalajgc tworcy na wielokrotna
reprodukcje przygotowanego obrazu.
W technikach wklestodrukowych,
ktdre wykorzystuja kwas, ptyta jest
poddawana obrébce chemicznej

i pokrywana ré6znymi rodzajami
gruntéw i wernikséw, a nastepnie
poddawana dziataniu kwasu.”s"

W technikach wklestodrukowych,

50 Ales Krejca, Print-Making Techniques: A Guide to the Processes and the History of Original Print-

Making (London: Octopus, 1982).

51 Sylvie Covey, Modern Printmaking: A Guide to Traditional and Digital Techniques, First Edition (Berkeley:

Watson-Guptill, 2016), p.63
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alternatives have been found. Zinc

is a cheaper alternative to copper,
and aluminum recently appeared

in the discipline as an even more
affordable and lighter solution to all of
the above. Most printmaking studios
around the world nowadays work with
a combination of materials, namely
copper and zinc, and some more
progressive, eco-aware workshops
have shifted towards using less
dangerous chemical substances for
zinc and aluminum plates. Aluminum
has not yet become a norm in the
discipline, and its specific peculiarities
and possibilities are being researched
by printmakers worldwide.

Steel as a matrix

Steel is one of the most inexpensive
metals. It is an alloy comprised of iron
and a small percentage of carbon®,
which is considerably stronger than
pure iron or other metals. Due to its
unique characteristics, such as its
hardness, it is not ideal for serving as
a matrix. In the arts field, it is primarily
used in sculpture.

Many metals have been used through
the centuries by printmakers and
platemakers to create plates. Some
are considered more noble, such as
copper and zinc, others are outdated
today, like lead, and some were not

ktore uwzgledniaja metal jako nosnik
matrycy, tradycyjnie najczesciej
stosowanym materiatem jest miedz.
Obecnie, ze wzgledu na jej wysoki
koszt, znaleziono inne mozliwosci.
Cynk jest tanszg alternatywa dla
miedzi, natomiast niedawno jako
jeszcze bardziej przystepna opcje
zaczeto wykorzystywac aluminium.

W wigkszosci pracowni graficznych

na swiecie korzysta sie zarowno

z cynku jak i miedzi, natomiast

w bardziej postepowych, swiadomych
ekologicznie warsztatach uzywa sie
mniej niebezpiecznych substancji
chemicznych przy pracy z ptytami
cynkowymi i aluminiowymi. Aluminium,
pojawia sie w kontekscie grafiki
artystycznej wcigz jeszcze bardzej jako
ciekawostka niz standardowa praktyka
tworcza, a jego specyficzne cechy

i mozliwosci sg wcigz badane przez
drukarzy na catym swiecie.

Stal jako matryca

Stal jest jednym z najtariszych metali. To
stop sktadajacy sie z zelaza i niewielkiego
procentu wegla®?, ktdry jest znacznie
mochniejszy niz czyste zelazo czy inne
metale. Ze wzgledu na swoje unikalne
cechy, takie jak twardosc, nie sprawdza
sie idealnie w roli matrycy. W sztuce jest
ona wykorzystywana przede wszystkim
w rzezbie.

52 About Steel, Worldsteel.Org (blog), accessed August 22, 2022,

https://worldsteel.org/aboutsteel/about-steel/.
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previously used for plate making, such
as aluminum. Steel has rarely made an
appearance as a matrix material.

In my practice, | have decided to use
steel as the primary material for my
research for various reasons: its low
cost, accessibility, and susceptibility to
corrosion. It is also an inspiring material
for testing different corrosive chemicals
present in the printmaking workshops,
on a medium rarely related to the field.
For my research, | have chosen two
approaches to using steel:

Dipping steel in a corrosive solution,
similar to the conventional plate-
making techniques

In the first approach, while working
with a range of corrosive materials, it is
unavoidable to experiment with an even
more comprehensive range of resists.
Similar to conventional plate making,
varnishes, resists, and other protective
coatings play a crucial role in creating
the image. To form the image, | applied
the resists with silkscreen>® directly on
the plate and then submerged the plate
in corrosive chemical substances.

Using the corrosive material as

a printing medium, directly forming the
image by etching it on the steel plate.
In the second approach of my artistic
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Na przestrzeni wiekow, drukarze

i graficy wykorzystywali wiele rodzajow
metali przy tworzeniu ptyt drukarskich.
Niektore z nich sg uwazane za bardziej
szlachetne, tak jak miedz i cynk, inne sa
dzis przestarzate, jak otdw, a niektére
nie byly dotad wcale wykorzystywane
do produkcji matryc, tak jak aluminium.
W tym charakterze stal pojawiata sie
bardzo rzadko.

W moich poszukiwaniach w ramach
doktoratu, zdecydowatem sie na
uzycie stali jako podstawowego
materiatu do badan z wielu powoddéw:
stal jest tania, tatwo dostepna oraz
podatna na korozje. Jest to nowy oraz
intrygujgcy materiat do testowania

i eksperymentowania z dostepnymi na
codzien w pracowniach graficznych
substancjami korodujgcymi.

Zanurzanie stali w roztworze
korodujgcym, przypominajace
trawienie wykorzystywane

w konwencjonalnych technikach
tworzenia matryc

W pierwszym kierunku badan,
podczas pracy z réznymi materiatami
korodujacymi, nieuniknione byto
eksperymentowanie z jeszcze bardziej
obszerng gama materiatéw odpornych
na czynniki chemiczne. Podobnie

jak w przypadku konwencjonalnego

53 Krejca, Print-Making Techniques. On Silkscreen Printing: “The printing form is a stencil made in various

ways. This is supported by a very fine gauze made of textile, metal or synthetic fibre, stretched over

a wooden or metal frame. The printing principle is very simple - a squeegee is used to force a viscose ink

through the porous parts of the stencil.”. p. 181



Cutting steel with plasma

research, | use corrosive pastes of

my own making instead of varnishes
or resist, printed directly on steel via
the silkscreen method. This process
removes matter from the steel support
through a short corrosive process

and creates the image in a reductive
manner.

In both cases, this process makes the
plate both a print and matrix to-be, as
printing on the matrix gives it the status
of a support being printed, and it can
also be used as a matrix to be printed
after the corrosive process is done.

Steel plate characteristics

There is a wide variety of steel alloys,
and it is rarely specified what the
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tworzenia ptyt drukarskich, werniksy
i inne powtoki ochronne odgrywajg
kluczowa role w tworzeniu obrazu.
Aby uformowac obraz, naniostem
warstwe ochronng za pomocag
sitodruku®® bezposrednio na stalowa
ptyte, a nastepnie zanurzytem ja

w korodujgcych substancjach
chemicznych.

Wykorzystanie korodujgcego
materiatu jako medium drukarskiego,
bezposrednie formowanie obrazu
poprzez wytrawianie go na stalowej
plycie

W ramach drugiego, omawianego
podejscia, zamiast wernikséw czy
naktadania chemioodpornej powtoki

exact contents of the steel you buy
from a construction store or metal
distributor are. The kind of alloy

does not play an essential role in

the etching process and is vital for
industrial applications where tensile
strength plays an important role. One
can use regular steel sheets (also
called carbon steel and black steel) of
thickness between 0.5mm and 2mm,
similar to the preferred plate thickness
of other metals used in printmaking.
Using thicker sheets is also possible,
but the precision of the etching is not
guaranteed, and it poses a threat to
your equipment due to its weight (deep
tank) or thickness in case you intend to
print your results (printing press). | have
not tested other kinds of steel, such as
stainless or galvanized steel. They differ
in principle from carbon steel, requiring
different approaches and methods.
Additionally, they are considerably more
expensive, harder to source, and do not
promise better results.

Descriptions of the process

Creating and etching steel plates

in a corrosive bath resembles the
techniques used for other metals in
many stages. We can sum up the
overview of the process in the following
workshop stages:

Cutting, preparing edges

Depending on the material’s thickness,
we can use various analog or power
tools. Metal scissors or guillotines are
sufficient for the thinner sheets, while
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stosuje specjalnie przeze mnie
przygotowane korodujgce pasty, za
pomoca ktérych drukuje oraz trawie
stal bezposrednio metoda sitodruku.
Proces ten usuwa materig ze stalowego
nosnika poprzez krotki proces
korozyjny i tworzy obraz w sposdb
redukcyjny.

W obu przypadkach proces ten
sprawia, ze ptyta staje sie zardbwno
odbitka jak i przysztg matryca, gdyz
druk bezposrednio na blasze nadaje jej
status zadrukowanego podtoza, ktére
moze by¢ uzyte takze w roli matrycy
wykorzystywanej przy druku kolejnych
odbitek juz po wykonaniu procesu
korozyjnego.

Charakterystyka blachy stalowej
Istnieje szeroka gama stopow stali

i rzadko okresla sig, jaka jest doktadna
zawartos¢ stali dostepnej w sklepie
budowlanym lub u dystrybutora
metali. Rodzaj stopu nie odgrywa
zasadniczej roli w procesie wytrawiania,
a jest istotny w zastosowaniach
przemystowych, gdzie odpornosé

na rozcigganie odgrywa wazng role.
Mozna stosowac zwykte blachy
stalowe (zwane réwniez stalg weglowg
i czarng) o grubosci od 0,5 mm do

2 mm, podobnej do preferowane;j
grubosci blach innych metali
stosowanych w grafice warsztatowe;.
Stosowanie grubszych blach jest
réwniez mozliwe, ale nie gwarantuje
precyzji trawienia i stanowi zagrozenie
dla uzywanego wyposazenia ze
wzgledu na ich wage (gteboki

m



Sanding a plate with an orbital power sander

power tools or industrial hydraulic metal
cutters are recommended for thicker
sheets. | have also utilized techniques
used in metal sculpture, such as cutting
with a plasma cutter. This technique
allows you to cut virtually any shape
you want with minimum effort. Still,

it leaves distinct imperfections at the
edges. A lot of work and care must be
put into refining the edges for the plate
to be usable. After cutting into size/
shape, the edges need to be treated
with a file or angle grinder to remove
imperfections and bur.

Grinding

After | cut and shaped the plate and
refined its edges, the matrix had to
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zbiornik) lub grubos¢ w przypadku,
gdy zamierza sie je drukowac

(prasa drukarska). Nie testowatem
innych rodzajow stali, takich jak stal
nierdzewna czy ocynkowana. Réznig
sie one zasadniczo od stali weglowej,
wymagaja innego podejscia i metod.
Dodatkowo sg znacznie drozsze,

i trudniejsze do zdobycia, a dodatkowo
nie obiecujg jednoznacznie lepszych
rezultatow.

Opisy procesu - trawienie w kapieli
korozyjnej

Tworzenie i trawienie ptyt stalowych
w kapieli korozyjnej przypomina na
wielu etapach techniki stosowane

w przypadku innych metali. Przeglad

be ground with sandpaper. Sanding
takes care of the subtle texture that

is usually found on steel, as well as
removing surface imperfections. At
this point, the plate preparation is
similar to the traditional etching plate
preparation (zinc, copper) but requires
extra effort and preferably power tools,
as steel is considerably more rigid

and textured than other metals. This
step is necessary to prepare the plate
for direct printing or resists. In my
research, | have substituted manual
hand sandpapering with a rotary orbital
sander and different grit sandpapers -
ranging from 260 to 1200, depending
on how delicate | would like the
finished plate to be. The higher the grit
count, the most refined the surface

is. Sometimes, | have used an angle
grinder with a high grit sanding disc.
This approach gives a rough finish, and
| do not recommend it if you intend to
print the plate with ink in the etching
press, as it will not allow for proper
plate wiping.

Degreasing

Steel plates come pregreased to
avoid corrosion from atmospheric
effects. After grinding, the plate must
be cleaned of any metal particles,
dust, and grease, as any remnants of
those substances will interfere with
the etching process. As steel corrodes
relatively fast in normal environmental
conditions after it is degreased,

| recommend that the preparation of
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procesu mozemy podsumowac
w nastepujacych etapach
warsztatowych:

Ciecie, przygotowanie krawedzi

W zaleznosci od grubosci materiatu,
mozemy uzy¢ roznych, analogowych
lub elektrycznych, narzedzi. Do
cieniszych blach wystarczg nozyce

lub gilotyna, natomiast do grubszych
blach zalecane s3 elektronarzedzia lub
przemystowe hydrauliczne przecinarki
do metalu. Wykorzystatem réwniez
techniki stosowane w rzezbie w metalu,
takie jak ciecie przecinarka plazmowa.
Technika ta pozwala na wyciecie
praktycznie dowolnego ksztattu przy
minimalnym wysitku. Pozostawia
jednak wyrazne niedoskonatosci na
krawedziach. Trzeba wtozy¢ duzo pracy
i wysitku w dopracowanie krawedzi,
aby ptyta nadawata sie do uzytku.

Po przycieciu do rozmiaru/ksztattu,
krawedzie muszg by¢ potraktowane
pilnikiem lub szlifierka katowg, aby
usuna¢ niedoskonatosci i zadziory.

Szlifowanie

Po tym jak wyciatem i uksztattowatem
ptyte oraz dopracowatem jej
krawedzie, matryce nalezato
przeszlifowac papierem Sciernym.
Szlifowanie usuwa subtelng fakture,
ktéra zazwyczaj wystepuje na stali

i inne niedoskonatosci powierzchni.

W tym momencie przygotowanie ptyty
stalowej jest podobne do tradycyjnego
przygotowania ptyty cynkowej lub
miedzianej do trawienia, ale wymaga
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the plates does not happen a long time
before the etching process. | prepare
the metal before applying a resist to
prevent the plate from corroding by
humidity or other environmental effects.
| first use acetone to remove grease
and dirt from both sides, followed by
rubbing both sides with a cloth and
mineral spirits, like benzyne. After this
stage, you should avoid touching the
plate with your fingers or getting the
plate in contact with water.

Backing the plate

After the plate is clean and prepared,
the back surface needs to be covered
to prevent excessive corrosion that

will weaken the plate and, at the same
time, reduce the efficiency of the
corrosive bath. You can use all the main
traditional printmaking mediums for
backing the plate (varnish, asphalt, tar)
except for shellac, which flakes during
long etching. Plastic or vinyl materials,
such as packing tapes or vinyl sheets,
are also a good alternative. For me,
vinyl adhesive sheets are the most
efficient, as they are cheap, non-toxic,
have good adhesion, is easy to remove
after the process, and do not require
chemicals for cleanup or drying time.
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dodatkowego wysitku, a takze

najlepiej elektronarzedzi, poniewaz

stal jest znacznie twardsza i bardziej
teksturowana niz inne metale. Ten

etap jest niezbedny, aby przygotowac
ptyte do bezposredniego druku lub
natozenia warstw chemioodpornych.
W swoich badaniach zastapitem reczne
szlifowanie szlifierka oscylacyjno-
rotacyjng i papierami $ciernymi

0 roznej ziarnistosci — od 260 do 1200,
w zaleznosci od tego, jak gtadka
chciatem miec¢ gotowa ptyte. Im wyzsza
ziarnistos¢, tym powierzchnia blachy
ma gtadsze wykonczenie. Czasami
uzywatem szlifierki katowej z tarcza
szlifierska o wysokiej ziarnistosci. Takie
podejscie daje szorstkie wykonczenie

i nie polecam go, jesli zamierza

sie drukowac ptyte farbg w prasie,
poniewaz nie pozwoli to na wtasciwe
wytarcie ptyty.

Odttuszczanie

Ptyty stalowe dostarczane sg
nattuszczone, co zapobiega koroz,ji
spowodowanej dziataniem czynnikdw
atmosferycznych. Po szlifowaniu
ptyte nalezy oczyscic¢ z wszelkich
czgstek metalu, kurzu i smaru, gdyz
pozostatosci tych substancji beda
przeszkadza¢ w procesie trawienia.
Poniewaz w normalnych warunkach
otoczenia stal po odttuszczeniu
stosunkowo szybko ulega korozji,
zalecam, aby przygotowanie blach
nie odbywato sie na dtugo przed
procesem trawienia. Przygotowuje
metal bezposrednio przed natozeniem

Sanding a plate with an orbital power sander
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A polished zinc plate on the left, a polished steel plate on the right.




Chemical Substances

Iron (lll) Chloride - FeCI3

Iron (Ill) chloride (FeClI3, also known as
ferric chloride) has been used to etch
copper and create intaglio plates for
decades. “Ferric chloride is a corrosive
salt, not an acid, and therefore has

no severe effect on the skin except
staining.”®* Despite being less toxic
than nitric acid, it is still corrosive,

and one should always wear suitable
protection. It is characterized by its
deep brown-orange color in liquid
form, and in its pure form, it has a 40%
concentration. Unlike nitric acid, the
fumes produced by the solution during
the process are not harmful, and
wearing a gas mask is not required,
making it a much better alternative for
workshop spaces with no professional
ventilation system.

One of the big advantages of iron
chloride is that it bites vertically
towards the metal, keeping great detail
when used on copper. My research
shows that the same characteristic
applies to steel etching as well. The
solution of iron chloride should not be
used with zinc, as it reacts violently
and nitrogen is released, which can
potentially be explosive when in high
concentration. In the late 1990s, an
addition to the pure solution was
introduced, creating a more effective
mixture that bites faster into the metal,

54 Covey, op. cit., p. 75
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warstwy chemioodpornej, aby zapobiec
korodowaniu ptyty przez wilgo¢ lub
inne czynniki Srodowiskowe. Najpierw
uzywam acetonu do usunigcia
zattuszczenia i brudu z obu stron,

a nastepnie przecieram obie strony
szmatka i spirytusem mineralnym, np.
benzyna. Po tym etapie nalezy unikac
dotykania ptyty palcami lub kontaktu
ptyty z woda.

Zakrywanie tytu blachy

Po oczyszczeniu i przygotowaniu ptyty
nalezy zakry¢ jej tylng powierzchnie,
aby zapobiec nadmiernej korozji, ktéra
ja ostabi i jednoczesnie zmniejszy
skutecznos¢ kapieli korozyjne;.

Do pokrycia tytu ptyty mozna uzy¢
wszystkich tradycyjnych mediéw
drukarskich uzywanych w tym samym
celu (werniks, asfalt, smota) z wyjatkiem
szelaku, ktéry tuszczy sie podczas
dtugiego trawienia. Dobrg alternatywa
sa rowniez materiaty plastikowe lub
winylowe (folie samoprzylepne, folie do
ploteréw czy oklejania samochoddéw),
takie jak tasmy pakowe lub arkusze
winylowe. Dla mnie, winylowe arkusze
samoprzylepne sa najbardziej wydajne,
poniewaz sg tanie, nietoksyczne,

majg dobrg przyczepnosgé, sa tatwe

do usuniecia po procesie kapieli
korozyjnej, nie musza schnac i nie
wymagaja chemikaliéw do czyszczenia.

ETCHED MEMORY
|

Edinburgh etch — Iron (1ll) Chloride and citric acid solution

and eliminates residual substances
formed during the etching process. It

is known as the Edinburgh Etch and
consists of FeClI3, citric acid, and water.
This solution has become the standard
way of etching copper since, and it
also allows for the etching of steel with
much greater speed and detail. After

a few unsatisfying tests with normal iron
chloride, the citric acid/iron chloride
solution known as Edinburgh is what

| have been using instead.

Substancje chemiczne

Chlorek zelaza (lll) - FeCI3

Chlorek zelaza (lll) (FeCI3, znany
réwniez jako chlorek zelazowy) jest
uzywany w graficzy artystycznej do
trawienia miedzi i tworzenia matryc
wklestodrukowych od dziesiecioleci.
“Chlorek zelazowy jest zraca

solg, a nie kwasem, dlatego nie

ma powaznego wptywu na skore,

z wyjatkiem przebarwien.”s* Mimo
ze jest mniej toksyczny niz kwas
azotowy, nadal jest zracy i zawsze
nalezy nosi¢ odpowiednig odziez
ochronng. Charakteryzuje sie gtebokim
brazowoczerwonym kolorem,

a w pierwotnej, ptynnej postaci, ma
stezenie 40%.
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A fresh mix of Edinburgh etch

Standard Edinburgh etch solution for
copper according to Keith Howard®®
6lt saturated ferric chloride solution
(40%)

1.2It tap water

400ml water with 400gram citric acid
Edinburgh Etch solution for steel
according to Keith Howard®®

8lt saturated ferric chloride solution
(40%)

3lt tap water

500gr citric acid

W przeciwienstwie do kwasu
azotowego, opary wytwarzane przez
roztwor podczas procesu nie sg
szkodliwe. Noszenie maski gazowej nie
jest wymagane, co czyni go znacznie
lepszg alternatywa dla przestrzeni
warsztatowych bez profesjonalnego
systemu wentylacji.

Jedna z gtéwnych zalet chlorku zelaza
jest to, ze nawet podczas dtugich
trawien matryca jest wyzerana pionowo
w kierunku metalu a nie wszerz.

55 Edinburgh Etch, Keith Howard, Beguin, accessed September 18, 2022,
https://www.polymetaal.nl/beguin/mape/edinburgh_etch.htm.

56 Ibidem
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The color of spent, no longer working Edinburgh etch

After experimenting with the solution,

| have concluded that a slightly weaker
solution with more citric acid confers
better results for long steel etching.

Modified solution for long steel
etching

10It saturated ferric chloride solution
(40%)

5It tap water

700gr citric acid

Copper(ll) sulfate pentahydrate -
CuS04.5H20

Copper(ll) sulfate is an inorganic
material used by the agricultural
industry as a pesticide. It comes in
various forms, but the most common

Z moich obserwacji wynika, ze t3 sama
ceche chlorek zelaza wykazuje takze
podczas trawienia stali. Roztwor chlorku
zelaza nie powinien by¢ stosowany

do trawienia blach cynkowych, gdyz
uwalniany przez gwattowna reakcje
azot w wysokich stezeniach jest
potencjalnie wybuchowy. Pod koniec lat
90, wprowadzono dodatek do czystego
roztworu, tworzac skuteczniejsza
mieszaning, ktéra szybciej wgryza

sie w metal i eliminuje pozostatosci
substancji powstatych podczas procesu
trawienia. Jest on znany jako Edinburgh
Etch i sktada sie z FeCI3, kwasu
cytrynowego i wody. Roztwor ten stat
sie odtad standardowym sposobem
wytrawiania miedzi, a takze pozwala
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Copper(ll) sulfate pentahydrate in crystals

is in the form of crystals. It has

a vivid light blue color and corrosive
properties. It is used in printmaking to
etch copper and zinc. When combined
with table salt (NaCl), it is also used

for etching aluminum.5” With great
success, | have experimented with
using the latter in various solutions for
etching steel in my research. It is a fast-
bitting solution that gives good results.
Its most significant disadvantages

are that it does not bite vertically but
sideways as much as in-depth and

has a short life. When it comes in
contact with steel, it causes it to take

a copperish-red color, producing a hard

na wytrawianie stali z duzo wiekszg
szybkoscia i szczegbtowoscia. Po kilku
niezadowalajgcych probach z normalnym
chlorkiem zelaza, zamiast niego uzytem
roztworu kwasu cytrynowego i chlorku
zelaza znanego jako Edinburgh Etch.

Standardowy roztwér Edinburgh Etch
do trawienia miedzi wedtug

Keitha Howarda®®

6 | nasyconego roztworu chlorku
zelazowego (40%)

1,2  wody

400 ml wody z 400-gramami kwasu
cytrynowego

57 Mario Causié, Chemistry in Fine Art Printmaking (The Academy of Arts and Culture in Osijek, 2020). p.25
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The residue created during the etching process

residue as a byproduct of the corrosive
process. The solution must be replaced
when its color changes from blue-
greenish to a brownish-copper color.
During the process, uncovered areas
are etched flat. Despite the common
belief that it is a very safe material,
Copper Sulfate is still a chemical — one
should wear suitable protection at all
times.| use the following two recipes:

Standard Copper(ll) sulfate
pentahydrate solution for steel
75gr Copper(ll) sulfate pentahydrate
(CuS04.5H20)

75¢r salt (NaCl)

11t water

Roztwér Edinburgh Etch do trawienia
stali wedtug Keitha Howarda®®

8 | nasyconego roztworu chlorku
zelazowego (40%)

3 | wody

500 g kwasu cytrynowego

Po eksperymentach z roztworem
doszedtem do wniosku, ze ten nieco
stabszy, z wigkszg iloscig kwasku
cytrynowego daje lepsze rezultaty
podczas diugiego trawienia stali.

Zmodyfikowany roztwér do diugiego
trawienia stali

10 I nasyconego roztworu chlorku
zelazowego (40%)

5 | wody
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Strong Copper(ll) sulfate pentahydrate
solution for steel

100gr Copper(ll) sulfate pentahydrate
(CuS04.5H20)

100gr Salt (NaCl)

11t water

Etching in a corrosive bath

Horizontal bath

The most common way of etching
plates is in a horizontal tray, often called
a horizontal bath. An acid-resistant

tray is filled with the chosen solution,
and the plate is then submerged in the
liquid and removed when the proper
time has passed. It is then rinsed with
water, cleaned from resists, and ready
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700 gr kwasu cytrynowego

Jak wida¢ na powyzszych zdjeciach,
Swiezo przygotowany roztwdr ma zywy
pomaranczowobrgzowy kolor, a zuzyty
jest oliwkowozielony. Gdy osiagnie

ten drugi stan, nie nadaje sie juz do
trawienia i nalezy przygotowac¢ nowa
partie.

Pentahydrat siarczanu(VI) miedzi(ll) -
CuS04.5H20

Siarczan miedzi(ll) to nieorganiczny
materiat wykorzystywany przez
przemyst rolniczy jako pestycyd.
Wystepuje w réznych formach,
najczesciej w postaci krysztatow. Ma
zywy jasnoniebieski kolor i wtasciwosci
korodujace. Jest uzywany w grafice

Different conditions of the copper sulfate solution. On the left a freshly mixed batch, on the right a spent solution
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Notice the sediment created during etching in the 3 middle vials, which has been filtered out in the last.

to be printed or continue working.

In my works, one of the main difficulties
in etching the plates is time, meaning
how long it takes for a deep etch to
form. Depending on the etching depth
and the kind of chemical used, the
plates needed between 16-72 hours in
the bath to achieve satisfying results.

| initially started etching the steel plates
in horizontal baths and got disappointing
results. Due to the long etching

times used to achieve deep etching,

a significant portion of the solution
evaporated, changing the properties of
the bath and resulting in inconclusive
results. Additionally, the residue created
through the reaction of the chemical and
the steel stayed on the plate, reducing

warsztatowej do trawienia miedzi

i cynku. W potgczeniu z solg kuchenng
(NaCl) stuzy réwniez do trawienia
aluminium.®” Z duzym powodzeniem

w swoich badaniach uzywatem
siarczanu miedzi do trawienia stali.
Jego najistotniejsze wady to krétka
zywotnosc¢ oraz fakt, ze nie trawi
pionowo ale na boki. W kontakcie

z siarczanym miedzi, stal przybiera
miedzianoczerwony kolor, wytwarzajac
twardy osad jako produkt uboczny
procesu korozyjnego. Roztwor

nalezy wymienic¢, gdy jego kolor
zmieni sie z niebieskozielonkawego

na brgzowomiedziany. Pomimo
powszechnego przekonania, ze jest to
bardzo bezpieczny materiat, siarczan



the contact of the chemical with the
plate with time. | observed that it needed
regular cleaning, which was exhausting,
as it required attention every couple of
minutes over at least 16 hours. Because
of the repetition of the brushing motion
on the plate, often the resists start
showing signs of wear, not correctly
protecting the plate where applied.

My research proves that a horizontal
bath would not work for producing
quality plates with long etching times
consistently on steel for my purposes,
and the process required further
experimentation.

The Vertical bath

Vertical baths (often called deep tanks)
are special containers made from PVC,
designed to place the plate vertically
inside the etching solution. One of
their most significant advantages is
that they have a significantly smaller
footprint than the horizontal baths,
and using one can save a lot of space.
A lid with a proper seal guarantees
little to no evaporation. The solution
can sit in the tank until it is spent and
no more effectively etching, saving
time and effort to clean up daily. These
containers are made on order and

are usually expensive to acquire and
difficult to maintain, as they contain
large amounts of chemicals. A deep
tank for a 70x100cm plate holds at
least 70 liters of chemical solution,
which is a considerable cost. They

are sometimes found in printmaking
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miedzi jest nadal substancja chemiczna
— nalezy zawsze nosi¢ odpowiednig
ochrone.

Uzywam nastepujacych dwdch
roztworow:

Standardowy roztwér pentahydratu
siarczanu miedzi(ll) do stali

1l wody

75 gr pentahydratu siarczanu miedzi(ll)
(CuS04.5H20)

75 gr soli (NaCl)

Mocny roztwér pentahydratu
siarczanu miedzi(ll) do stali

11 wody

100 gr pentahydratu siarczanu miedzi(ll)
(CuS04.5H20)

100 g soli (NaCl)

Trawienie w kapieli korozyjnej

Kapiel pozioma

Najpopularniejszym sposobem
trawienia matryc jest trawienie

w poziomej kuwecie. Kwasoodporng
tace wypetnia sie wybranym roztworem,
a nastepnie matryce zanurza sie

w cieczy i wyjmuje po uptywie
odpowiedniego czasu. Po przeptukaniu
wodg, oczyszcza si¢ jg z powtoki
ochronnej. Tak przygotowana matryca
jest gotowa do druku lub dalszej pracy.
W moich pracach jedng z gtéwnych
trudnosci zwigzanych z trawieniem
matryc jest czas, poniewaz interesujg
mnie mocne, bardzo gtebokie

The prototype deep tank during construction

workshops and facilities but more
often in commercial studios and well-
equipped universities.

The deep tank prototype

The difficulties in the horizontal bath
process and the mixed results led

me to the decision to make a custom
vertical box myself which | built to my
specifications. | create it to test whether
it plays an essential role in the quality,
speed, and final result of the long
etching on steel. Those were the most
critical factors for my version of the
deep tank: easily cleaned, compact for
fitting into small spaces of printmaking
studios, and affordable. After designing
and planning the tank, | built the

ETCHED MEMORY

trawienia. W zaleznosci od gtebokosci
trawienia i rodzaju uzytej substanciji
trawigcej, blachy potrzebowaty

od 16 do 72 godzin w kapieli, aby
osiggnac¢ zadowalajace mnie rezultaty.
Poczatkowo trawitem stalowe ptyty

w poziomych kuwetach, ale uzyskane
wyniku byty rozczarowujgce. Ze
wzgledu na dtugi czas trawienia
znaczna czg$¢ roztworu wyparowata,
zmieniajgc wiasciwosci roztworu

i powodujac niejednoznaczne wyniki.
Dodatkowo, osad powstaty w wyniku
reakcji Srodka trawigcego i stali
pozostawat na ptycie, zmniejszajgc

z czasem kontakt srodka trawigcego
z ptyta. Zaobserwowatem, ze blacha
wymagata regularnego czyszczenia,
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The drawing for the professionaly made deep tank

prototype using simple materials

- laminated wood, adhesive vinyl
sheets, a plastic tap for easy emptying
and cleaning, and a few secondary
materials such as glue, screws, and
silicone sealant. The prototype tank
was filled with 10 liters of copper
sulfate pentahydrate and salt solution
and operated for three months.

After receiving more satisfying results
compared to the horizontal bath and
making various observations about
improving it, | scrapped the prototype
tank. | ordered a professionally

made PVC tank according to my
specifications and space limitations.
The new tank has two separate
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co kilka minut przez co najmniej 16
godzin. Ze wzgledu na powtarzalnosc¢
ruchu szczotkowania, dochodzito
do przypadkowego zdarcia powtok
ochronnych.

Moje badania dowodza, ze kuwecie
poziomej nie sprawdzitoby sie

w produkcji wysokiej jakosci matryc
z dtugim czasem trawienia na

stali, a proces wymagat dalszych
eksperymentow.

Kuweta pionowa - gteboki zbiornik
Kuwety pionowe (czesto

nazywane gtebokimi zbiornikami)

to specjalne pojemniki wykonane

z PCV, zaprojektowane tak, aby
umiesci¢ ptyte pionowo wewnatrz

Installing the deep tank in my studio

compartments, one for iron chloride
and one for copper sulfate.

Each compartment fits approximately
25It of chemical solution, has an easy
emptying function due to the tap placed
at the bottom of each compartment,
and a lid covers both parts when in
operation. One can etch two plates

of maximum dimension 50x70cm
simultaneously. The PVC is resistant to
chemical substances, and any corrosive
substances and acids commonly used
in a printmaking studio can be used.

| would advise against nitric acid since
the tank has no ventilation system, and
its fumes are toxic. The metal bars on
the sides, connected with bolts on the
front and back of the tank, are there to
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roztworu trawigcego. Jedng z ich
najwazniejszych zalet jest to, ze maja
zZnacznie mniejszg powierzchnie niz
kuwety poziome, a ich uzywanie
pozwala zaoszczedzi¢ sporo
miejsca. Pokrywa z odpowiednim
uszczelnieniem gwarantuje znikome
parowanie. Roztwor moze by¢
pozostawiony w zbiorniku, az do
momentu, gdy zostanie zuzyty

i nie bedzie juz efektywnie trawit,
oszczedzajgc czas i wysitek
poswiecany na codzienne sprzatanie.
Pojemniki te wykonywane sg na
zamoOwienie i sg zazwyczaj drogie

w nabyciu. Gteboki zbiornik na ptyte
o wymiarach 70 x 100 cm miesci

co najmniej 70 litrow roztworu
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A steel plate etched with Edinburgh etch in the deep tank

ensure that the PVC will not bend due
to the weight of the solution and to
support and maintain the shape of the
tank. Obtaining the professionally made
tank was a considerable investment
and a much-needed upgrade. | could
now continue working at an advanced
rate and get results that were possible
to evaluate and compare.

First observations

The transition from a horizontal bath

to a deep tank drastically changed the
quality of the plate. It alImost eliminates
the evaporation of the solution and
speeds up the process by a significant
amount of time. For the very deep
etching | was looking to achieve, | now
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chemicznego, co wigze sie ze sporymi
kosztami. Z kuwet pionowych
korzystajg pracownie graficzne, ale
najczesciej znajduja one zastosowanie
w komercyjnych studiach i na dobrze
wyposazonych uczelniach.

Prototyp kuwety pionowej
Trudnosci w procesie kapieli
poziomej i niejednoznaczne rezultaty
doprowadzity mnie do decyzji

0 samodzielnym wykonaniu pionowego
zbiornika, ktéry zbudowatem wedtug
moich potrzeb. Chciatem sprawdzic,
czy rodzaj kuwety moze odgrywac
istotng role jezeli chodzi o jakosc,
szybkosé i koncowy efekt dtugiego
trawienia stali. Kluczowe cechy mojej

needed around 12 hours in a new
solution, about 20 hours in a used
mixture, and about 24-32 hours in

a weak iron chloride solution. Copper
sulfate is significantly faster. Around 8
hours in a new solution, but this usually
only lasted for one plate and about 12-
16 hours for consequent plates. After
3-4 etchings, the solution was spent
and a fresh batch needed to be mixed.
Part of the residue created by the
chemical reaction falls from the plate
to the bottom of the tank during the
etching process, allowing for a better
and more uniform etch.

wersji gtebokiego zbiornika: tatwy

do czyszczenia, kompaktowy, aby
zmiescit sie w matych przestrzeniach
pracowni graficznych oraz niedrogi. Po
zaprojektowaniu zbiornika, zbudowatem
prototyp przy uzyciu prostych
materiatdw — laminowanego drewna,
samoprzylepnych arkuszy winylowych,
plastikowego kranu utatwiajgcego
oproznianie i czyszczenie oraz kilku
materiatbw pomocniczych, takich jak
klej, sruby i uszczelniacz silikonowy.
Prototypowy zbiornik zostat wypetniony
10 litrami pieciowodnego siarczanu
miedzi oraz roztworem soli i dziatat
przez trzy miesigce. Po otrzymaniu
zdecydowanie bardziej zadowalajgcych
rezultatdw w poréwnaniu z trawieniem
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Further additions to the tank

After reviewing the results from

the deep tank, although they

were considerably better than the
horizontal bath, | could research and
implement further improvements. For
this, additional testing needed to be
conducted on tank aeration, solution
agitation, and tank temperature control.
Keith Howard recommended this

for etching copper plates with iron
chloride®®, and | extended this idea into
etching steel with ferric chloride and
copper sulfate.

The first step was to find and install an
aeration system to the tank, effectively
an air pump. Considering different
possibilities, a regular air pump

for continuous use (i.e. an external
aquarium pump) seemed to be the
most reasonable option, as it is cost-
effective, compact, consumes little
electricity, and produces enough air to
agitate the bath effectively. | used an
aquarium pump that delivers 1.6l/h,
constant pressure >0,01MPa. | also
installed check valves to avoid liquid
blowback. One pump did not suffice
for good circulation and agitation for
my tank, resulting in uneven plate
etching from one side. The side that
was closer to the pump was more
etched. Following this observation, two
pumps at the front and back sides of
the bottom of the tank were installed.
Besides keeping the solution agitated,

58 Edinburgh Etch, Keith Howard, Beguin.
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w kuwecie poziomej, wykonany
przeze mnie zbiornik testowy
zeztomowatem. Zebrane obserwacje
pozwolity mi udoskonali¢ projekt

a nastepnie zamowitem profesjonalnie
wykonany zbiornik z PCV wedtug
mojej specyfikacji i ograniczen
przestrzennych. Nowy zbiornik ma dwie
oddzielne komory, jedna na chlorek
zelaza i jedng na siarczan miedzi.
Kazda komora miesci okoto 25

litrbw roztworu chemicznego, ma
funkcje fatwego oprozniania dzieki
kranowi umieszczonemu na dole
kazdej komory, a pokrywa zakrywa
obie czesci zbiornika podczas pracy.
Mozna wytrawiac jednoczesnie dwie
ptyty o maksymalnym wymiarze

50 x 70 cm. PCV jest odporne na
dziatanie substancji chemicznych,
mozna stosowac wszelkie substancje
korodujgce i kwasy powszechnie
uzywane w pracowni grafiki
warsztatowej. Odradzam uzywanie
kwasu azotowego, poniewaz jego
opary sg toksyczne, a zbiornik nie

ma wentylacji. Metalowe prety po
bokach, potgczone ze srubami z przodu
i z tytu zbiornika sg potrzebne, aby
PVC nie wygieto sie pod wptywem
ciezaru roztworu oraz aby podtrzymaé
i utrzymac ksztatt zbiornika. Pozyskanie
profesjonalnie wykonanego zbiornika
byto spora inwestycja i bardzo
potrzebnym udoskonaleniem. Dzigki
temu znaczaco przyspieszytem
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Dried out sediment from copper sulfate process, recovered from the bottom of the emptied deep tank

another positive side effect is that the
air bubbles remove the residue created
by the reaction, allowing the steel to be
properly etched without obstructions.
The next improvement | considered
was installing a temperature control
unit, including a heating element

for the tank. Iron chloride does not
adequately perform under 18°C.
Edinburgh etch does work, but its
performance dramatically increases
when the solutions reach temperatures
between 22-30°C%. My workspace’s
average winter room temperature

is about 17-19°C, and the solution
temperature is usually around 18°C.

59 Ibidem

prace oraz otrzymatem bardziej
systematycznie wyniki.

Pierwsze obserwacje

Przejscie z kapieli poziomej do
gtebokiego zbiornika znaczaco
zmienito jakos¢ matrycy. Niemal
wyeliminowato parowanie roztworu

i przyspieszyto proces o zhaczng
ilos¢ czasu. Na bardzo gtebokie
wytrawianie, ktére chciatem osiagnag,
potrzebowatem teraz okoto 12 godzin
w nowym roztworze, okoto 20 godzin
w uzywanym, i okoto 24-32 godzin

w stabym roztworze chlorku zelaza.
Siarczan miedzi jest znacznie szybszy.



After installing the heating element,

my version of the Edinburgh etch
solution maintained a temperature

of 26°C. Stable, high temperatures
greatly improved the performance

of etching steel. The solution bit

the plate faster and produced more
detailed and accurate results. For the
temperature control system, | used

a regular aquarium heating element,
making sure that it has no exposed
metal parts, with a self-thermostat.
After properly attaching it and securing
it to avoid damage from the plates or
floating around the solution, it kept

the temperature between 25.5-26.5°C
despite any environmental changes.
The regulated temperature helped
achieve more stable results and made
the whole process more controllable.

| have also incorporated those methods
(aeration and temperature control) into
the copper sulfate solution, drastically
improving the etching results. Tank
aeration gave a significant boost to the
copper sulfate solution, as during the
process, a lot of sediment is formed on
the steel. Aeration allowed for a cleaner,
more consistent etching as the deposits
detaches from air bubbles and the
water agitation.

Implementing aeration and temperature
control to the tank again reduced the
etching times. Etching for 8 hours in

a new iron chloride solution gave my
desired result, 14-16 hours in a used
solution and about 18-24 hours in

a weak solution. Once more, copper
sulfate was faster. The updated etching
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Trawienie zajmuje okoto 8 godzin

w nowym roztworze, lecz starczato to
zwykle tylko na jedng matryce i okoto
12-16 godzin na kolejne ptyty. Po

3-4 wytrawianiach roztwor byt zuzyty
i trzeba byto uzy¢ nowej mieszaniny.
Czes¢ osadu powstatego w wyniku
reakcji chemicznej spada podczas
procesu trawienia z ptytki na dno
zbiornika, co pozwala na lepsze

i bardziej jednolite wytrawianie.

Dalsze modyfikacje zbiornika

Po przejrzeniu wynikdéw z pionowego
zbiornika, cho¢ byty one znacznie
lepsze niz w przypadku kagpieli
poziomej, mogtem przeprowadzic¢
badania i wdrozy¢ dalsze ulepszenia.
W tym celu nalezato przeprowadzi¢
dodatkowe testy napowietrzania
zbiornika, mieszania roztworu i kontroli
temperatury w zbiorniku. Keith Howard
zalecat ten proces do wytrawiania

ptyt miedzianych za pomoca chlorku
zelaza®®, a ja rozszerzytem ten pomyst
na wytrawianie stali za pomocg chlorku
zelaza i siarczanu miedzi.

Pierwszym krokiem byto znalezienie

i zainstalowanie systemu
napowietrzania, pompy powietrza,

w zbiorniku. Rozwazajac rézne
mozliwosci, zwykta pompa powietrza
do pracy ciagtej (tj. zewnetrzna

pompa akwariowa) wydawata sie
najrozsadniejsza opcjg, poniewaz jest
ekonomiczna, kompaktowa, zuzywa
niewiele energii elektrycznej i wytwarza
wystarczajgco duzo powietrza, aby
skutecznie mieszac ptyn w zbiorniku.

The deep tank with attached aeration and temperature control modules
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Two examples of different self texturing

time was 5-6 hours in a new mixture,
about 8-12 hours for consequent
plates.

Long steel etching observation -
Self-texturing properties of the plate in
iron chloride

During my research, | noticed that
when large areas of steel remain
unprotected (without a resist), they tend
to acquire a texture formed purely by
the reaction of iron chloride and steel.
Those intricate textures vary depending
on the steel | received or the different
suppliers | got it from. An organic-
looking texture is formed as the steel

is not evenly etched across its surface.
This steel property, which we can call
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Uzytem pompy akwariowej, ktéra
dostarcza 1,6 I/h, state ci$nienie >0,01
MPa. Zainstalowatem réwniez zawory

zwrotne, aby unikng¢ cofania sie cieczy.

Jedna pompa nie wystarczyta do dobrej
cyrkulacji i mieszania ptynu w zbiorniku,
co spowodowato nierdbwnomierne
wytrawianie ptyty z jednej strony.
Strona, ktéra znajdowata sie blizej
pompy byta bardziej wytrawiona. Po

tej obserwaciji zostaty zainstalowane
dwie pompy z przodu i z tytu dna
zbiornika. Oprécz utrzymywania
roztworu w stanie wzburzenia, innym
pozytywnym efektem ubocznym jest
to, ze pecherzyki powietrza usuwajg
pozostatosci osadu powstate w wyniku
reakcji, pozwalajgc na prawidtowe

Top plate is etched with iron chloride. Bottom plate is etched with copper sulfate

self-texturing, gives new possibilities
in working with the material for artistic
purposes and implementations. It

led me to the idea that printmakers
could potentially use this property for
tonal drawings, similar to aquatint.
The results of the deeply etched self-
texturing are impressive and unique
and can be used by both printmakers
and sculptors.

Using resists

All resists have been applied to

the steel plate using the silkscreen
technique for my research. That allows
for plate protection with highly detailed
designs that let the image surface after

wytrawianie stali.

Kolejnym usprawnieniem, ktére
rozwazatem, byto zainstalowanie
jednostki kontrolujacej temperature,

w tym elementu grzewczego dla
zbiornika. Chlorek zelaza nie sprawdza
sie nalezycie w temperaturze ponizej
18°C. Edinburgh Etch dziata, ale jego
wydajnos¢ drastycznie wzrasta, gdy
roztwory osiggaja temperature miedzy
22-30°C.5 Srednia temperatura w moim
miejscu pracy w zimie to okoto 17-
19°C, a temperatura roztworu wynosi
zwykle okoto 18°C. Po zainstalowaniu
elementu grzewczego, moja wersja
roztworu wytrawiajgcego

Edinburgh Etch utrzymywata
temperature 26°C. Stabilna, wysoka
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temperatura znacznie poprawita
wydajnos¢ trawienia stali. Roztwoér
szybciej trawit matryce i dawat bardziej
szczegotowe i doktadne rezultaty. Do
systemu kontroli temperatury uzytem
zwyktego elementu grzewczego

z akwarium, upewniajgc sie, ze nie ma on
zadnych odstonietych czesci metalowych,
Z samoczynnym termostatem.

Po odpowiednim zamocowaniu

go i zabezpieczeniu, aby unikngé
uszkodzenia przez matryce lub ptywanie
w roztworze, utrzymywat on temperature
w granicach 25,5-26,5°C niezaleznie

od wszelkich zmian srodowiskowych.
Regulowana temperatura pomogta
osiggna¢ stabilniejsze wyniki i sprawita,
ze caly proces byt bardziej kontrolowany.
Te metody (napowietrzanie i kontrola
temperatury) wtgczytem réwniez do
roztworu siarczanu miedzi, zasadniczo
poprawiajac wyniki trawienia.
Napowietrzanie w zbiorniku dato znaczny
impuls roztworowi siarczanu miedzi,
pozwolito na czystsze i bardziej spojne
wytrawianie, poniewaz osad odrywa sie
od matrycy przez ruch pecherzykow
powietrza i ruch wody.

Wprowadzenie do zbiornika
napowietrzania i kontroli temperatury
ponownie skrécito czas trawienia.
Trawienie przez 8 godzin w nowym
roztworze chlorku zelaza dato pozadany
rezultat, 14-16 godzin w uzywanym
roztworze i okofo 18-24 godzin w stabym
roztworze. Po raz kolejny siarczan

miedzi byt szybszy. Zaktualizowany czas
trawienia wynosit 5-6 godzin w nowej
mieszaninie, okoto 8-12 godzin dla
nastepnych matryc.

Detail of etched steel plate




From left to right: tar. offset, varnish, solvent-based ink, acrylic spray on steel support

it is etched. Additionally, it makes the
plate as much a print as a plate since
the image is printed as negative.

In the printmaking studio, artists use
various materials meant to be used
as resists. Some materials’ primary
function differs from serving as
protective coatings, but the artist can
also use them for this purpose. After
considering many materials actively
used in the studio, the following

four were of the most interest and
possibilities.

Tar-based protective coatings
Tar-based protective coatings are often
used as an inexpensive alternative to
expensive, high-quality printmaking
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Obserwacja dtugiego trawienia stali

- autoteksturowanie sie matrycy

w chlorku zelaza

Podczas moich badan zauwazytem,

ze kiedy duze obszary stali pozostajg
niezabezpieczone (bez powtoki
ochronnej), maja tendencje do
nabywania tekstury powstatej w wyniku
reakciji chlorku zelaza i stali. Te ztozone
tekstury réznig sie w zaleznosci od

stali, ktérg otrzymatem lub od réznych
dostawcow, u ktérych ja zamowitem.
Organicznie wygladajgca tekstura
powstaje, gdy stal nie jest rownomiernie
wytrawiona na catej swojej powierzchni.
Ta wiasciwosc stali, ktérg mozemy
nazwac autoteksturowaniem, daje
nowe mozliwosci pracy z materiatem
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varnishes. They are sometimes used as
a drawing resist for etching or backing
plates. Their commercial application
varies, from roof sealants and
waterproofing to car applications and
rustproofing. Those products are mostly
found as very thick paints or pastes,
requiring dilution to be used with the
silkscreen medium. For my research,

| diluted the tar protective coating with
benzene solvents. Although they offer
excellent protection against corrosion
and their cost is the smallest of all the
other materials described here, the
diluted tar tends to dry very fast during
printing, not allowing the design to be
correctly transferred to the steel plate.
Because of its drying speed, it is also
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w celach artystycznych. Dzieki temu
wpadtem na pomyst, ze graficy mogliby
potencjalnie wykorzystac te wtasciwosc¢
do tworzenia rysunkéw tonalnych,
podobnych do akwatinty. Rezultaty
gteboko wytrawionej autotekstury sg
imponujgce i niepowtarzalne, i moga
by¢ wykorzystane zaréwno przez
grafikéw, jak i rzezbiarzy.

Stosowanie warstw chemioodpornych

Na potrzeby moich badan wszystkie
powtoki ochronne zostaty naniesione na
ptyte stalowa technikg sitodruku. W ten
sposob na blasze mozna wytrawic
skomplikowany wzdr bez utraty jego
szczegotow. Dodatkowo sprawia to,

4



complicated to clean, and using large
quantities of chemicals (benzene) over
an extended time is necessary. It was
the most challenging resist to work
with, and | believe its disadvantages
outweigh the favorable price. One can
achieve similar results with printmaking
varnishes (for long etchings) and
solvent-based silkscreen inks (for
shorter etchings).

Acrylic Color Spray

| have used acrylic spray paint to make
minor fixes in the plates and to isolate
larger areas of the plate from etching,
usually the backside. It is not a stable
resist and quickly gets damaged

in the corrosive solution. Despite

this, it does not all dissolve at once,
revealing the plate’s entirety; instead,

it partially flakes away. In this way, it
allows for a random etched texture

to form, which | did use quite a lot in
my work as | found it very interesting
and challenging to replicate with

any other material. Although | do not
recommend it as a resist due to its poor
performance, it is possible to use for
acquiring surface qualities and abstract
artistic results.

Varnish in Spray

Spray varnish is a better solution than
acrylic color spray regarding fast, minor
fixes or the plate backside protection. It
does offer good resistance if left to dry
correctly, will not break during etching,
but requires more potent chemicals
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ze ptyta staje sie zaréwno matryca jak

i odbitka, poniewaz gotowy obraz jest
drukowany jako negatyw.

W pracowni graficznej wykorzystuje sie
wiele roznych substanciji chronigcych
matryce podczas trawienia.
Podstawowa funkcja czesci z tych
materiatow rézni sie od petnienia roli
powtok ochronnych, ale artysta moze
je rowniez wykorzystac¢ wtasnie w tym
celu. Po rozwazeniu wielu materiatéw
aktywnie uzywanych w warsztacie
graficznym, cztery ponizsze najbardziej
wzbudzity moje zainteresowanie

i prezentowaty najwiekszy potencjat do
moich badan.

Powtoki ochronne na bazie smoty
Powtoki ochronne na bazie smoty

sg czesto stosowane jako tania
alternatywa dla drogich, wysokiej
jakosci werniksow drukarskich. Bywaja
wykorzystywane w roli podkfadu
rysunkowego do ptyt akwafortowych
lub zabezpieczania tylu matrycy.

Ich zastosowanie komercyjne jest
rézne, od uszczelniaczy dachowych

i hydroizolacji do zastosowan
samochodowych i ochrony przed rdza.
Produkty te sa najczesciej spotykane
w formie bardzo gestych farb lub past,
wymagajacych rozcieniczenia przy
uzyciu z medium sitodrukowym. Na
potrzeby moich badan rozcienczytem
smotowg powtoke ochronng
rozpuszczalnikami benzenowymi. Mimo
ze zapewniajg one doskonatg ochrone
przed korozjag, a ich koszt jest najnizszy

mesh with design

ETCHED MEMORY
|

squeegee

resist
substrate / support

-—_-—

Silkscreen printing with resists is similar to the conventional process

to be appropriately removed from the
plate. It is a great way to isolate areas
of the plate you do not wish to etch. On
the downside, because it is transparent,
it is challenging to ensure that all the
areas you want to be protected are
fully covered. | only used it for minor
detailing and quick fixes, for example,
in places where silkscreen was not
printed evenly, as it is easy to cover too
little or too much of your design.

Offset colors

Offset colors are almost always a part
of even the most basic printmaking
workshops. Used by many artists

for intaglio, relief, and planographic
printing are easy to source. They are

sposrod wszystkich innych opisanych
tu materiatow, rozciericzona smota

ma tendencje do bardzo szybkiego
wysychania podczas drukowania, nie
pozwalajac na prawidtowe przeniesienie
projektu na stalowg ptyte. Ze wzgledu
na szybkos¢ wysychania jest tez
trudna w czyszczeniu, konieczne

jest uzywanie duzych ilosci sSrodkow
chemicznych (benzenu) przez dtuzszy
czas. Byt to najbardziej wymagajacy
srodek chemioodporny do pracy

i uwazam, ze jego wady przewazaja
nad korzystng ceng. Podobne rezultaty
mozna osiggnac¢ stosujgc werniksy
drukarskie (do dtugich trawien) i farby
sitodrukowe na bazie rozpuszczalnikow
(do krotszych trawien).
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The resist layer, printed with black offset and sicatives

very affordable compared to other
materials, colors, and resists. Offset
provides good resistance to corrosion,
not allowing the solution to reach and
react to the metal. On the downside, it
has very long drying times and needs
to be thinned down considerably to be
silk screened. As an oil-based color,

it can be diluted by adding oil, usually
linseed oil, or chemical substances
used as dilutants. Oil dilution further
increases the drying time, and from my
experience, it can take up to 3 weeks
to dry on the non-porous surface of the
steel. There is a possibility of speeding
up the drying time of offset paint by
using siccatives. Siccatives are drying
agents for oil paint, typically used in
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Farba akrylowa w spreju

Farby akrylowej w spreju uzywam do
drobnych poprawek i do izolowania
wiekszych obszaréw ptyty przed
wytrawieniem, zwykle tylnej strony.
Nie jest to stabilna powtoka ochronna
i szybko ulega zniszczeniu w roztworze
zragcym. Mimo to nie rozpuszcza

sie od razu, odstfaniajgc cata ptyte,
lecz czesciowo sie tuszczy. W ten
sposdéb mozna uzyskac¢ przypadkowsa,
wytrawiong teksture, ktdra czesto
stosowatem w swoich pracach,
poniewaz uznatem ja za bardzo
interesujgca i trudna do odtworzenia
przy uzyciu jakiegokolwiek innego
materiatu. Chociaz nie polecam jej
jako $rodka chemioodpornego ze

Printing with solvent-based ink

painting, and can considerably speed
up the drying process. A small amount
of the agent can be introduced in the
offset paint (one should add between
2-5% of the total weight after reviewing
the supplied documentation. The exact
amount depends on the manufacturer).
Although there are considerations
about the decrease of quality of the
paint and color degradation through
time, in the case that the offset paint
will be purely used as a resist in a short
amount of time since the siccatives
addition, their use is beneficial and
time-saving. After my initial try, | used
siccatives in almost all my experiments
with offset paint as a resist. It reduces
the drying time to an average of 5-7

wzgledu na jego staba wydajnosg,
mozna jej uzywac do uzyskania
interesujgcych i abstrakcyjnych efektow
na powierzchni blachy.

Lakier w spreju

Lakier w spreju jest lepszym
rozwigzaniem niz farba akrylowa

w spreju, jesli chodzi o szybkie, drobne
poprawki lub ochrone tylnej strony
ptyty. Oferuje on dobra odpornosg,
jesli pozostawi sie go do wyschniecia,
nie ztuszczy sie podczas trawienia,

ale wymaga silniejszych srodkéw
chemicznych do usuniecia go

z blachy. Jest to Swietny sposéb na
wyizolowanie obszaréw ptyty, ktérych
nie chcemy wytrawiaé. Z drugiej strony,



days, a significant decrease in time
compared to the 3-week drying cycle
of pure offset paint. Chemicals found in
the workshop, such as mineral spirits,
when used as dilutants, change the
composition of the material, resulting in
unexpected outcomes, and are thus not
recommended, although they reduce
the drying time.

After the offset has adequately dried on
the steel surface, it makes for a decent
resist, as it is highly resistant to
corrosive substances. The best results
are achieved with copper sulfate, as the
protective layer stays relatively stable,
keeping its shape. When an offset-
coated plate is submerged in an iron
chloride solution, the offset protective
layer slowly gets destroyed, ending up
being detached from the plate after
15-20 hours when the plate is moved,
or the tank is heavily agitated. After the
end of the etching, the offset layer can
be washed with the same chemicals
used for cleaning up after printing.
White spirit is the most common. You
might also scrape it off the plate, but
with the risk of creating marks on the
plate. The screen needs to be cleaned
after applying the resist on the plate;
this is a long and tedious process using
chemical solvents. Attention and care
must be taken when cleaning, as any
offset remnants will damage the screen
and not allow for proper printing in the
future.

146

poniewaz jest przezroczysty, trudno
jest sprawdzi¢ czy wszystkie obszary,
ktére majg by¢ chronione, sg nim

w petni pokryte. Uzywam go tylko do
drobnych poprawek i szybkich korekt,
na przyktad w miejscach, gdzie sitodruk
nie zostat wydrukowany rownomiernie,
poniewaz tatwo jest nim pokry¢ zbyt
matg lub zbyt duzag czesé projektu, nie
zdajac sobie z tego sprawy.

Farby offsetowe

Farby offsetowe sa prawie zawsze
czescig nawet najprostszych
warsztatow drukarskich. Uzywane
przez wielu artystow do druku
wklestego, wypuktego i ptaskiego,

sa fatwe do zdobycia. Sg bardzo
przystepne cenowo w poréwnaniu

z innymi materiatami, farbami

i Srodkami chemioodpornymi. Offset
zapewnia dobra odpornosé na korozje,
nie pozwalajgc, aby roztwor zareagowat
w potgczeniu z metalem. Minusem jest
bardzo dtugi czas jego schniecia i fakt,
ze musi by¢ znacznie rozciericzany do
sitodruku. Jako farba na bazie oleju,
offset moze by¢ rozcienczony przez
dodanie oleju, zwykle Inianego, lub
substancji chemicznych uzywanych
jako rozcienczalniki. Rozcienczanie za
pomoca oleju dodatkowo wydtuza czas
schniecia i z mojego doswiadczenia
wynika, ze na nieporowatej powierzchni
stali schniecie farby moze trwac¢ nawet
do 3 tygodni. Istnieje mozliwos¢
przyspieszenia czasu schniecia farby
offsetowej poprzez zastosowanie
sykatyw. Sykatywy to $rodki suszace

Printmaking varnish

A material that exists in every intaglio
printmaking studio and is well known
to the professional printmaker.
Printmaking varnish comes in many
variations and compositions based

on asphalt, resins, wax, and other
materials. Compared to the different
resists, it is the most expensive, but it
is easy to source from a printmaking
material supplier or a well-stocked art
store. Depending on the brand and
making, it might require dilution, but
more often than not, it is liquid enough
to be used with silkscreen directly from
the jar. It is very easy to silkscreen print
your design on the steel plate, and
although the varnish dries fast, it allows
for proper printing and a relatively
average washing time and effort.
Printmaking varnish offers excellent
protection from corrosive solutions,

as it does not break, flake, or detach
from the plate over long etching times.
It is easy to clean from steel, using the
same materials as it is regularly cleaned
from zinc or copper. If mineral spirits
do not adequately clean the mesh,

it can be scrubbed with a solution of
caustic soda. You should pay particular
attention that the frame is not made
from materials that react violently to
caustic soda, like aluminum. Use only
wooden frames and wear protective
clothing during the wash.
Solvent-based silkscreen inks

These inks are very commonly

used in the silkscreen industry for
many applications. They are easy to
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do farb olejnych, stosowane zazwyczaj
w malarstwie, ktére moga znacznie
przyspieszy¢ proces schniecia. Do
farby offsetowej mozna wprowadzi¢
niewielkg ilos¢ tego srodka (nalezy
dodac od 2-5% masy catkowitej

po zapoznaniu sie z zawartg
dokumentacja. Doktadna ilo$¢ zalezy
od producenta). Cho¢ istniejg obawy
o spadek jakosci farby i degradacije
koloru w czasie, to w przypadku,

gdy farba offsetowa bedzie uzywana
wytgcznie jako srodek chemioodporny
w krétkim czasie od dodania sykatyw,
ich uzycie jest korzystne i oszczedza
czas. Po pierwszej probie, korzystatem
z sykatyw w prawie wszystkich moich
eksperymentach z farbg offsetowg
jako warstwg ochronna. Skracajg one
czas schnigecia do srednio 5-7 dni,

co jest znacznym skréceniem czasu

w poréwnaniu z 3-tygodniowym
cyklem schniecia czystej farby
offsetowej. Srodki chemiczne
spotykane w warsztacie, takie jak
mocne mineralne alkohole, uzywane
jako rozcienczalniki, zmieniajg sktad
materiatu, powodujac nieoczekiwane
rezultaty, dlatego nie sg zalecane, cho¢
skracajg czas schniecia.

Po wyschnieciu na powierzchni stali,
farba offsetowa stanowi porzadng
powtoke ochronng, gdyz jest bardzo
odporna na dziatanie substancji
zracych. Najlepsze efekty daje trawienie
W siarczanie miedzi, gdyz warstwa
ochronna pozostaje stosunkowo
stabilna, zachowujgc swoj ksztatt.

W przypadku zanurzenia ptyty pokryte;
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Plate etched with iron chloride. Resist used was solvent-based silkscreen ink

source as most silkscreen material
distributors stock them, and their

cost is reasonable. As their primary

use is in the silkscreen industry, they
are ready for printing and do not
usually require dilution. They also have
dedicated cleaning agents for cleaning
after printing, making the screen
washing a much effortless endeavor
than cleaning offset color, tar-based
coatings, and varnishes. They offer
good protection against copper sulfate
and iron chloride solutions but tend to
detach slightly from the steel plate after
15-20 hours in the tank. When the plate
is moved or the tank is heavily agitated,
it increases the chance of the layer
furtherly detaching from the support.
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offsetem w roztworze chlorku zelaza,
warstwa ochronna z farby powoli

ulega zniszczeniu, odrywajac sie od
ptyty po 15-20 godzinach, gdy blacha
lub zbiornik zostang poruszone.

Po zakoriczeniu trawienia, warstwe
offsetowg mozna umy¢ tymi samymi
srodkami chemicznymi, ktérych uzywa
sie do sprzatania po druku. Najczesciej
stosuje sie spirytus mineralny. Powtoke
z farby mozna tez zeskrobac z ptyty,
ale z ryzykiem powstania sladéw na
matrycy. Po natozeniu offsetowe;j
powtoki ochronnej na ptyte nalezy
oczyscic sito; jest to diugi i zmudny
proces z uzyciem rozpuszczalnikéw
chemicznych. Podczas czyszczenia
nalezy zachowac ostroznos¢ i uwage,

Cleaning offset ink with solvents in a tray

Most of my plates were created using
this material as a resist. Although it

is not as protective as varnish, it is
considerably cheaper and easier to
clean. It is my standard choice for short
to medium etching cycles, up to 16
hours.

Safety measures should be taken per
the ink that you use. Solvent-based
inks for silkscreen often require working
in ventilated areas, with the addition of
a compatible gas mask.

Silkscreen with corrosive agents
Gum arabic with nitric acid

Inspired by the similar solution found
in lithography, my initial thought was

gdyz ewentualne pozostatosci po
offsecie uszkodza sito i nie pozwola na
prawidtowy druk w przysztosci.

Werniks graficzny

Materiat, ktéry istnieje w kazdej
pracowni wklestodrukowej i jest dobrze
znany profesjonalnym grafikom.
Werniks graficzny wystepuje w wielu
odmianach i sktadach opartych na
asfalcie, zywicach, wosku i innych
materiatach. W poréwnaniu z innymi
substancjami ochronnymi jest
najdrozszy, ale fatwo go naby¢

u dostawcy materiatéw graficznych
lub w dobrze zaopatrzonym sklepie
plastycznym. W zaleznosci od

marki i wykonania, moze wymagac



to try and emulsify nitric acid with the
assistance of gum arabic. | considered
that it could potentially thicken it enough
to turn it into a runny, gooey paste

that could be used as a medium for
screenprinting. Creating a very thick
mixture of gum and slowly diluting it
with nitric acid partially worked. It had
acidic properties, which etched the steel
but also reacted with the gum, turning

a part of it into a rubbery substance.
Moreover, this paste is unstable and
highly dangerous, containing nitric acid.
After some tests, | quickly decided it was
not worth further testing, and another
solution needed to be found.

Mixing copper sulfate with acrylic base
for silkscreen

My second idea came after | started
experimenting with copper sulfate. The
original thought was that | could dissolve
the sulfate in water and then mix it with
the acrylic base used for silkscreen.
Water made the base too liquid,
rendering it almost impossible to use as
a printing medium. Consecutively | mixed
the sulfate, in its dust form, directly with
the acrylic paste, which almost entirely
dissolved. Crystals of considerable size
were incorporated into the paste evenly
with a few drops of water. This new mix
had an excellent consistency for printing.
When the paste touched the steel
surface, it turned from a light cyan color
to black in seconds. After washing the
remnants of the base away, a distinct
black or brownish-black mark remained
on the plate.
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rozcienczenia, jednak najczesciej jest
wystarczajgco ptynny, aby mozna

byto z niego korzystaé w sitodruku
bezposrednio ze stoika. Pozwala na
bardzo tatwe naniesienie projektu na
stalowg ptyte za pomoca sita, i chociaz
szybko schnie, umozliwia prawidtowe
drukowanie i stosunkowo $redni czas
mycia oraz wysitek. Werniks graficzny
stanowi doskonatg ochrone przed
roztworami zrgcymi, poniewaz nie
peka, nie tuszczy sie i nie odkleja od
ptyty przy dtugim czasie trawienia.
Jest fatwy do czyszczenia ze stali przy
uzyciu tych samych materiatéw, ktorymi
regularnie czysci sie go z cynku lub
miedzi. Jesli spirytus mineralny nie
wyczysci odpowiednio siatki, mozna
ja umy¢ roztworem sody kaustycznej.
Nalezy zwrdcié szczegdling uwage, aby
rama nie byta wykonana z materiatéw,
ktore gwattownie reaguja na sode
kaustyczng, jak aluminium. Nalezy
uzywac wytacznie ram drewnianych,

a podczas mycia nosi¢ odziez
ochronna.

Farby sitodrukowe na bazie
rozpuszczalnikow

Farby te sg bardzo powszechnie
stosowane w przemysle sitodrukowym.
Sa fatwe do zdobycia, poniewaz
wiekszo$¢ dystrybutoréw materiatow
sitodrukowych ma je w ofercie,

a ich koszt jest wzglednie niewielki.
Poniewaz ich podstawowym
zastosowaniem jest przemyst
sitodrukowy, sa one gotowe do druku

i zazwyczaj nie wymagaja rozcienczenia.

Copper sulfate with acrylic base

After my initial success with printing,

| experimented with changing the amount
of sulfate in the mixture. From my
observations, different amounts of sulfate
made a small difference in the coloration
and depth of the corrosion. Reprinting
and overlapping areas made a significant
difference, as overlapped areas became
darker and more intense.

Although this method gives a powerful
visual result, the corrosion caused is
trivial. It is not sufficient to provide an
etch that can be printed using traditional
intaglio methods.

Printing silkscreen with a corrosive

paste based on copper sulfate on steel
resembles the normal printing process,
with some key differences. | can sum
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Posiadajg réwniez dedykowane srodki
czyszczace, dzieki czemu mycie sita
jest znacznie mniejszym wysitkiem

niz zmywanie koloréw offsetowych,
powtok na bazie smoty oraz werniksow.
Zapewniajg dobrg ochrone przed
roztworami siarczanu miedzi i chlorku
zelaza, ale majg tendencje do lekkiego
odrywania sie od ptyty stalowej po 15-20
godzinach w zbiorniku. Kiedy matryca
jest poruszana lub roztwor w zbiorniku
jest mocno mieszany, zwieksza to
szanse na dalsze oderwanie si¢ warstwy
ochronnej od powierzchni ptyty.
Wiekszos¢ moich ptyt powstata przy
uzyciu tego materiatu jako powtoki
ochronnej. Mimo, ze nie jest on tak
trwaty jak werniks, jest znacznie tanszy
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up the overview of the process in the
following workshop stages:

Preparation of the steel plates for
printing

The preparation of the plates is the
same as for printing a resist, with

only one difference. You must put

a lot of attention to degreasing the
metal. | clean the plates with acetone,
changing the cloth often until it doesn’t
catch dirt. Any grime, grease, or debris
left on the plate will block the etching
process.

Printing with corrosive emulsion
Extreme caution should be taken when
printing with corrosive emulsions.
Complete protection should include
chemical-proof gloves, glasses or face
shields, and an appropriate gas mask if
the chemical substance requires it.
After the corrosive emulsion is prepared
and mixed, you should follow the
standard silkscreen printing process.
You can acquire multiple prints of

the image before it is necessary to
clean the mesh, much similar to the
conventional technique.

Fixing the print

After the corrosive paste is applied

to the steel, it will quickly react with

it, leaving a black trace where it was
applied. This black trace is a small
amount of corrosion on the plate’s
surface, which forms the image. The
corrosive paste is quickly spent, leaving
a thin layer of acrylic on the steel plate,
which one must rinse with water.

ETCHED MEMORY
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i tatwiejszy do czyszczenia. Jest to

moj standardowy wybdr dla krétkich

i Srednich cykli trawienia, do 16 godzin.
Srodki bezpieczenstwa

powinny by¢ podejmowane

w zaleznosci od uzywanej farby. Farby
rozpuszczalnikowe do sitodruku czesto
wymagaja pracy w wentylowanych
pomieszczeniach, z dodatkiem
odpowiedniej maski gazowe;j.

Sitodruk z uzyciem srodkow
korodujacych

Guma arabska z kwasem azotowym
Zainspirowany podobnym
rozwigzaniem spotykanym w litografii,
moim poczgtkowym pomystem byta
proba stworzenia emulsji kwasu
azotowego z pomocag gumy arabskie;j.
Uznatem, Zze moze ona potencjalnie
zagesci¢ go na tyle, by zmieni¢ go

w ptynng, lepka paste, ktéra mozna by
wykorzystac jako medium do sitodruku.
Stworzenie bardzo gestej mieszanki
gumy i powolne rozcienczanie jej
kwasem azotowym czesciowo
zadziatato. Miat on wiasciwosci
kwasowe, ktére wytrawiaty stal, ale
takze reagowat z guma, zmieniajac jej
czes¢ w gumowa substancije. Ponadto
pasta ta jest niestabilna i bardzo
niebezpieczna, poniewaz zawiera
kwas azotowy. Po kilku prébach
szybko uznatem, ze nie warto dalej
przeprowadzac testow i nalezy znalez¢
inne rozwigzanie.

Example of a work made with printing corrosive paste on steel 153



The plate should then be wiped from
excess water and dried with the help
of a fan or a heat gun, to avoid rust
forming. After it is properly dried, it
needs to be varnished, as rust will
eventually build up if left unsealed.

Cleaning

When cleaning the screen, you should
ensure that no metals can react with
the chemicals you use for printing.

For example, you shouldn’t wash your
screen in a metal basin, as corrosive
chemicals will react and cause damage.
You should wear adequate safety gear
during cleaning, as water blowback
while cleaning is a possibility.

Although it showcases interesting
outcomes with many artistic applications,
it requires an interdisciplinary research
team comprising an artist, a chemist,

and potentially an engineer. The chemist
would help develop high-quality and
consistent corrosive emulsions, and
knowledge of material technology of

an engineer would be required as steel
comes in many variations and alloys. Due
to the international situation regarding
the 2020 Pandemic breakout, its effects,
and limitations on the educational and
collaboration possibilities, | decided

not to continue with this approach after
my initial experimentation and results.
Despite this, the initial results are very
positive, and further research might be
done in the future when the situation and
conditions allow. | hope it will be my next
big research project in the years to come.
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Mieszanie siarczanu miedzi z bazg
akrylowa do sitodruku

Moj drugi pomyst pojawit sie po tym,
jak zaczatem eksperymentowacd

z siarczanem miedzi. Poczatkowo
myslatem, ze moge rozpuscic siarczan
w wodzie, a nastepnie wymieszac¢ go
z bazg akrylowa uzywanag do sitodruku.
Woda sprawita, ze baza stafa sie zbyt
ptynna, przez co prawie niemozliwe
byto uzycie jej jako medium do druku.
Nastepnie zmieszatem siarczan

w postaci pytu bezposrednio z pastg
akrylowa, ktéry prawie catkowicie sie
rozpuscit. Wigksze krysztatki zostaty
rozpuszczone w pascie z dodatkiem
Kilku kropel wody. Ta nowa mieszanina
miata doskonatg konsystencje do
druku.

Gdy pasta dotknetfa stalowej
powierzchni, w ciggu kilku sekund
zmienita kolor z jasnego, cyjanowego
koloru na czarny. Po zmyciu resztek
bazy, na ptycie pozostawat wyrazny,
czarny lub brgzowoczarny slad.

Po poczatkowym sukcesie z drukiem,
eksperymentowatem ze zmiang ilosci
siarczanu w mieszaninie. Z moich
obserwacji wynika, ze rozne ilosci
siarczanu robity niewielkag roznice

w zabarwieniu i gtebokosci trawienia.
Ponowne drukowanie pastg i wzajemne
naktadanie sie obszaréw spowodowato
znaczaca roznice, poniewaz zachodzace
na siebie obszary staty sie ciemniejsze

i bardziej intensywne.

Chociaz metoda ta daje mocny efekt
wizualny, to wywotane trawienie jest

mesh with design
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squeegee

corrosive paste
substrate / support

Silkscreen printing with corrosive paste. The mixture bites into the substrate, forming the image

ptytkie. Nie jest wystarczajgce, aby
wydrukowac je tradycyjnymi metodami
wklestodrukowymi.

Drukowanie sitodruku za pomoca pasty
korodujacej na bazie siarczanu miedzi
na stali przypomina normalny proces
drukowania, z pewnymi kluczowymi
réznicami. Przeglad procesu moge
podsumowac w nastepujacych etapach
warsztatowych:

Przygotowanie ptyt stalowych do druku
Przygotowanie pfyt jest takie samo

jak w przypadku druku innych warstw
ochronnych, z jedna tylko réznica.
Wiasciwosci samoutwardzalne stali
podsunety mi pomyst, aby sprébowac
wykorzystac je do tworzenia rysunkow.

Tests of different raster types and sizes, printed with corrosive paste variations — 156
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Trzeba zwrdci¢ szczegolng uwage przy
odttuszczaniu metalu. Ja czyszcze ptyty
acetonem, zmieniajgc czesto szmatke,

az nie bedzie tapac¢ brudu. Wszelkie
zabrudzenia, smary i resztki pozostawione
na ptytce beda blokowac proces
trawienia.

Drukowanie przy uzyciu zragcej emulsji
Podczas drukowania przy uzyciu zracych
emulsji nalezy zachowac szczegding
ostroznosé. Petna ochrona powinna
obejmowac rekawice odporne na
dziatanie substancji chemicznych, okulary
lub przytbice oraz odpowiednig maske
gazowa, jesli substancja chemiczna tego
wymaga.

Po przygotowaniu i wymieszaniu emulsji
zracej, nalezy postepowac zgodnie ze
standardowym procesem sitodruku.
Mozna uzyskac wiele odbitek obrazu,
zanim konieczne bedzie oczyszczenie
siatki, podobnie jak w przypadku techniki
konwencjonalnej.

Utrwalanie nadruku

Po natozeniu zracej pasty na stal,
szybko wejdzie ona z nig w reakcje,
pozostawiajac czarny slad w miejscu,
w ktérym zostata natozona. Ten
czarny $lad to niewielka ilo$¢ korozji
na powierzchni ptyty, ktéra tworzy
obraz. Zraca pasta szybko sie zuzywa,
pozostawiajac na stalowej ptycie cienka
warstwe akrylu, ktérg nalezy sptukac
woda.

Nastepnie plyte nalezy wytrze¢

z nadmiaru wody i wysuszyc¢ przy
pomocy wiatraka lub opalarki, aby
unikna¢ tworzenia sig rdzy. Po
prawidtowym wysuszeniu nalezy ja
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polakierowa¢, gdyz pozostawiona bez
zabezpieczenia w koncu pokryje sie rdza.

Czyszczenie

Podczas czyszczenia siatki nalezy
upewnic sie, ze zadne metale nie wejda
w reakcje z chemikaliami uzywanymi do
drukowania. Na przyktad, nie powinno
sie myc¢ siatki w metalowej umywalce,
poniewaz zrgce chemikalia bedg
reagowac i powodowac uszkodzenia.
Podczas czyszczenia powinno sie nosic¢
odpowiedni sprzet ochronny na wypadek
ochlapania woda.

Mimo, ze drukowanie za pomoca zracych
srodkéw chemicznych daje interesujace
rezultaty z wieloma zastosowaniami

w sztuce, wymaga interdyscyplinarnego
zespotu badawczego sktadajgcego sie

z artysty, chemika oraz potencjalnie
inzyniera. Chemik pomagtby opracowac
wysokiej jakosci, spdjne emulsje
korodujace, a znajomos¢ technologii
materiatowej inzyniera bytaby wymagana,
poniewaz stal wystepuje w wielu
odmianach i stopach. Ze wzgledu na
sytuacje miedzynarodowa dotyczaca
wybuchu pandemii w 2020 roku, jej
skutkéw oraz ograniczen w zakresie
mozliwosci edukaciji i wspétpracy,
zdecydowatem sie nie kontynuowac
tego podejscia po moich wstepnych
eksperymentach i ich wynikach.
Pomimo tego, wstepne wyniki sg bardzo
pozytywne, a dalsze badania moga byc¢
prowadzone w przysztosci, gdy sytuacja
i warunki na to pozwolga. Mam nadziejg,
ze bedzie to moj kolejny duzy projekt
badawczy w nadchodzacych latach.



Etching and aquatint on steel

After observing how chemicals reacted
to steel, | moved on to make etch tests
for printing matrixes. | decided to first
try etching lines on steel to determine
the number of minutes needed and
what differences, if any, to zinc and
copper. | used iron chloride to etch,

as | realized that it produces sharper
results, as described above. The results
were satisfactory, as can be seen in the
pictures. From left to right, the etching
stops are 3/10/30/45/60/90 minutes.
The self-texturing properties of steel
gave me the idea to try and take
advantage of it for creating tonal
drawings. Traditionally in printmaking,
the aquatint technique produces
different tones of gray. For creating
grays, | tried steel with and without
rosin. | etched both plates for the

same amount of time to compare and
contrast the results. The following
stops were made: 1/3/5/10/20/30/45/60
minutes.

My first conclusions from these tests
are as follows. Steel takes significantly
more time to be etched when
compared to other metals, especially
to achieve tones. It is possible to
achieve clear, deep lines in the ethcing
technique. It is tough to clean until

the background is white, although it
was heavily sanded and polished.The
aquatint results were also satisfying. It
is worth noting that there are only minor
differences between the plate covered
with rosin and the bare plate. It is clear
though that there is a chance of uneven
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Akwaforta i akwatinta na stali

Po obserwaciji i analizie jak stal reaguje
z réznymi srodkami chemicznymi,
przeszedtem do wykonywania préb
wytrawiania matryc drukarskich w
technikach akwaforty oraz akawatinty..
Postanowitem najpierw sprébowaé
akwaforty na stali, aby okresli¢ czas
trawienia oraz ewentualne réznice

w poréwnaniu do cynku i miedzi.

Do trawienia uzytem chlorku zelaza,
poniewaz zaobserwowatem, ze

daje on bardziej doktadne rezultaty..
Efekty proby akwafortowej na stali
byty zadowalajace, co wida¢ na
zaprezentowanych zdjeciach. Od
lewej do prawej,czasy trawienia to
3/10/30/45/60/90 minut.

Zdolnos¢ stali do autoteksturowania
podsuneta mi pomyst, aby wykorzystac
ten materiat réwniez do tworzenia

prac tonalnych. Tradycyjnie w grafice,
rézne odcienie szarosci uzyskuije sie
za pomoca akwatinty. Do tworzenia
szarosci probowatem stali tylko
wypolerowanej oraz stali naprészonej
kalafonig. Obie ptytki trawitem

przez te same okresy czasu, aby
poréwnac wyniki. Czasy trawienia to:
1/3/5/10/20/30/45/60 minut.

Moje pierwsze wnioski z tych testow
sg nastepjace. Trawienie stali zajmuje
znacznie wigcej czasu w poréwnaniu

z innymi metalami, zwfaszcza w celu
uzyskania efektow tonalnych. Trawienie
stali umozliwia uzyskanie wyraznych,
gtebokich linii w technice akwaforty.
Pomimo dokfadnego szlifowania oraz
polerowania dos¢ ciezko podczas

tones to appear due to the non-uniform
nature of steel as a material. This is
evident in the darker tones, as some
places appear blacker than other in the
same stop.

Summing up, steel can potentially

be used to create tonal drawings
without rosin. It allows underequipped
individuals and facilities to experiment
with this method. Using the steel for
etching gives great results, especially
when deep and precise etching is
necessary.

It should not be printed with water-
based inks, as it will quickly corrode.
Measures should be taken to protect
the plate from corroding, as corroded
places will hold more ink.

drukowania byto uzyskaé czyste, biate
tto. Testy akwatintowe rowniez wyszty
satysfakcjonujgco. Co ciekawe, istniejg
niewielkie réznice pomiedzy ptyta
pokryta kalafanig a tg nienaprészona.
Widoczne sa jednak nieréwne

tony ze wzgledu na niejednolitg

nature stali jako materiatu. Efekt ten
mozemy zaobserwowac zwlaszcza w
ciemniejszych tonach (niektore miejsca
wydajg sie czarniejsze od innych

przy zachowaniu tego samego czasu
trawienia).

Podsumowujac stal moze by¢
potencjalnie wykorzystana do tworzenia
grafik tonalnych bez uzycia kalafonii.
Zastosowanie tej metody pozwala
osobom i placéwkom o stabym
wyposazeniu eksperymentowac z
technikg akwatinty. Obiecujgce efekty
daje takze przygotowywanie matryc
akwafortowych na stali, zwtaszcza gdy
poszukujemy gtebokiego i doktadnego
trawienia.

Nie nalezy jednak drukowaé matryc
stalowych farbami na bazie wody, gdyz
szybko ulegng one korozji. Wazne

jest by zabezpieczy¢ ptyte przed
rdzewieniem, poniewaz skorodowane
miejsca bedg zatrzymywac wiecej farby.
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Etching, 3/10/30/45/60/90 minutes

1
l.
:

Etching tones with and without aquatint, 60/45/30/20/10/5/3/1 minutes



Workshop preparation - Health and
safety

When using traditional and modern
tools, take all precautions. Using power
tools requires care and protection,

so always follow the instructions.
Protective glasses, working gloves

and chemical gloves, dust masks,
particle masks and gas masks, hearing
protection, aprons, and other protective
equipment are necessary for working
with tools, paints, and chemical
substances inside the printmaking
workshop.

The various chemical substances and
solutions discussed have different ways
to be handled and threaten health.
When interacting with chemicals, take
all precautions according to the labels,
data sheets, and instructions.

Properly disposing of the chemicals

is a requirement for every workspace.
Avoid putting chemicals down the
drain; instead, dispose of them through
a professional service.

Przygotowanie warsztatu —
zdrowie i bezpieczenstwo

Podczas uzywania tradycyjnych

i nowoczesnych narzedzi nalezy
zachowac wszelkie srodki ostroznosci.
Uzywanie elektronarzedzi wymaga
uwagi i ochrony, dlatego zawsze
postepuj zgodnie z instrukcjami.
Okulary ochronne, rekawice robocze

i rekawice chemiczne, maski
przeciwpytowe i maski przeciwgazowe,
ochrona stuchu, fartuchy i inny sprzet
ochronny sa niezbedne do pracy

z narzedziami, farbami i substancjami
chemicznymi w pracowni drukarskiej.
Z omawianymi substancjami

i roztworami chemicznymi nalezy sie
obchodzi¢ w odpowiedni sposob,
dodatkowo kazdy z nich w innym
stopniu zagraza zdrowiu. Podczas
kontaktu z substancjami chemicznymi
nalezy zachowac wszelkie srodki
ostroznosci zgodnie z etykietami,
kartami danych i instrukcjami. Ponizsze
dane majg charakter wytgcznie
pogladowy. W przypadku pracy

Z ponizszymi substancjami
chemicznymi nalezy zapoznac sie

z zatwierdzonymi kartami katalogowymi
dotaczonymi do produktu, zastosowac
wszelkie wymagane zabezpieczenia
zgodnie z ich opisami oraz postepowac
zgodnie z instrukcjami, przestrzegajgc
przepisow lokalnych/panstwowych/
krajowych.

Next: Deja Vu, Beatiful Times Symposium. After: The author at Exodus exhibition at EXIT gallery. —
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