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Abstrakt

Przedmiotem rozprawy doktorskiej Relacje wewnetrzne i zewnetrzne wywodzgce sig
z Ksiegi Przemian (I Ching): Wspolczesna rzezba z elementami zaczerpnigtymi
z tradycyjnej kultury chinskiej sa badania artystyczne, oparte na eksperymentalnej
praktyce studyjnej i powstalych w jej wyniku realizacjach. Na te, prowadzone
w pracowni, poszukiwania sktadajg si¢ artystyczne eksperymenty, ktorym towarzysza
badania nad pokrewnymi Zroédtami literackimi i wizualnymi, a takze nad sylwetkami
artystow 1 ich dzietami.

Eksperyment artystyczny, rozwiniety 2z koncepcji relacji wewngtrznych
1 zewnetrznych, oscyluje wokoét Yin-Yang. Obejmuje on wzajemne relacje tworzone
przez przeciwstawne figury, zwierzeta, przedmioty, symbole i abstrakcyjne formy lub
pojecia. Celem niniejszego studium jest nieustanne badanie powyzszych
wspolzaleznosci, jako kluczowych punktow rzezb oraz proba ujawnienia ich
wewnetrznych konotacji ideologicznych i duchowych.

Kierujac si¢ Pigcioma Elementami, w procesie tworczym wykorzystano réznorodne
materiaty, reprezentujac jednoczesnie szeroki zakres tresci i réznorodne formy sztuki.
w rezultacie, stworzone prace obejmujg pig¢ form sztuki, w ktérych dominujaca jest
rzezba, ale obecnymi sg takze: fotografia, rysunek, kolaz i wideo. Rzezby zostaty
podzielone na pie¢ serii: Konfrontacja, Moce, Kierunki, Fale, Swiatlo i Cieh. Serie te
charakteryzuja si¢ swoimi indywidualnymi cechami, jednoczes$nie jednak niosa
w sobie wspolne elementy.

Sposrod pieciu kolekcji rzezb, jako prace doktorska wybralem Swiatlo i cien.
Eksploracja tej serii polega na dodaniu do prac elementu cienia i $wiatla, waznego
w koncepcji Yin-Yang. Cykl ten ucielesSnia wewngtrzne 1 zewngtrzne relacje
w Ksigdze Przemian, jednocze$nie uwzgledniajac rdzne cechy pozostatych kolekcji.

Praca, do pewnego stopnia, ma wymiar interdyscyplinarny i migdzykulturowy.
Elementy tradycyjnej chinskiej kultury zostaly zaimplementowane do sztuki
wspotczesnej, tworzac w ten sposdéb pomost pomigdzy kulturg Wschodu i Zachodu,
pomiedzy wspdiczesng sztuka a kulturg tradycyjna, jak rowniez pomigdzy
zewngtrznymi, fizycznymi formami dziet sztuki a znajomosciag wewngtrznych mysli
1 uczud.

Stowa kluczowe:
Rzezba wspoélczesna, relacje wewnetrzne i zewnetrzne, Ksiega Przemian,

tradycyjna kultura chinska



Wstep

Gléwnym celem badawczym i1 artystycznym tego projektu doktoranckiego jest
odkrycie szerszych mozliwosci tworzenia rzezb poprzez badania artystyczne nad
praktyka rzezbiarska, z elementami wywodzacymi si¢ z tradycyjnej kultury chinskiej.
Prowadzac poszukiwania, odkrylem idee artystyczne dotyczace relacji wewnetrznych
1 zewngtrznych wywodzace si¢ z Ksiggi Przemian (I Ching), ktdra jest najwazniejsza,
pierwotna mysla chinska. w ten sposob dazylem do stworzenia dziet sztuki poprzez
wkomponowanie tradycyjnych chinskich elementéw kulturowych do wspolczesnego
dyskursu sztuki. Proby te oparlem o eksploracje idei konceptualnych, jak rowniez

praktyke materialowa i techniczng.

Niniejsze praca zostata osadzona w praktyce artystycznej, polaczonej ze studiami nad
zroédtami pokrewnymi. Dziatania eksperymentalne ukierunkowane zostaty na rzezbe,
z koncepcja relacji wewnetrznych 1 zewnetrznych odkrytych w Ksiedze Przemian.
Pytanie towarzyszace podjetym poszukiwaniom brzmi: w jaki sposob tradycyjne
elementy kultury chinskiej moga wnie$¢ swoj wklad do wspotczesnej praktyki

artystycznej?

Relacje wewnetrzne i zewngtrzne odnosza si¢ zarowno do zalezno$ci pomig¢dzy
zagadnieniami w $wiecie mentalnym, jak i fizycznym. Zalozenie to, umozliwito
podjetym przeze mnie badaniom artystycznym eksploracje nie tylko fizycznych form
dziet sztuki, ale takze emocjonalnych, psychologicznych i duchowych zagadnien
umyshu. Shirley S. Y. Ma, w publikacji "The i Ching and the Psych-Body Connection"
(Ksiega Przemian i polgczenie miedzy psyche a ciatem)!, wydanej 2005 roku,
poruszyla temat relacji pomigdzy wewngtrznym — $wiatem — mentalnym
1 psychologicznym cztowieka a fizycznym §wiatem zewnetrznym jego ciala. Artykut
ten zwrocit moja uwage ze wzgledu na poruszenie w nim zagadnien relacji pomiedzy
Swiatem wewnetrznym a $wiatem zewnetrznym. Na podstawie koncepcji
wewnetrznych 1 zewnetrznych relacji Yin-Yang, przeprowadzitlem techniczne oraz

materialowe proby, opierajac je o ide¢ Pigciu Elementow z Ksiegi Przemian. Poprzez

!'Shirley S. Y. Ma, “The I Ching and the Psyche-body Connection” (Ksiega Przemian i potgczenie miedzy psyche
a ciatem), Journal of Analytical Psychology (Magazyn psychologii analitycznej), 50, (2005 r.): 237-250.
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stworzenie materialnych rzezb, chcialem dokona¢ ekspozycji mentalnych,

filozoficznych i/lub spotecznych koncepcji.

W prowadzonych przeze mnie badaniach, relacje wewngtrzne i zewnetrzne moga by¢
rozumiane nie tylko jako $wiat psychiczny i fizyczny, ale takze jako wnetrze
1 zewngtrzno$¢ kultury czy obszaru. Jest to dla mnie szczegélnie interesujace, jako
chinskiego artysty, prowadzacego badania w Europie. Ta podwdjna perspektywa
pomogla mi potaczy¢ w moich dziataniach tradycyjng kultur¢ chinska i wspotczesna
sztuke europejska. Kultura chinska, to ta, w ktorej dorastatem, podczas gdy moje
obecne poszukiwania prowadz¢ poza Chinami,w Europie. Cho¢ dziatania te realizuje
w Polsce, to wprowadzam do nich obce kultury. Prowadze badania nad zagadnieniami
zwigzanymi ze sztukg, ale inspiracji szukam poza nig. Wewngetrzne i zewngtrzne

relacje sg rowniez tlem moich badan.

Aby zglebi¢ pomysty na studyjne eksperymenty z elementami relacyjnymi,
zainicjowalam projekty badawcze obejmujace analize tworczosci podobnych artystow
i dziet sztuki, rozwdj idei, praktyke studyjna, a takze przeprowadzitem warsztaty dla

polskich i chinskich studentow.

Ksiega Przemian jest w mojej pracy najistotniejszym zroédtem badawczej inspiracji.
Ksiega ta wywarla szeroki wplyw na starozytng sztuke chinska. Jest ona popularna
w obszarach azjatyckich, ale pozostaje nieodkryta dla ludzi z krajow zachodnich.
Jedynie kilku wspotczesnych artystoéw Zachodu wykorzystato jej element w swoich

pracach. Waznym ich przyktadem jest John Cage.

John Cage zglebil ide¢ Zen i Ksiege Przemian dzigki Suzuki’emu. To dos§wiadczenie
stalo si¢ kluczowym dla jego zycia, mysli 1 tworczosci. z tradycyjnej mysli
wschodniej, wyprowadzil on koncept ciszy z Zen oraz ide¢ przypadku z Ksiegi

Przemian. Zalozenia te staly si¢ kluczowymi w jego dziatalnosci.

Poza nauka Zen, ok. 1943 Cage odkryt Ksigge Przemian, docenit jej filozofi¢ i znalazt
dla niej praktyczne zastosowanie. Od poczatku 1951 r. zaczat wykorzystywaé Ksigge
Przemian w swojej twoérczosci. Probowal stworzy¢ przypadkowa kompozycje

muzyczng, w ktorej chcial nawigza¢ do szesédziesigciu czterech diagramow Ksiegi
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Przemian. Incydentalno$¢ tworzenia umozliwita mu uniknigcie intencjonalnosci
powstajacej kompozycji. “Ze swojego studium Zen dokonal naglego skoku
w adekwatno$ci swoich mysli. Teraz, dzigki przypadkowym dziataniom i Ksiedze
Przemian, mogl dokona¢ podobnie dramatycznego zwrotu w zakresie stosownosci

swojej tworczos$ci’?

Wybdr incydentalnych dziatan przez Cage’a, sklonit mnie do wykorzystania Ksiegi
Przemian oraz wyprowadzenia z niej wewngtrznych i zewnetrznych relacji, jako
kluczowych punktéw moich badan artystycznych. Trzymajac si¢ tego zasadniczego
zalozenia, otrzymalem jasny kierunek badan nad wspotczesng rzezba, z elementami

relacyjnymi czerpiacymi z Ksiegi Przemian.

Relacja Yin-Yang jest najwazniejsza, podstawowa ideg Ksiggi Przemian. Podazajac za
jej zatozeniami, skupitem si¢ na adresowaniu napotykanych problemow badawczych
zardwno z perspektywy wizualnej, jak i konceptualnej. Pig¢ Elementéw to istotna
koncepcja, ktora wyewoluowala z Ksiegi Przemian, a u jej fundamentéw lezy
zrozumienie $wiata z perspektywy wlasciwosci materialnych. Zgodnie z tym
zamyslem, swoje dziatania rozpoczatem od obszaru technicznego i materiatlowego,

a nastegpnie rozszerzytem je o tre$¢ i kategoryzacje prac.

Do przeprowadzenia badan zastosowatam takie metody jak: gromadzenie literatury
przypadku, praktyka studyjna, eksperymenty techniczne i1  materialowe, studia
przypadkéw, obserwacja, analiza itp. Najpierw, zgromadzilem materiaty
wzmiankujace o pracach i artystach zwigzanych z przedmiotem moich badan,
zawierajace odniesienia do Ksiegi Przemian, do wewngtrznych i zewngtrznych relacji,
czy elementéw wizualnych czerpigcych z tradycyjnej kultury chinskiej. Kolejno,
rozwijalem idee artystyczne plynagce z relacji Yin-Yang oraz prowadzitem
eksperymenty technologiczne i materialowe w oparciu o zalozenia Pigciu Elementow.
Byla to najwazniejsza cz¢§¢ moich badan, dzigki ktorej zrealizowane zostaty
kreatywne koncepcje i powstato pigc serii prac artystycznych. Ponadto, w ramach
podejmowanych aktywnosci, zorganizowatem warsztaty dla polskich i chinskich

studentow. Zajecia te oferowaly mlodym artystom mozliwo$s¢ wykonania rzezb

2 David Revill, The roaring silence: John Cage: A Life (Ryczqca cisza: John Cage: Zycie) (Nowy Jork: Arcade
Publishing, 2014), 306.



z elementami kultury chinskiej (lub wschodniej). Dzigki ich przeprowadzeniu
uzyskatam inne rozumienie obszaru moich badan, z perspektywy réznych srodowisk

kulturowych.

Na koniec, uporzadkowatem zgromadzone dane w logiczny system, poddatem analizie
materialy, dokonalem interpretacji rezultatow poczynionych eksperymentow, praktyk

artystycznych, czy wynikow obserwacji z przeprowadzonych warsztatow.

Niniejsza rozprawa sktada si¢ z czterech rozdziatow. w pierwszym z nich przedstawie
pokrétce Ksigge Przemian oraz omowi¢ zagadnienia wewnetrznych 1 zewnetrznych
relacji. w drugim rozdziale przeanalizuj¢ moje badania artystyczne, w tym eksploracje
rzezbiarska, wedlug wewnetrznych 1 zewnetrznych relacji Yin-Yang, a takze
eksperymenty techniczne i materialowe, przeprowadzone wedtug Pigciu Elementow.
w trzecim rozdziale opisze pie¢ serii moich prac. w czwartym rozdziale podsumuje

moje spojrzenie na przeprowadzone badania i powstale w ich wyniku prace.



1. Rozdzial I: Relacje wewnetrzne i zewnetrzne w Ksiedze Przemian

1.1 Ogolne wprowadzenie do Ksiegi Przemian

Ksigga Przemian jest najwazniejszym zrodtem tradycyjnej kultury chinskiej. Mimo, ze
zostala szeroko rozpowszechniona na $wiecie, to pozostaje ona nieznang dla wielu

ludzi Zachodu.

Ksiega Przemian to ksigga, ktorej poczatki siegaja co najmniej czaséw wyroczni
dynastii Shang (1600-1046 p.n.e.). Dzieto to bylo rozwijane przez dhlugie czasy
starozytne. Uwaza si¢, Zze zostalo ono stworzone kolejno przez kilku autorow, w tym
cesarza Fuxi we wczesnych czasach starozytnych, krola Wen z Zhou w srodkowych
czasach starozytnych i Konfucjusza w poéznych czasach starozytnych. Jednocze$nie
istnieje jednak wiele roznych kwestionujacych to opinii. Ksiega zawiera diagramy
1 $wiete pisma uzyte do ich interpretacji. , O wiele wigksze znaczenie niz
wykorzystanie Ksiegi Przemian, jako wyroczni, ma jej inne zastosowanie,

a mianowicie uzycie jej jako ksiegi madrosci".?

Taiji (Origin of the universe) Two Sections Taiji with Yin-Yang (Shadow
and Ligh, or Dark and Bright)

Tlustracja 1. Powstanie wzoru Taiji, Schematyczny rysunek Muchuan Wang, 2020 r.

Jej koncept zostal wyprowadzony od stanu prymitywnego, aby kolejno rozwinaé

porzadek rzadzacy $wiatem. w filozofii tej, teorie Yin-Yang i Pigciu Elementow

3 Richard Wilhelm (przektad). I Ching or Book of Changes (I Ching lub Ksiega Przemian) (Londyn: Gardners
Books, 1989), liv.



poddaja analizie zagadnienie wspoéizaleznych relacji miedzy sila pozytywna
1 negatywna, czynigc to z roznych perspektyw 1 na réznych poziomach. Celem tych
poszukiwan jest ukazanie sposobu osiagnig¢cia harmonii. Wiele tradycyjnych chinskich
sztuk zostalo rozwinigtych w oparciu o te filozofie, a jej elementy mozna odnalez¢
w réznych dziedzinach akademickich i naukowych, takich jak filozofia, astronomia,
matematyka 1 tak dalej. Kultura Ksiggi Przemian zakorzenita si¢ w kazdej dziedzinie
chinskiego zyciai zostata wprowadzona do innych krajow azjatyckich oraz na Zachadd.
Potencjal rozwoju rzezby odkrylem poprzez poznanie relacji Yin-Yang, ktora jest

podstawowg ideg Ksiggi Przemian.

W sktad Ksiegi Przemian wchodzity Lianshan, Guicang 1 Zhouyi. Lianshan
1 Guicang zagingly jednak dawno temu, na przestrzeni historii Chin. Zhouyi jest
jedyna ksiega, ktora moze by¢ dzi$ postrzegana jako Ksigga Przemian lub i Ching.
w Ksiedze Przemian o powstaniu §wiata myslano jako o cato$ci. Nastgpnie uznano, ze
sg to dwie przeciwstawne czesci.
Jedna to Yin (negatywna), a druga to
Yang (pozytywna). Relacja
Yin-Yang jest podstawowa

zaleznoscia  Ksiggi  Przemian.

Zostala ona rozwinigta do wielu

rodzajow dialektycznych powigzan /\

migdzy  kwestiami  fizycznymi = = ———
Yin(negative) Yang (positive)

a umyslowymi. Yin 1 Yang

X X , Tlustracja 2. Znaki Yin i Yang, rysunek Muchuan Wang, 2020 r.
przedstawiane byly w formie dwoch
rodzajow linii. Jedna z nich to linia

ciggla( === ), druga przerywana( === ). Nastepnie, linie te zostaly wykorzystane do

zbudowania trdjznakéw (==) i kolejno heksagramow(=E). Rozne kombinacje linii
stuza do przekazania rozumienia lub postrzegania $wiata, symbolizowania relacji
spolecznych, mentalnych i/lub potencjalnych sytuacji lub kierunkéw, w ktérych
znajduje si¢ dana osoba lub wystepuje okreslone zjawisko. Heksagramy miaty szerokie
zastosowanie w starozytnych Chinach, zwlaszcza w okresie, w ktérym ludzie nie
dysponowali jezykiem pisanym 1 slowami lub nie wiedzieli, jak uzywac¢ jezyka

pisanego i stow do wyrazania uczu¢ i znaczen. Kolejno, jak widzimy w Ksiedze
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Przemian, z heksagraméw rozwinela si¢ filozofia przemian. Uwazana jest ona za
priorytetowa wsrod filozofii starozytnych Chin, nie tylko ze wzgledu na jej znaczenie
dla chinskiej cywilizacji, ale takze ze wzgledu na wptyw na inne wazne chinskie nurty

filozoficzne.

W Ksiedze Przemian wszystko generowane jest z jedynki. Jedynka generuje dwie
sekcje, dwie sekcje generujg cztery reprezentacje, cztery reprezentacje generuja osiem
trojznakow, potem 64 heksagramy i 360. z tych struktur i relacji rozwingto si¢ wiele
rodzajow znaczen. Ale podstawowymi elementami sg Yin (sita negatywna), ktory jest
reprezentowany przez lini¢ przerywanag( ——) 1 Yang (sita pozytywna), ktory jest

przedstawiony przez lini¢ ciggly (=) .

Trojznaki 1 heksagramy w Ksigdze Przemian reprezentuja rdzne przedmioty,
zwierzeta, okoliczno$ci 1 materialy w przyrodzie, a takze rozne relacje
w spoteczenstwie ludzkim. Zawieraja one rozumienie istot ludzkich i $§wiata

zewngtrznego, pojgcia orientacji, czasu, czegsci ciala itp.

Nazwa Pig¢ Elementéw zostala po raz
pierwszy  wprowadzona w  Ksigdze
Dokumentow, nie w Ksiedze Przemian.
Jednak Pi¢¢ Elementéw i relacja

Yin-Yang to wypadkowa rozumienia

Wood
|e3op

$wiata pod roznymi katami. Koncept
Yin-Yang skupia si¢ na spekulacji
noumenonu, podczas gdy teoria Pieciu

Elementow zwraca wigksza uwage na

mozliwos$é zastosowania

w rzeczywistosci. Idee Pieciu Elementow

Tlustracja 3. Osiem trojznakow i Pig¢ Elementow, rysunek
. .y . ., Muchuan Wang, 2022 r.
mozna wyprowadzi¢ od liczby pig¢,

a nastepnie rozwing¢ na rézne dziedziny. z aspektu fizycznego sa to: koncepcje
przestrzeni, czasu, materii, a z perspektywy mentalnej: teorie etyki,
polityki, czy medycyny. w Ksiedze Przemian ,,Liczba symbolizujaca niebo jest liczba

pie¢, liczba ta symbolizuje takze Ziemig, a kazda z nich ma swoje wtasciwe polozenie
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i wiasny system."* Pigtka jest wazng liczbg i stosuje sie ja do klasyfikacji w réznych
obszarach. Do obszaréw tych naleza: wlasciwo$ci materialne, orientacje przestrzenne,

rozpigtosci czasowe, relacje rodzinne, systemy polityczne itp.

Ksiega Przemian rozwinglta si¢ z wizualnych diagraméw do mysli jezykowej, jako
filozofia, etyka, polityka itp. w pdzniejszym czasie zostala odziedziczona i rozwinigta
w mys$li konfucjanizmu, taoizmu, buddyzmu, wojskowosci, tradycyjnej medycynie
chinskiej i wielu innych dziedzinach. w szczegdlnosci przez Konfucjuszy i Taoistow

zostala uznana za ich klasyke.

W procesie unowocze$niania Chin, Ksiega Przemian stopniowo znikata z pola
widzenia ludzi. Jednak niektore z jej idei sg wcigz zywe we wspotczesnym zyciu Azji.
Diagramy sa nawet uzywane jako symbol w koreanskiej fladze narodowej. We
wspotczesnych Chinach koncepcje te sa nadal wykorzystywane w wizjach zarzadzania
przedsiebiorstwem, a takze nie§wiadomie w jezyku zycia codziennego, cho¢
wigkszo$¢ ludzi nie zauwaza, ze wywodzi si¢ on z mys$li starozytnej. Schematy byty
szeroko stosowane w starozytnych Chinach, w dziedzinie polityki, etyki, kalendarza,
urbanistyki, projektowania dziedzincoOw i wngtrz, rzemiosta, malarstwa itp. Obecnie,

jednak sa rzadko uzywane w sztuce wspotczesne;.

1.2 Relacje wewnetrzne i zewnetrzne

Moje badania nad wewnetrznymi i zewngetrznymi relacjami w Ksiedze Przemian
koncentrujg si¢ na powigzaniach pomigdzy Yin i Yang. Ksigga Przemian obejmuje
swoja trescig wiele zawitych zaleznosci. Te zlozone 1 réznorodne relacje opierajg si¢
jednak na stosunku Yin-Yang. Dlatego tez niniejsze studium skupia si¢ wlasnie na

wewnetrznych 1 zewnetrznych zaleznosciach pomigdzy Yini Yang.

Wspomniane tu wewnetrzne i zewngtrzne relacje Yin-Yang odnoszg si¢ zarowno do
ich zewnetrznej ekspresji, jak i wewnetrznych mys$li i praw rzadzacych zaleznoS$cia

pomiedzy Yin i Yang. Relacja ta jest dialektycznym i1 jednolitym zwigzkiem

4 Yong Su. Red., Book of Changes (Ksiega Przemian) (Pekin: Beijing University Press,19891.), 83. [ B 5K, (5
), dbnt: JERURSAHRAE, 1989 4, 83 T, ]
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pomiegdzy dwiema sitami, ktore sg sobie przeciwstawne, wspotzalezne i maja zdolnosé
przeksztalcania si¢ w siebie w zaleznosci od odmiennych okolicznosci. Ten
przeciwstawny zwigzek mozna dostrzec nie tylko miedzy przedmiotami materialnymi
i formami widzialnymi w $wiecie fizycznym, ale takze mozna go sobie wyobrazié
w obszarach ideologicznych i myslach generowanych w obrebie §wiata psychicznego.
Relacja ta zawarta jest w wizualnych symbolach, takich jak wzor Taiji, czy diagram
Yin-Yang, jak rowniez na poziomie glebokich mysli filozoficznych. Stosunek ten
podlega ciggtemu rozwojowi i przemianom, ktére to z kolei odzwierciedlajg prawo

nieskonczonego ruchu wszechrzeczy.

Zewnetrzna manifestacja Yini Yang zawiera wiele aspektow. Pierwszym jest wizualny
obraz i symbol we wzorze Taiji i diagramach Yin-Yang. Po drugie, symbole te
reprezentujg rozne obiekty w naturze i $wiecie ludzkim. Zewnetrznym wyrazem
zwigzku miedzy Yini Yang jest wzajemna relacja odzwierciedlona w tych wizualnych
obrazach i symbolach, a takze korelacja migedzy réznymi obiektami w naturze
i $wiecie ludzkim. Zalezno$ci te moga dotyczy¢ wszystkiego i sa wszechobecne.
W niniejszym badaniu wybrano i przestudiowano wigc tylko fragmenty
reprezentatywne lub te, ktore okazaly si¢ przydatne dla rozwoju mojej tworczosci

artystyczne;j.

Wzor Taiji jest waznym symbolem odzwierciedlajagcym zwigzek pomigdzy Yini Yang.
Scisle moéwiac, kolejnosé lub podporzadkowanie pomiedzy wzorem Taiji a Ksiegg
Przemian jest kontrowersyjne, jednak powszechnie uwaza si¢, ze jest to najlepsza
wizualna interpretacja relacji migdzy Yin i Yang. Czern i biel tworzg bardzo ostry
kontrast. Ze wzglgdu na sposoéb podziatu krzywej w ksztalcie litery S, dwie czesci
wyraznej opozycji znajduja si¢ w nieustannym stanie wzajemnego ograniczenia
1 przeksztatcenia. Ksztalt kota 1 krzywa w ksztalcie litery S sprawiaja, Zze czarne
i biale elementy podlegaja niekonczacej si¢ przemianie. Uwaza si¢, ze jest to obraz
energicznie toczacego si¢ zycia. Od poczatku projektu, elementy tego symbolu byly
wykorzystywane jako tzw. element wizualny w praktyce rzezbiarskiej. Fale czerni
1 bieli oraz ksztalt litery S byly stopniowo wykorzystywane w procesie tworczej

eksploracji.
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Trojznaki 1 heksagramy, zbudowane z ciaggltych i przerywanych linii, symbolizuja
ewolucje relacji Yin i Yang od prostej do zlozonej. Rdézne kombinacje linii
reprezentujacych Yin i Yang maja matematycznie rygorystyczng logike. Logika ta
precyzyjnie odzwierciedla takze wewnetrzne prawo §wiata. Sposéob taczenia linii, moze
by¢ traktowany jako starozytne zrédto zasobéw pozwalajacych na rozwdj matematyki,

fizyki, astronomii, chinskiej medycyny tradycyjnej itp.

Schematy moga by¢ wykorzystywane, jako elementy wizualne i metody rozbudowy
dziet artystycznych. Moga shuzy¢ jako zrodto idei filozoficznych lub jako inspiracja dla
tworczo$ci artystycznej. Uzyte w nich polaczenia moga by¢ wykorzystywane do
wyprowadzenia zlozonych konotacji kulturowych, cho¢ jednocze$nie moga byc¢
podstawa do analizy bazowych form z uproszczonej perspektywy. Starozytne greckie
rzezby odwotuja si¢ do klasycznych konceptow matematyki i filozofii, a ja moge
réwniez wlaczy¢ te polaczenia i ewolucje do tworczej praktyki wspotczesnej rzezby.
Dobrym przyktadem zastosowania uktadu liniowego bylo uzycie go jako
podstawowego elementu w serii Kierunki. Rowniez niektore prace z serii Falowanie,

zostaly oparte o t¢ liniowos¢.

W Ksiedze Przemian, zwigzek pomiedzy Yin i Yang wszystkich rzeczy na $wiecie
zostal najpierw odzwierciedlony w formie réznorakich heksagramow, a nastgpnie
omoéwiony za pomocg pisma. Relacja ta zawiera w sobie zaleznos$ci wystepujace
w $wiecie natury: pomiedzy ziemig i niebem, pomiedzy gérami, rzekami roslinami,
wiatrem, grzmotem, blyskawica, zwierzgtami, jak rowniez pomigdzy zwigzkami
mezczyzny i kobiety, starca i mlodego, krolow i poddanych, urzednikoéw
i podwladnych i wielu innych aspektow zycia spotecznego, wystepujacych w ludzkim
$wiecie. w niniejszych poszukiwaniach artystycznych, jako przedmiot rzezb wybrano
obiekty ludzkie, zwierzgce 1  stworzone przez czlowieka, jako typowych

przedstawicieli trzech obszarow.

Relacja miedzy Yin i Yang w Ksiedze Przemian zawiera gleboka 1 bogata filozofig,
zakladajaca, ze wszystkie rzeczy we wszech§wiecie uzupetniajg si¢ wzajemnie. Istnieje
nie tylko wewngtrzne prawo natury, ktore jest niezalezne od woli cztowieka, ale takze
dialektyczna mysl, ze istoty ludzkie zaleza od siebie nawzajem, jednoczesnie walczac

ze sobg w zyciu spotecznym.
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Dialektyczna mys$l o jednoS$ci przeciwienstw jest podstawowa mysla o relacji miedzy
Yin i Yang. Teoria ta utrzymuje, Ze istnieje przeciwstawna i wspoélzalezna wigz
mie¢dzy roznymi rzeczami, podczas gdy sama rzecz moze sklada¢ si¢ z dwoéch stron,
ktére sg zarowno przeciwstawne, jak i wspotzalezne. Idea ta uciele$nia si¢ w relacji
mi¢dzy niektorymi opozycyjnymi pojeciami, takimi jak: skromne i wznioste, kobiece
1 meskie, zte 1 sprawiedliwe, ciche 1 aktywne, wolne 1 szybkie itp. Wiele z moich
rzezb zostalo skomponowanych ze sprzecznych obrazéw, obiektow lub koncepcji
opartych na idei jedno$ci przeciwienstw. Seria Konfrontacja, na przyklad, jest
bezposrednim przyktadem starcia ludzi lub zwierzat. Cykl Moce stara si¢ rozszerzy¢
ide¢ jedno$ci przeciwienstw zarowno w obrazie jak 1 koncepcji, zewngtrznej

1 wewngetrznej.

Mysl Ksiegi Przemian obejmuje filozoficzne koncepcje Zmiennosci, Niezmiennos$ci
i Prostoty. Zmienno$¢ 1 Niezmienno$¢ odnosza si¢ do ciaglej transformacji
w relacjach miedzy wszystkimi rzeczami we wszech§wiecie, a zmiana ta jest
odwieczng prawdg. Prostota natomiast jest upraszczaniem ztozonych relacji, a jej
celem jest odkrycie praw lezacych u ich podstaw. Idea zmiany rozwingta si¢ w moich
pracach, jako zewnetrzna transformacja pomigdzy réznymi obrazami lub materiatami,
a takze ewolucja umyslu 1 koncepcji. Zewngtrzna przemiana jest intuicyjnie
odzwierciedlona poprzez fizyczne rzezby, wideo i dynamiczne instalacje, podczas gdy
wewngtrzna transformacja ideologiczna musi by¢ realizowana na drodze zewnetrznej
przemiany 1 jej rezonansu z widzami. Najbardziej bezposrednio znajduje to
odzwierciedlenie w serii Moce. Zmieniajacy si¢ obraz pomiedzy budynkami
religijnymi, symbolizujagcymi potgge wiary, a czotgami, symbolizujgcymi potege
militarng, odzwierciedla skomplikowang relacj¢ pomiedzy dwiema przeciwstawnymi
sitami. w Cigzkim cieniu zachodzi transformacja migdzy kostka brukowa, ksigzkami
1 abstrakcyjnymi metalowymi blokami, a takze miedzy iluzorycznymi cieniami
1 rzezbami z litego metalu. Transformacja tych zewngtrznych form i materialéw moze
odzwierciedla¢ bogate konotacje ideologiczne, a takze dotyka¢ sposobu mys$lenia o

relacji miedzy wschodnig perspektywa kulturowa a zachodnim kontekstem.

Trend i przypadek sa réwniez waznymi mys$lami odzwierciedlonymi w procesie
dedukcji relacji pomigedzy Yin i Yang. Kombinacja r6znych zaleznosci Yin-Yang
w trojznakach 1 heksagramach wskazuje na zasadniczy kierunek, ktory jest wytracany
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przez konkretne przypadki. Przewidywanie i wybieranie tego trendu i przypadku
znajdzie odzwierciedlenie w praktyce dedukcji rodzajow relacji pomigdzy Yini Yang.
Maja one bowiem pewien przewodni wptyw na zycie. w moim procesie badawczym
réwniez wystepuja takie czynniki. Na przyklad, ze wzgledu na pewne sytuacje
uwazam, ze badania nad wspolczesng rzezba z elementami chinskiej kultury
tradycyjnej moga by¢ obiecujagcym nurtem badawczym, wigc prowadz¢ swoje badania
pod wplywem impulsu tego trendu. Przypadkowo, jako gléwna lini¢ badania,
wybratam relacje wewnetrzne i zewngtrzne w eksploracji artystycznej, opierajac je na
wewngtrznych 1 zewnetrznych zalezno$ciach z Ksiggi Przemian, dzigki czemu
badanie to ma bardziej klarowny kierunek. Jednak, w réznych praktykach tworczych,
wybor form pracy i materiatow, a takze wybuch tworczej inspiracji wymagaja pewnej
dozy prawdopodobienstwa osiagnigcia poczynionych zamierzen. Poprzez wybor
i uchwycenie pewnych kierunkéw oraz poszukiwanie szans, prowadzilem badania
wzdluz glownej linii, jednoczesnie podejmujac eksploracje z roéznych katow,

poziomdéw 1 kierunkéw, stopniowo formujac w ten sposodb podstawowa strukture

moich badan.
Oczywiscie, zewngtrzne ——"

. . . S ring ————
formy 1 ideologiczne R

g

kOnOtacj c relaCj l Yin_Yang Restraiffing

mozna interpretowa¢ na wielu ; -
o ive q
ptaszczyznach. Jednak Elements
w projekcie tym skupitem si¢
=~ 4
na  gtéwnych  aspektach Mol e g,

(hard, sharp)

wymienionych powyzej, tak

Supporting

aby zakres moich poszukiwan
Tlustracja 4, Wzor Pigciu Elementéw, rysunek Muchuan Wang, 2020 r.

nie okazat si¢ zbyt szeroki.

Istnieje nierozerwalny zwigzek pomiedzy teoriga Pieciu Elementow a koncepcja
Yin-Yang. Zalezno$ci pomigdzy pigcioma elementami mogg $cisle odnosi¢ si¢ do
relacji Yin-Yang. MyS$l ta zaklada, ze rdzne rzeczy wzajemnie si¢ wspieraja
1 ograniczaja. Jedynie w ten sposdb moze zosta¢ zachowana rownowaga, ktora tworzy
organiczng cato$¢. Balans ten jest nicodtagcznym prawem rozwoju wszystkich rzeczy

we wszech$wiecie, a takze waznym warunkiem sprzyjajacym zdrowemu rozwojowi.

Zewnetrznym wyrazem Pigciu Elementow moga by¢ liczby, materiaty, miejsca, czas,
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ludzie itp. oraz relacje miedzy nimi. Wewnatrz znajduja si¢ natomiast idee, ktore te
relacje uciele$niajg. Jest to bardzo zlozony system mysSlowy. Zatozenia Pigciu
Zywiolow, w niniejszej analizie artystycznej, zostaly zawezone do selekcji
1 zastosowania pi¢ciu materiatéw, a takze przemyslen i emocji odzwierciedlonych

w procesie tworczych eksperymentdéw i powstatych w ich wyniku dzietach.
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2. Rozdzial I1:: Poszukiwania artystyczne w relacjach wewnetrznych

i zewnetrznych

Moje poszukiwania artystyczne zostaty oparte o dwa aspekty : rozwoj konceptualny
wynikajacy z relacji Yin -Yang oraz praktyke techniczng i materialowa wyrastajaca

z Pieciu Zywiotow.

Na poczatku, Ksigga Przemian byla jedynie ré6znorodng kompozycja przerywanych
linii reprezentujacych Yin, i linii ciggtych symbolizujacych Yang. Zawierata w sobie
osiem tréjznakdéw oraz kombinacje sze$¢dziesigciu czterech 1 trzystu szesédziesigciu
heksagramow. Kolejno, ewoluowata i rozwingta wielorakie znaczenia w formie stow,
a nastepnie literatury, tworzonej na przestrzeni pozniejszej historii. Ten rozwdj
1 transformacja od wizji do mysli, od symbolu do tekstu, okazaty si¢ by¢ bardzo
pouczajacymi dla potrzeb zbadania relacji miedzy dzielami artystycznymi a ich
mentalnymi konotacjami. Stad tez, zdecydowalem si¢ zglebi¢ kluczowa koncepcje
mojego rozwoju artystycznego, oparta na relacji Yin — Yang. Postanowitem
przeanalizowa¢ rzezby ztozone z dwodch przeciwstawnych obiektow, symboli i form
abstrakcyjnych wraz z wewnetrznym, duchowym $§wiatem mys$li i emocji, ktory
odzwierciedlajg. Finalnie, w efekcie eksploracji pigciu obszarow, powstato pigé serii

rzezbiarskich, zamknietych w pigciu formach sztuki.

Idea Pigciu Zywiotéw ma na celu zrozumienie $wiata z perspektywy materialne;
i zbadanie relacji pomigdzy réznymi wilasciwosciami materialdow. Podazajac za ta
koncepcja, przeprowadzitem analiz¢ materialowa 1 techniczng w pigciu obszarach,

uwzgledniajac rzezbe wykonang w glinie, metalu, papierze, $wietle, wodzie 1 szkle.

Wewnetrzne i zewngtrzne relacje migdzy przeciwstawnymi obiektami odkrylem
w trakcie pierwszego semestru mojego projektu doktorskiego, kiedy to
przeprowadzalem warsztaty rzezbiarskie poswiecone formowaniu ludzkich glow.
w oparciu o ten sam model, wykonatem kilka glow, a nastepnie zestawilem je ze soba.
Uznatem, ze powstata w ten sposéb zaleznos$¢ jest dla mnie pociggajaca. Miatem

wrazenie, ze dwie, skierowane do wewnatrz, glowy bylymi portretami ludzi
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przygladajacych sie sobie.

Zalezno$¢ pomigdzy dwoma fizycznymi portretami moze stanowi¢ odzwierciedlenie
mentalnego i psychologicznego $wiata wewngtrznego cztowieka. z tej perspektywy,
wewngtrzne relacje pomiedzy ,ja" i ,ja", ,ja" i ,,inny", ktore mozna zaobserwowac
w rzezbach, sag podobne do tych wynikajacych z interakcji w Zyciu spotecznym.
,Kazdy nowy wglad w naszg dusze, co ludzie naprawde o nas mysla, jakie sa nasze
motywy, gdy wchodzimy w interakcje z kolega lub opowiadamy dowcipy na imprezie,
jak bardzo jesteSmy rozczarowani i zli na naszych rodzicow, wspdétmatzonka lub

dzieci - odczuwamy jak jeszcze jeden gwozdz do trumny".>

Podczas pracy, w ramach warsztatow rzezbienia ludzkiej gtowy, moja uwage zwroécita
zalezno$¢ pomiedzy materialnymi rzezbami w $wiecie zewnetrznym a wewngtrznym
$wiatem ludzkiego umystu. Dodatkowo, w moim umysle rezonowata §wiadomos¢
zaczerpni¢ta z chinskiego buddyzmu, ktéra jest stanem wzajemnej zaleznoS$ci
pomigdzy zewnetrzng relacja fizyczng a wewnetrzng relacja duchowa. Zgodnie z tymi
rozwazaniami na temat powigzan wewngtrznych i zewnetrznych, badalem kwestie
relacyjne wystepujace w  tradycyjnej kulturze chinskiej. Poszukiwania siggnety
wczesnej historii Chin, a najistotniejsza mysl relacyjna, stosunek Yin-Yang, zostata
odkryta w oparciu o Ksigge Przemian, bgdaca najwazniejsza, oryginalng mysla
chinska. w konsekwencji, moje badania artystyczne byty prowadzone poprzez
odkrywanie koncepcji opartych o relacj¢ Yin-Yang oraz praktyke eksperymentéw
technicznych i materiatowych osadzonych w Pieciu Zywiotach, wywodzacych sie

z Ksiggi Przemian.

2.1 Poszukiwania artystyczne w relacji Yin-Yang

Swoja praktyke artystyczng wyprowadzitem z koncepcji relacji Yin-Yang, ktora
stanowi pierwotng ide¢ Ksiggi Przemian. Zalezno$¢ t¢ mozna rozszerzy¢ na rozne
aspekty dotyczace relacji spotkania. Najpierw, mozna ja rozwing¢ do kwestii
fizycznych, takich jak stosunki migdzy ciemnoscia a $wiattem, pozytywem

a negatywem, jednostka a przestrzenia, przodem a tylem, zewnetrzno$cig a wnetrzem,

5 Larry Crabb, Insight Out (Chicago: Tyndale House Publisher, Inc, 2013), 49.
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bielg a czernig itp. Kolejno, w sposéb konceptualny, mozna ja rozciaggna¢ na relacje
migdzy umystem i1 cialem, spokojem i przemoca, nisko$cig i wzniostoscia, bytem
1 nico$cig, delikatnoscig 1 szorstkoscig, migkkoscig 1 twardoscig, cztowiekiem
1 naturg, sobg i innymi, artystg i rzezba, podmiotem i przedmiotem i wieloma
innymi. Skupiajac si¢ na tych rodzajach zalezno$ci, wynikajacych z wzajemnego
spotkania, eksperymentalne poszukiwania artystyczne prowadzitem gléwnie w oparciu
o idee relacji Yin-Yang z Ksiggi Przemian. Na potrzeby mojej praktyki tworczej,

skoncentrowatem si¢ na zetknigciu wizerunkow postaci, przedmiotow, form i znakow.

Relacja Yin-Yang to relacja pomigdzy dwoma stykajacymi si¢ elementami, ktore
z jednej strony s3 sobie przeciwne, z drugiej natomiast uzupelniaja si¢. Stosunek ten

moze ulega¢ zmianom w zalezno$ci od roznych sytuacji.

Rozpoczatem od wzoru Taiji, ktory jest podstawowym symbolem Yin-Yang,
przesuwajac si¢ kolejno do diagraméw. Taiji poddatem analizie z perspektywy znaku
wizualnego, jak i ukrytych w nim koncepcji teoretycznych. Od strony wizualnej
badalem kompozycje wspotzaleznych 1 korespondujacych ze sobg form oraz
sprzecznych kolorow. Rozpoczatem od prob zestawienia w swoich pracach bieli
1 mroku. Nastepnie, staralem si¢ stworzy¢ kompozycje oparta o sposéb w jaki

Yin-Yang zostato zaprezentowane we wzorze Taiji.

2.1.1 Znaki wizualne

Wzér Taiji zlozony z czerni i bieli oraz Diagramy zlozone z linii cigglych
1 przerywanych sa waznymi figurami odzwierciedlajacymi zwigzek migdzy Yin
i Yang. Staty si¢ one takze waznymi zrédtami wizualnymi dla mojej praktyki tworcze;.
Wzér Taiji ujmuje $wiat jako dwie, przeciwstawne sobie, wspotzalezne
1 przeksztalcone przez czerh 1 biel, czg$ci. Symbol ten odzwierciedla takze
wewngtrzne prawo niekonczacego si¢ rozwoju i transformacji wszystkich rzeczy na
$wiecie. Kombinacja linii Diagramow odzwierciedla mozliwo$¢ roéznorodnych
konfiguracji Yin 1 Yang oraz zawartego w nich potencjalu rozwojowego. Swoja
praktyke artystyczng zglebialem w oparciu o elementy wizualne tych grafik i stojace

za nimi koncepcje.

20



Podazajac za forma uzyta we wzorze Taiji, stworzylem Falujgce cienie, ktore
zbudowalem w oparciu o okregi w kwadracie 1 cieniste postaci w $rodku tych
okregéw. w miejsce dwoch czeéci wzoru Taiji, uksztattowatem, przeciwstawnie do

siebie, posta¢ kobiecg i posta¢ meska, jedng gtowa do gory, druga gtowa w dot.

Tlustracja 5. Wzér Taiji , Rysunek Muchuan Wang, 2020 r. Ilustracja 6. Muchuan Wang, Falujqce cienie, 35x35x4cm, 2019 1.

Biel i czern, kontrastowe kolory wzoru Taiji, zostaly takze wykorzystane w moich
rzezbach, kolazach 1 fotografiach. w stworzonych pracach, biel i czern sg czyste,
proste, nie naruszajg naturalnych koloréw. Kontrast pomig¢dzy biela i czernig jest

przemozny.

Tlustracja 7. Muchuan Wang, Czer# i biel, udokumentowane Ilustracja 8. Muchuan Wang, Krgg, papier, 15x15x3cm,
animacja poklatkowg, 2021 r. 2021 r.
Dostep do wideo:

https://drive.google.com/drive/folders/IFIROdbpnHYNUiAJ1eZ
dd1jUgUrVEELnq?usp=sharing
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Idee Ksiggi Przemian powstaja z rdznych kombinacji linii przerywanych mmm=
1 ciggtych === a ich celem jest zobrazowanie relacji pomiedzy Yini Yang. w oparciu
o te linie, powstala seria moich prac Kierunki. w pracy nr 1 z serii Kierunki, karton
zostal pocigty w taki sposob aby stworzy¢ puste i pelne strzatki, zwrocone w réznych
kierunkach. Sprzeczne relacje zostaly wyprowadzone od fizycznych strzalek do

problemow mentalnych i pytan filozoficznych.

e

_—— —
Ilustracja 9. Schematy Yin i Yang, Tlustracja 10. Osiem Diagramoéw, rysunek
rysunek Muchuan Wang, 2020 r. Muchuan Wang, 2020 r.

[lustracja 11. Muchuan Wang, Kierunki 1, karton, 210x120x40cm, 2021 r.

Liniowe elementy diagramow Yin-Yang i krzywa w ksztalcie litery S, ze wzoru Taiji,
rozszerzytem na moja praktyke tworcza. Seria abstrakcyjnych rzezb, opartych na
krzywych, doprowadzita do powstania serii Falowanie. Krzywa pozostaje spdjna
z plynnoscia wody w Pieciu Zywiotach. Aby odzwierciedli¢ falujaca forme wody
wybratem szkto, ktére podobnie jak woda, charakteryzuje sie przezroczystoscia
1 wlhasciwosciami odbijajacymi $wiatlo. Wykorzystujac falistos¢ wynikajaca ze
sposobu zwijania i napigcia papieru na rolke, do swoich badan nad wirujagcymi liniami
1 przestrzeniami, uzytem papieru toaletowego. Poprzez jego zastosowanie osiggnatem

takze potaczenie niedostrzegalnych elementéw drzewa i wody. Nastepnie, dodatem
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$wiatlo, aby zbada¢ relacje pomigdzy kontrastem i balansem trzech elementéow w tej

samej pracy.

Tlustracja 12.Muchuan Wang, Wir, Tlustracja 13.Muchuan Wang, Bialy Tlustracja 14.Muchuan Wang,
szklo, 35 x 33, 25 cm, 2021 r. wir, szklo, 35 x 33, 25 cm, 2021 r. Wirujgce swiatlo, papier, lampa, 35 x
33,25 cm, 2021 r.

2.1.2 Koncepcje

Zrédto wzoru Taiji mogloby zostaé oparte o metode pomiaru promieniowania
stonecznego, stosowang w starozytnych Chinach. Grafika jest odwzorowaniem $ladu
zmieniajacych si¢ dlugosci cieni w potudnie, w ciggu catego roku. Miesci w sobie
wiele pojec¢, takich jak balans negatyw 1 pozytyw, wspotzalezno$¢ cienia i $wiatla,

zmienno$¢ na przestrzeni czasu itp.

Tlustracja 15. Linia tgczaca dlugosci cieni $wiatta stonecznego w potudnie w ciagu 365 dni

Zrodto: https://yijing.5000yan.com/rumen/849 html, dostep: Czerwiec 20, 2020 r.

Moja praktyka artystyczna czerpata ze zrodla tego symbolicznego wzoru. w pierwszej
kolejnosci badatem kompozycje, przeciwstawiajac sobie w sposob fizyczny postaci,
zwierzeta, przedmioty i znaki, przy jednoczesnym zestawianiu ich z zagadnieniami
z perspektywy mentalnej. Kolejno, w swoich pracach rozwazatem ekspresj¢ cienia
i $wiatla. Nastepnie, odkrywatem proces przeksztatcania obrazéw z jednego obiektu

w drugi wraz z towarzyszacg temu koncepcja zmiany sytuacji na przestrzeni czasu.

Z podstawowej idei Ksiegi Przemian wynika, ze §wiat dzieli si¢ na Yini Yang, ktore

sa dwiema przeciwstawnymi i  wspotzaleznymi elementami. Moja praktyka
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https://yijing.5000yan.com/rumen/849.html,

artystyczna opiera si¢ na relacjach pomiedzy tymi rodzajami przeciwstawnych

1 wspotzaleznych czesci.

W dwdch aspektach zostatem takze zainspirowany Constantin’em Brancusi’m i jego

rzezbami. z jednej strony, jego dazenie do poznania istoty rzeczy sktonito mnie do

zastanowienia si¢ nad tym, jak ja robi¢ to w mojej praktyce artystycznej, jak badam

istote sztuki i zycia. z drugiej strony, kompozycje twarzag w twarz w jego pracach

Pocatunek 1 Brama pocatunku sa tak istotne dla mojego cyklu Konfrontacja, ze

podjatem refleksje¢ nad podobienstwami i réznicami mi¢dzy naszymi pracami.

Ilustracja 16. Constantin_Brancusi, Pocafunek,
kamien, 88x30x20cm, 1907-8

Zrédto: Jacquelynn Baas, Smile of Buddha:
Eastern Philosophy and Western Art From Monet
to Today (Usmiech Buddy: Filozofia Wschodu i
sztuka Zachodu Od Moneta do dzis) (Berkeley,
Los Angeles i Londyn: University of California
Press, 2005),74.

W rzezbach Constantin’a Brancusi’ego widaé
wplyw kultury chinskiej i jego do$wiadczenia
z buddyzmem. Znajduje to odzwierciedlenie nie
tylko w jezyku wizualnym, ale takze w koncepcji
tworczej. OczywiScie, w rzezbach Brancusi’ego
wystepuja elementy sztuki rumunskiej
1 afrykanskiej, ale wptyw kultury chinskiej widaé
na przyktadzie jego doswiadczen z buddyzmem.
“Brancusi cenil greckich filozoféw, ale jego
ulubiong ksigzka byla ta o tytule Tybetanski poeta
Milarepa: jego zbrodnie, Sciezki i  mirwana.
Brancusi silnie identyfikowat si¢ z tym tybetanskim
magiem-poeta, ktory stat si¢ Swietym, dostrzegajac

w jego zyciu paralele ze swoim wlasnym.”¢

Inspiracjag dla mnie bylo odnalezienie przez
Brancusiego podstawowej koncepcji dla praktyki
artystycznej, jak pisze Jacquelynn Baas w swojej
ksigzce: ,,By¢ moze bardziej niz wizualny wptyw
rzezby  buddyjskiej, buddyjska  koncepcja

rozpuszczenia granic jazni popychala ksztatt gtow

¢ Jacquelynn Baas, Smile of Buddha: Eastern Philosophy and Western Art From Monet to Today (Usmiech Buddy:
Filozofia Wschodu i sztuka Zachodu Od Moneta do dzis) (Berkeley, Los Angeles i Londyn: University of California

Press, 2005), 75.
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Brancusiego z powrotem do jajowatego symbolu potencjalnosci istnienia"’.
Natchniony mys$la Brancusi’ego o dazeniu do esencji rzeczy w sztuce, poszukiwatem
istoty we wilasnych badaniach artystycznych. Zarzucitem skomplikowane
przedstawienie réznych znaczen w Ksigdze Przemian i skupitem si¢ na podstawowe;j

idei relacji miedzy Yini Yang.

Jednoczesdnie, w praktyce artystycznej, odnalaztem punkty wspolne dla spotykajacych
si¢ ze sobg figur z moich prac, z tymi z Pocatunku i  Bramy do pocatunku
Brancusi’ego. “ Purystyczna forma, ktérej Brancusi uzyt do przekazania swojej
koncepcji, zawdzigcza wiecej afrykanskiej i egipskiej rzezbie niz jakiemukolwiek
buddyjskiemu zrédtu. Jednak specyfika tej formy - dwa ciala w catkowitym us$cisku,
w uscisku genitalnym - mogla by¢ inspirowana tybetanskimi rzezbami yab-yum
przedstawiajacymi kopulujace pary.”® Chociaz Brancusi uzywa bardzo uproszczonej
formy do wyrazenia relacji miedzy me¢zczyznami i kobietami, to ta forma dwoisto$ci
1 mesko-zenskiego kontrastu jest podobna do zalezno$ci miedzy Yin i Yang. Yin
i Yang obejmuja zaro6wno binarne przeciwienstwa, jak i mezczyzn i kobiety.
Potlaczenie linii cigglych i przerywanych reprezentujacych Yin i Yang moze by¢

réwniez interpretowane jako relacja miedzy mezczyznamii kobietami.

To takze sktonito mnie do zastanowienia nad sposobami eksploracji wewnetrznych
i zewngtrznych zalezno$ci wystepujacych w moich pracach przedstawiajacych figury
binarne. Analizowalem mozliwosci wyprowadzenia elementéw z podstawowej,
tradycyjnej kultury chinskiej na potrzeby moich prac artystycznych. w celu
odnalezienia istoty tych dociekan, poprowadzitam swoje badania od $§wiadomosci
buddyjskiej do Yin-Yang z Ksiegi Przemian. Relacja Yin-Yang jest rdzeniem i zrodtem

klasycznej, dialektycznej mysli o wzajemnych relacjach w Chinach.

Zaczalem od kontemplacji relacji pomiedzy dwoma przeciwstawnymi glowami
ludzkimi, zwroéconymi do siebie. Zewnetrzny, fizyczny zwigzek dwoéch glow
przywotywal wewnetrzng relacje wyobrazen mentalnych czy duchowych. w zaleznosci

od réznych odleglo$ci pomiedzy dwoma konfrontujacymi si¢ glowami, w pracach

7 Baas, Smile of Buddha, 77.
8 Baas, Smile of Buddha, 74.
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Intymnos¢ i Dystans mozna byto odnalez¢ odmienne stosunki emocjonalne. Oprocz
ludzkich gtéw, w moich pracach pojawiaty si¢ réwniez ludzkie postacie. Poprzez
odlanie skrzydetek kurczaka, stworzylem figury z podwdjnymi glowami. w pracy tej
istnieje kombinacja cztowieka i zwierzgcia, jednego ciatai dwoéch gtow, itp. Pokazuje
to surrealistyczng wyobrazni¢ z obrazami sennymi. Wykonujac t¢ rzezbe, staralem si¢
stymulowac rozwazania na temat koncepcji spotecznych lub problemoéw psychicznych
poprzez podobiefistwo postaci ludzkiej 1 skrzydet kurczaka, oraz sprzecznos$é

wyptywajaca z jednego ciata z dwiema gtowami.

Ilustracja 17. Muchuan Wang, Dystans, papier, wysoko$¢ 26¢cm,

Tlustracja 18. Muchuan Wang, Intymnosé, Braz,12x8x16cm, 2021
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Ilustracja 19. Muchuan Wang, Bliznigta, papier, 18x50x3cm,

Dodatkowo, kontynuowatem dziatania oparte o zwigzek Yin-Yang wyprowadzajac go
z zestawienia zwroconych do siebie ludzi 1 stykajacych si¢ zwierzat. Zaczalem od
zwierzat, ktore reprezentowane sa w chinskim zodiaku. w kulturze chinskiego zodiaku,
dwanascie zwierzat symbolizuje tradycyjny chinski kalendarz lunearny, ktorego cykl
trwa dwanascie lat. Te dwanascie zwierzat to, zgodnie z wlasciwg kolejnoscia
kalendarza ksigzycowego, mysz, byk, tygrys, krolik, smok, waz, kon, koza, matlpa,
kogut, piesi $winia. Wykonatam mysz, byka i tygrysa, poniewaz trzy lata, od 2019 do
2022, w ktérych prowadzone byly moje badania doktoranckie, to kolejno rok myszy,
rok byka i rok tygrysa. Wedlug tradycyjnej kultury, zwierzgta symbolizuja dobre
zyczenia. Tymczasem w mojej sztuce rzucaja one wyzwanie problemom spotecznym
i mentalnym oraz kwestionuja natur¢ ludzi i zwierzat, tworzac sity walczace

1 rozdzielajace.

Ilustracja 20. Muchuan Wang, Tygrysy,
papier,16x12x3 cm, papier,18x20x3cm, 2021 r.

llustracja 21. Muchuan Wang, W przod i w tyt, papier,50x18x14cm,
2021 r.
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Mysl o jednosci przeciwienstw jest gtdwnym zatozeniem relacji Yin-Yang. Koncepcja
ta zaklada, ze rzeczy wzajemnie si¢ wspierajg i ograniczaja. w ten sposob udaje si¢
utrzymac rownowage, tworzac organiczng cato$¢. Taka réwnowaga jest nieodtagcznym
prawem rozwoju wszystkich rzeczy we wszech§wiecie, a takze waznym warunkiem
sprzyjajacym ich zdrowemu rozwojowi. Wiele moich rzezb sklada si¢ ze sprzecznych
obrazdw, obiektow lub koncepcji opartych na idei jedno$ci przeciwienstw. Na przyktad
seria Konfrontacja jest bezposrednim przyktadem starcia pomigdzy ludZzmi lub
zwierzetami. Seria Moce stara si¢ rozszerzy¢ ide¢ jednosci przeciwienstw zarowno

w obrazie jak i koncepcji, zewngtrznej i wewngtrznej.

Kiedy zdecydowatem si¢ rozwijaé
swoja praktyke artystyczng poprzez
odkrywanie pomystow
wyptywajacych z wzoru Taiji,
odkrylem, zZe rzezby Ju Ming’a
stanowily istotne zrodlo badawcze dla
mojej praktyki tworczej. Rzezby

powstaty z jego doswiadczen w boksie

Taichi, ktoéry wigze si¢ filozoficznie

es ’ Tlustracja 22. Ju Ming, Seria Taichi — Luk Taichi, Braz,
z Taiji. Ju wykonal rzezby  iyox156x079¢m, 2000

, Zrédto: Ming Ju . Rzezba Taichi. Ed. Juming Museum (Nanjing,
z uproszczonych form, aby uzyska¢  Guangxi Wydawnictwo Artystyczne, 2006). 136-137

duchowa rownowage. ,,W jego serii Taichi ten konflikt sit jest wyrazny, w dualizmie
postaci, ktore rzucaja si¢ i cofaja, daja i biora, w dynamicznej relacji ze soba. Miedzy
nimi zdaje si¢ przeptywac niewidzialny prad elektryczny. C6z bardziej naturalnego, niz

polaczenie ich w tuk, by nada¢ namacalng, widoczng forme tej poteznej sile?"”

Porownatem zmagania figur dualistycznych w moich pracach 1 w serii Taichi Ju.
Przeanalizowatem seri¢ Konfrontacje z jej figurami ludzkimi i zwierzecymi, aby
odkry¢ wewngtrzng, mentalng lub duchowa komunikacj¢ wyplywajaca z zestawienia
dwdoch figur lub jednej figury z dwoma przeciwnymi sitami. Obie te idee odnoszg si¢

do koncepcji jednosci przeciwienstw z Ksiggi Przemian.

° Michael Sullivan, “The Joyous Struggle of Ju Ming,” (“Radosna walka Ju Minga”) w Ju Ming: Taichi Sculpture
(Ju Ming: Rzezba Taichi). red. Muzeum Juming, (Nanjing: Wydawnictwo Sztuk Pigknych Guangxi, 2006 r.), 9.
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Ilustracja 23. Muchuan Wang, Moce: Migkkie czolgi, zuzyte Ilustracja 24. Muchuan Wang,
ubrania, 70x25x23cm, 2021 r. Moce: Samolot, aluminium i
ceramika, 75x27x12cm, 2021 r.

Tlustracja 25. Muchuan Wang, Moce Nr. 1, papier toaletowy, zmienna wielko$¢, udokumentowane animacja
poklatkowa, 2020
Dosten do wideo: https://drive.google.com/drive/folders/IFIROdbonHYNUiAJ1eZdd1iUgUrVEELna?usp=sharing

Istotnym zrodlem wzoru Taiji jest zalezno$¢ miedzy $wiattem 1 cieniem.
Zainspirowany nig, zaczatem bada¢ $wiatlo 1 cien poprzez fotografie i rysunek.
Zyskatem w ten sposob bardziej osobiste ich zrozumienie, przy jednoczesnym
odkryciu mozliwos$ci ich zastosowania w praktyce tworczej. Zaczalem zdawaé sobie
sprawe, ze wewnetrzne mysli, emocje, duchowe, a takze spoteczne i kulturowe
konotacje mozna znalez¢ w wizualnych formach $§wiatlta i cienia wystepujacych

w przestrzeni miejskiej 1 osobistych przestrzeniach zyciowych.
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Iustracja 26. Muchuan Wang, Tlustracja 27. Muchuan Wang, Tlustracja 28. Muchuan
Moj ciert w kqcie, fotografia cyfrowa, 2020 r. Promiern swiatla wsréd bezsennej Wang, Cieniste postacie,
nocy, fotografia cyfrowa, 2019 r. rysunek tuszem na
papierze rolkowym,
32,5x9¢cm, 2020 r.

Do wnetrza moich rzezb gltow, wprowadzitem oswietlenie, tak aby zmieni¢ relacje
pomigdzy $wiattem 1 cieniem. w normalnej sytuacji $wiatlo jest rzucane na
powierzchni¢ rzezby, tak aby udoskonali¢ formy, objetosci i przestrzenie. Ale kiedy
o$wietlenie zostalo wprowadzone do wnetrza rzezby, relacja miedzy $wiattem
a cieniem ulegta zmianie. Swiatlo stato sie gtéwnym medium rzezby, jego celem stato
si¢  wzmocnienie o$wiecenia duchowych wyobrazen, zamiast ulepszania form,
objetosci 1 przestrzeni. Powstala kolejna zalezno$¢ migdzy widzialnym $wiatlem we
wnetrzu rzezby a niewidzialnym, mentalnym i duchowym roz§wietleniem we wnetrzu

czlowieka.

[lustracja 29. Muchuan Wang, Cicha noc, papier recyklingowy, $wiatto, 100 x 12 x 25cm, 2020 r.
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Kolejno, formy i objetosci zostaty uproszczone, by zintensyfikowac¢ ekspresj¢ swiatta,

co wida¢ w Obiektach iluminacyjnych.

Zostato to pokazane rowniez w Plyngcym swietle. w pracy
tej zmienilem nie tylko forme i objetos¢ rzezby, ale takze
Swiatto wewnatrz. Dzieki roznym kierunkom rozciggania
papierowych rurek i falom tworzonym przez naktadajace
si¢ na siebie faldy papieru, oswietlenie tworzyto ruch
w tréjwymiarowej przestrzeni. Fale S$wiatta w ciemnej

przestrzeni mogly stworzy¢ poczucie duchowej sublimacji.

W swoich dzietach pracowatem jednocze$nie nad kwestig
Ilustracja 30. Muchuan Wang,

Obiekzy iluminacyjne, cienia. z jednej strony, eksperymentowatem ze skupieniem
papier i lampa elektryczna,180 x
120 x 100 cm, 2020 r. $wiatta na rzezbach i przedmiotach, tak aby stworzy¢ cief.

Moce: Czolg i jego cien jest dobrym przyktadem mojej praktyki zmierzajacej w tym
kierunku. Skupitem §wiatto na czotgu i kilku ksigzkach znajdujacych si¢ pod nim. Ale
jego cien na $cianie przeobrazit go w wieze lub koscidt. z drugiej strony, stworzytem
prace artystyczne zwigzane z tematem lub formg cienia. Praktyke w tym kierunku

dostrzec mozna w pracach Konfrontacja: Moj cien w polskiej ksigzce, Cigzki cien itp.

Ty

Tlustracja 31. Muchuan Wang, Cien mocy, lampion, lustracja 32. Muchuan Wang,
tektura, zmienna wielko$¢, 2022 r. Konfrontacja: Moj cien w polskiej ksigzce,
podrecznik, 18x25x1,5¢cm, 2022 r.

Zmiana jest istotnym konceptem Ksiggi Przemian. Za po$rednictwem tej idei

rozwazam kwestie zmiany ideologii wraz ze zmiang czasu 1 przestrzeni. Stworzytem
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kilka dynamicznych rzezb i udokumentowatem czas trwania zmiany za pomocg wideo
lub animacji. Istnieja dwa wazne elementy - czas trwania i zmiana, ktore odnosza si¢

zaréwno do pojec czasu, jak 1 przestrzeni.

Praca Moce bieli i czerni przedstawia dynamiczne przej$cia migdzy gorg a dotem,
migdzy obrazami czotgu i budynku. Budynku, ktory wygladem imituje buddyjska
wiez¢ lub kosciol. Twor ten zostat wykonany z papieru toaletowego, a wigc materiatu
bardzo migkkiego i wykorzystywanego w zyciu codziennym. Instalacja
z wykorzystaniem fizycznych obiektow zostala takze udokumentowana zdjgciami
1 wideo. Moze by¢ wigc ona rozpatrywana takze jako przyktad realizacji animacji

poklatkowej.

Budynek symbolizuje religijno$é, natomiast czolg sile armii. Poprzez umowne obrazy,
fizyczny ruch zmieniajacych si¢ wizualizacji, zasugerowane zostaja problemy
psychiczne lub spoteczne. Ukazana zostaje relacja migdzy pokojem a przemoca, tym

co $§wiete a tym co zle itp.

Zestawienie powaznego tematu z migkkim, drobnym, materialem codziennego uzytku

obrazuje takze sprzeczno$¢ pomigdzy tym co wznioste a tym co znikome.

<

Tlustracja 33. Muchuan Wang, Moce bieli i czerni, rolka papieru, zmienna wielko$¢, udokumentowane animacja poklatkowa, 2021 r.

Dostep do wideo: https://drive.google.com/drive/folders/IFIROdbpnHYNUiAJ1eZdd1jUgUrVEELnq?usp=sharing

Poréwnujac moje artystyczne poszukiwania osadzone w idei przemiany, odkrytem, ze
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takze praca Johna Cage'a Muzyka zmian, zostala rozwinigta w odniesieniu do tej
koncepcji zaczerpnigtej z Ksiegi Przemian. ,,Podstawowym narz¢dziem, ktorego Cage
uzyt do wyprowadzenia przypadkowych relacji, byta chinska ksiega wyrocznii Ching,
czyli Ksigga Przemian. Tytut Muzyka zmian oczywiscie do niej nawigzuje i w nauce
Cage'a powszechnie przyjmuje si¢, ze jego zawlaszczenie i Ching wynika ze
szczerego, dogltebnego odwzorowania filozofii tej ksiegi na pewnym poziomie. Jednak
blizsze zbadanie i Ching - zwlaszcza w wydaniu dostgpnym Cage'owi w 1951 roku -
poddaje to w watpliwos¢, a technika kompozytorska Cage'a w Muzyce zmian
1 pézniejszych dzietach opartych na zasadzie przypadku wydaje si¢ by¢ rownie Scisle
zwigzana z serializmem, co z chinskg filozofig." '° Réznice migdzy naszymi pracami
sg wyrazne, poniewaz zmiana muzyki odbywa si¢ w sensie dzwigkowym i czasowym,

podczas gdy ewolucyjno$¢ mojej pracy opiera si¢ gtownie na widzeniu i przestrzeni.

2.2 Poszukiwania artystyczne w Pi¢ciu Elementach

Ide¢ Pigciu Elementéw mozna interpretowaé na réznych poziomach. Na potrzeby
moich badan, wykorzystatem t¢ koncepcje gtéwnie w odniesieniu do selekcji uzytych
materialow. Poza tym, Piatka postuzyta mi réwniez do klasyfikacji tresci, cech i serii

prac.

W celu realizacji dzialan badawczych, na potrzeby swojej praktyki tworczej,
z ogromnego systemu konceptualnego Pieciu Zywioldow wybralem pie¢ materialow:
gling, metal, papier, $wiatlo, wode 1 szklo. Powodem, dla ktorego zdecydowatem sie
na papier, byto moje dotychczasowe doswiadczenie artystyczne w jego re¢cznej
produkcji oraz fakt, ze jest on wykonany z wiokien roslinnych, takich jak trawa
1 drzewa, podczas gdy drewno w podstawowe] koncepcji Pieciu Elementow
faktycznie utozsamiane jest z roslinami. Swiatlo, natomiast, jest manifestacja
wlasciwosci ognia. Co wigcej, wickszos¢ sztucznych zrodet swiatta we wspodtczesnym
Swiecie powstaje dzigki energii elektrycznej, ktora ma podobne wlasciwosci
energetyczne jak ogien. Wybierajac szkto, kierowatem si¢ jego przejrzystoscia, ktora

jest analogiczna z wlasciwo$ciami wody.

10 Marc G. Jensen, John Cage, Chance Operations, and the Chaos Game: Cage and the I Ching (Operacje losowe i
gra chaosu), (The Musical Times, Lato, 2009), 98.
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Oproécz selekcji materiatdw, takze dobor tresci podzielony zostat na pigec aspektow:
czlowiek, natura, obiekty stworzone przez czlowieka, znaki i formy abstrakcyjne.
w proces badawczy zaangazowatem pie¢ form sztuki: rzezbe, fotografig, rysunek,
kolaz i animacj¢. Rzezby powstate w wyniku praktyki artystycznej zostaty podzielone

sg na piec serii.

Zgodnie z klasyfikacjg technik 1 surowcow oraz zdje¢ pigciu wybranych materiatow,
wyjasniam moja eksperymentalng praktyke w zakresie pigciu, powyzej wskazanych
obszarow. Oczywiscie poszukiwania te nadal krazag wokot koncepcji wewnetrznych

1 zewnetrznych relacji Yin-Yang.

2.2.1 Glina

Czasem w procesie tworzenia rzezb z gliny mozna zaniedba¢ material. Gdy umyst
skupia si¢ na formie, objetosci czy szczegodtach, rzezba moze wyloni¢ si¢ z pod rak pod

ostong nie§wiadomosci.

Glina jest dobrym surowcem do tworzenia rzezby figuratywnej. Jest migkkim
materiatem, ktorym mozna si¢ postugiwaé przy tworzeniu rzezb portretowych.
Zaczatem tworzy¢ z niej portrety i umieszczaé je naprzeciwko siebie, co widaé
w pracy Twarzg do twarzy. Obiekt ten powstat podczas rzezbiarskich warsztatow
modelowania glowy. Portrety w Dystansie zostaly wykonane w krotkim odstepie
czasu, z jednego modela. Wyrazaja rozmaite ekspresje tej samej osoby, w odmiennych
sytuacjach. Do tworzenia form, objetosci oraz dla zachowania $ladéw pozostatych po

procesie modelowania wykorzystalem mickka gling, dzigki czemu zdotatem oddac

emocje, mimike i charaktery postaci.

Tlustracja 34. Muchuan
Wang, Twarzq do twarzy,
glina, 28x50x25cm, 2019 r.
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Dwa portrety zostalty odwzorowane z tej samej postaci, znajdujacej si¢ w roznych
momentach. z jednej strony, ma si¢ wrazenie, ze sg to dwie te same osoby patrzace na
siebie. z drugiej strony, wydaje si¢, ze jest to ta sama osoba przypatrujaca si¢ innemu
momentowi siebie. w ten sposéb praca pokazuje relacje jakie wystepuja miedzy

samym soba, jak 1 innymi.

Tworzac rzezby z gliny, nie tylko
nadatem pehig plastycznos$ci glinie, ale
takze catkowicie ~ wykorzystatem
wydrazeniowy  charakter  ceramiki,
przetamujac i taczac granice migdzy

przestrzenia wewnetrzng a zewngtrzng.

Dostrzegalne jest to w Moim kosciele

Ilustracja 35. Muchuan Wang, Kosciél w glowie, 50cm wysokosci,

w glowie.

Dzieto to powstalo podczas warsztatow rzezbiarskich ,,Cze$¢ ciata” , ktorych bytem
wspotprowadzacym. Jako ,Czg$¢ ciata” wykonatem ceramiczne glowy, ktore

czgsciowo otworzytem aby odstoni¢ wizerunek krzyza i ko$ciota wewnatrz nich

2.2.2 Metal

Odlewanie metali jest wazng technika w rozwoju
mojej praktyki rzezbiarskiej. w  procesie
badawczym wykorzystatem kilka rodzajow form:
formy ze szkla wodnego, formy z mulu
formierskiego, formy z zZywicy, formy
ceramiczne, formy gipsowo-szamotowe, formy
gliniane (forma powstalta z recyklingu
z wykorzystaniem naturalnych materiatow, np.

obornika). Techniki i materialy do wykonania

form dobieralem pod katem idei, objetosci,

struktury rzezb, a takze rodzaju metalu, ktory

Tlustracja 36. Muchuan Wang, Cienie na wietrze,

mial by¢ uzyty. Pomysly, objetosci i struktury — 40x38x15cm, zeliwo, 2019,
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wyrastaly rbwniez juz w procesie tworzenia.

Interakcja pomigdzy artystami a materiatami jest rowniez sposobem na dotknigcie,
odczucie i medytacj¢ nad relacjg istot ludzkich ze Swiatem materialnym. Odlewanie
metali to skomplikowany proces, ktory wymaga wiele pracy. Przywodzi mi to na mysl
chinskie powiedzenie dotyczace kulturowej konotacji Czterech Skarbow Gabinetu, gdy
cztowiek pozyskuje atrament mielgc kamien atramentowy: ,,To nie cztowiek szlifuje
kamien atramentowy, ale kamien atramentowy szlifuje czltowieka". Proces
wytwarzania materialow zawiera w sobie wzajemng relacje pomiedzy artystami

1 materiatem. Czasami mozna ja wynie$¢ do poziomu filozoficznego.

Powigzanie pomig¢dzy modelem rzezby a formg odzwierciedla stosunek Yin-Yang,
ktory obejmuje relacj¢ pozytywu i negatywu. w Chinach model i forma sa
powszechnie nazywane formg Yang i forma Yin. Artystyczne pojmowanie mogloby
zosta¢ udoskonalone poprzez zajg¢cie si¢ zmianami pomiedzy modelami i formami
wystepujacymi w procesie odlewania metali. Proces odlewniczy moze zawiera¢ wiele
etapow, od rzezby glinianej do formy gipsowej, od formy gipsowej do rzezby
woskowej, od rzezby woskowej do formy odlewniczej, od formy odlewniczej do
rzezby z metalu. Etap tworzenia formy i modelu moze generowa¢ odmienne idee.
Jednoczesénie, stymulacja do odczuwania $§wiata fizycznego i psychicznego moze by¢
wynikiem obcowania z wieloma rodzajami materiatlow. w zaleznos$ci od doswiadczen,
w procesie praktyki technicznej i materialowej mozna byto sformutowa¢ odmienne

konkluzje.

Odmiennos¢ takg mozna zaobserwowac¢ miedzy odlewanymi z metalu Cieniami na
wietrze 1 Ciszq, ktdre po etapie modelowania w glinie, zostaty odlane z Zeliwa.
Pierwsza kwestia, ktora roznicuje te dwa obiekty, jest ich tekstura. Jej odmiennos$¢ jest
wynikiem réznych do§wiadczen zwigzanych z formowaniem i obrobka powierzchni
metalu. Faktura Cieni na wietrze powstala w wyniku modelowania w glinie i zostala
wyraznie zachowana poprzez precyzyjna obrobke powierzchni, w tym cigcie,
szlifowanie, dlutowanie 1  piaskowanie. Natomiast niektore tekstury Ciszy sa
rezultatem probleméw napotkanych przy tworzeniu formy. Poszarpana powierzchnia
powstata w wyniku przypadkowych btedéw w procesie tworzenia formy. Incydentalne

faktury wydaly mi si¢ zaskakujace i wyraziste. Rzezba wyglada w ten sposob na
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skorodowang. Szorstka tekstura Ciszy spowodowana przypadkowa pomylika rézni si¢
od falistej powierzchni Cieni na wietrze, ktore zostaly uformowane rgcznie. Rzezby te
zawierajg w sobie odmienne formy wyrazu. Cisza zostata odlana z formy wykonanej
z gliny, grafitu i konskiego obornika. Odmienno$¢ tych dwodch rzezb wynika takze
z r6znicy w ich kolorach, ktore sa efektem uzycia innej formy odlewniczej i obrobki
wtornej. Cienie na wietrze zostaly odlane z formy powstalej ze szklta wodnego
z piaskiem kwarcowym, ktorej powierzchnia zostala precyzyjnie wyszlifowana
1 starannie oczyszczona miedziang szczotka i piaskarka. Stad rzezba prezentuje si¢
w kolorze jasnym i blyszczacym. Natomiast Cisza zostata odlana z formy, ktorej
powierzchnia nie zostala wyszlifowana i zachowata gleboki kolor, bedacy wynikiem

uzycia duzej ilo$cig proszku grafitowego do jej powstania.

Tlustracja 37. Muchuan Wang, Cisza, 20 x 35 x 25 c¢m, zeliwo, 2019 r.

W oparciu o powyzsze dzialania, stwierdzilem, ze zwiazek migdzy odlewem a rzezba
mozna rozpatrywa¢ w dwdch kierunkach. z jednej strony, metoda odlewania moze by¢
dobierana na podstawie cech rzezby. Tekstura i kolor moglyby réwniez zaleze¢ od
objetosci, koncepcji i/lub sposobu
wyrazania. z drugiej strony, to
sposob odlewania moze prowadzié¢

do okreslonej kreacji.

Przykladem moze by¢ tutaj moja
rzezba UnizZenie, ktéra odlatem z juz

istniejace] oryginalne;j formy

rzezbiarskiej. Gladka powierzchnia

zostala potraktowana delikatnie, tak Ilustarcja 38. Muchuan Wang, Unizenie, Braz, 20 x 6 x 6¢cm, 2021r.
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jak miato to miejsce w przypadku jej oryginalu. Rozne kolory zostaly naniesione
metodg patyn chemicznych, zgodnie z projektem. z kolei pomyst na realizacj¢ matego
obiektu rzezbiarskiego pt. Latanie, zrodzil si¢ w trakcie warsztatow tworzenia
miniaturowych rzezb, ktore to zajecia prowadzila amerykanska artystka Alison
Ouellette-Kirby. Podejmujac wyzwanie realizacji odlewu matych obiektow z metalu,
zebralem nasiona klonu palmowego, aby wykona¢ rzezby nieistniejacych owadow,
poniewaz nasiona te przypominaja swa struktura skrzydta. Nasiona, przeplatane
delikatnymi zytkami, wydaja si¢ zbyt cienkie aby moc zapewni¢ wyrazng fakture dla
niewielkiej formy. Nigdy wcze$niej nie mys$lalem o wykonaniu tak malej rzezby
owadow. Pomyst kreacji, z tak malych 1 cienkich gotowych obiektow naturalnych,
wysnuty zostal z analiz technik odlewniczych. Czasami to wlasnie technologia
i praktyka moga by¢ motywacja do refleksji. MyS$lenie i tworzenie to dwa

wspotzalezne aspekty tworczosci artystyczne;j.

Tlustracja 39. Muchuan Wang, Latanie, zeliwo, 8x5x4cm, 2019 r. Tlustracja 40. Muchuan Wang, Tworzenie rzezb z nasion klonu

palmowego i wosku, 2019 r.

Odlewanie z gotowych obiektéw to sposdb na wykonanie rzezby z lanego metalu we
wspoélczesnych czasach. Ja réwniez rozwijatem swojg praktyke rzezbiarska w ten
sposob. Podazajac tym $ladem, z puchatej zabawki uformowatem zeliwnego misia.
Nastgpnie, twardego zeliwnego misia 1 migkka, puszysta przytulanke umiescitem

naprzeciw siebie, tak aby zaobserwowaé wzajemne relacje pomigdzy tymi dwoma
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obiektami. w spotkaniu tym kontemplacji
mozna podda¢ kilka zalezno$ci, takich jak
relacje migedzy dwoma niedzwiedziami,
miedzy oryginatem a kopig (nawet jesli
oryginat byl sztucznym, a nie prawdziwym

niedzwiedziem), migdzy twardym

a migkkim materiatem, a nawet migdzy
Ilustracja 41. Muchuan Wang, Niedzwiedzie, zeliwo, gotowy profesjonalnym dzielem sztuki a dZiCCil’ll’lE}

przedmiot, 25x 45x16cm, 2019 r.

zabawka itp.

Myszy zostaly zbudowane z odpowiednio dobranych owocdéw, orzechow, stuchawek,
kabli komputerowych i wtyczek USB. Nastepnie, zostaly odlane z zeliwa i cementu.
Jedna z rzezb zostata w catosci odlana z zeliwa, podczas gdy druga, zbudowana ze
stuchawek, kabla i wtyczki USB, zostata czesciowo odlana z cementu. w ten sposob
w rzezbie konfrontujacych si¢ myszy pokazane zostaly relacje miedzy réznymi

materiatami.

Ilustracja 42. Muchuan Wang,
Mpyszy, zeliwo, cement, gotowe
przedmioty, 45x10x10cm, 2019 r.

Mpyszy z chinskiej sztuki zodiakalnej wykonatam odlewajac przedmioty codziennego

uzytku. w tym przypadku, moja inspiracja bytly prace Michata Staszczaka.

Metalowe rzezby tego artysty s3 tajemnicze dzigki niejednoznaczno$ci ich
wizerunkéw. Odlewajac w metalu gotowe przedmioty, przeksztalca je on w fantazyjne
rzezby. w jednym z wywiadow, artysta powiedzial: ,,Metoda asamblazu, ktorej

uzywam do tworzenia modeli moich rzezb, jest znacznie bardziej ztozona niz zwykte
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sklejanie rzeczy. Zbieram rozne obiekty 1  tekstury, aby stworzy¢ swoista

<<biblioteke>>. Nastepnie wybieram te, ktore mi si¢ podobaja, wykonuje gipsowe

formy i wypeliam je woskiem. w ten sposdb otrzymuje¢ elementy, ktoére moge

dowolnie multiplikowaé, modyfikowac i taczy¢. Jest to bardzo przyjemny i tworczy

etap.” ' Ja rbwniez wykorzystatem metode odlewania gotowych obiektow w procesie

tworzenia moich rzezb: zodiakalnych Myszy 1 Cigzkiego cienia.

Podazajac za metodami
i technikami wykonywania form,

eksperymentowatem
z wykonaniem rzezby smokow.
Rozpoczatem od rzezbienia
bezposrednio w formie. Pracujac
w negatywie, stworzytem

przestrzen, ktora pdzniej zostala

Tlustracja 43. Michat Staszczak, Roztocz, zeliwo, 9 x 9 x 14 cm, 2016 1. Wypeh’liona piynnym metalem.
Zrédto: Michal Staszczak, “Twércy - Michal Staszczak,” Polyfield

Magazine, Grudzien 1, 2021, dostep: Maj 26, 2022. Bry1a Zostala Wykonana 7 mulku
https://artthescience.com/magazine/2021/12/01/creators-michal-staszcz

ak/?fbclid=IwAR2Nv2hJWA00917FnML3ei32EzAlILA-jpxEKYbvu

OMbayB5QEV3_6tsfv0

formierskiego 1 wyrzezbilem ja na

podstawie rysunku smokoéw, ktory byt inspirowany mitycznymi stworzeniami

z malowidet §ciennych w Dunhuang. Ksztatt smokow zostat zaczerpnigty z wyobrazni,

a przestrzen modelu
wyrzezbiona czg¢§ciowo na
podstawie odczug¢,
a cze$ciowo
z przypadkowych dziatan.
Nietypowym byto tworzenie
rzezby  poprzez  pracg
w  negatywie.  Niektore
elementy formy i detale
mogly wigc wymknaé si¢

spod kontroli. Tworzenie

Tlustracja 44. Muchuan Wang, Wydrazona forma, mutek formierski, 8cm52x30cm,
2021 r.

' Annie Truuvert, “Twdrcy - Michal Staszczak,” Polyfield Magazine, Grudzien 1, 2021, dostep: Maj 26, 2022.

https://artthescience.com/magazine/2021/12/01/creators-michal-staszczak/?fbclid=IwAR2Nv2hJWA00917FnML
3ei32EzALILA-jpxEKYbvuOMbayB5SQEV3_6tsfv0
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dziet sztuki w wyniku pogoni za wyobraznig, i czg¢sciowo poza kontrolg, byto wazna
czescig ducha tradycyjnej sztuki chinskiej. Podazajac tym tropem, zamiast tworzy¢
obiekt przestrzenny przez dodawanie objetosci (Yang), zdecydowalem si¢ na odwrotng
metode- wydrazania rzezby bezposrednio w formie (Yin). Proces ten mozna odnie$¢ do
idei zmieniajacej si¢ relacji pomiedzy Yin i Yang w Ksiedze Przemian. w ten
dynamiczny sposob umiejscowitem si¢ pomiedzy znajomymi uwarunkowaniami
a nieznang atmosferg. Rezultat rzezbienia w formie i wlewania ptynnego metalu byt
réwniez czesciowo poza moja kontrolg i dlatego przynidst roznorodne efekty

artystyczne.

Tlustracja 45. Muchuan Wang, Smoki, braz, 45x25x4cm, 2021 r.

2.2.3 Papier

Sposrod materiatow drewnianych, jako materiat rzezbiarski wybralem papier. Drewno
w Pigciu Elementach to nie tylko materiat drzewny, w rzeczywistos$ci symbolizuje on
ro§liny. Papier natomiast jest najczgsciej wykonywany z widkien trawiastych
i wiokien drzewnych, z zachowaniem wiasciwosci drewna. Bylo tez kilka innych
powodow, dla ktorych do rzezbienia, jako material zawierajacy w sobie wlasciwosci
drewna, wybralem papier. Jednym z nich bylo moje dotychczasowe doswiadczenie
W sztuce recznego wytwarzania papieru i znajomos¢ wykorzystania papieru
w praktyce rzezbiarskiej. Po drugie, ze wzgledu na wybuch epidemii, papier byt
stosunkowo wygodnym w eksploatacji, mozna byto go obrabia¢ w prosty sposob, bez
konieczno$ci uzycia sprzetu. Po trzecie, wytwarzanie papieru jest starozytnym
chinskim wynalazkiem, jednym z czterech wielkich wynalazkéw Chin. Proces ten jest
uwazany za symbol starozytnej chinskiej cywilizacji i typowy element chinskiej

kultury.
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Dodam, ze jeszcze jednym powodem wybory papieru byt fakt, ze ze wzgledu na
polityke pandemii COVID-19 na poczatku 2020 roku Akademia zostata zamknigta, a ja
musiatam pozosta¢ w swoim mieszkaniu. Niektore materialy bylty wigc trudne do
wykorzystania ze wzgledu na brak zaplecza. Znatlem pewne metody recznego
wytwarzania papieru, ktore poznalem w pracowni recznej produkcji papieru
w Katedrze Sztuk Studyjnych Tekstylnej Uniwersytetu Concordia. Uzycie papieru do
kreacji rzezb w moim matym pokoju, szczegdlnie w tym trudnym czasie, okazalo si¢
by¢ dobrym wyborem. w swojej papierniczej tworczosci inspirowalem sie takze

dzialalnoscig wystawienniczg Galerii Eco-Aware.

Dla artystycznego rozwoju rzezby papierowej, zaczatem odlewa¢ mase¢ papierowa za
pomoca form gipsowych, co jest tradycyjnym sposobem tworzenia tego typu rzezb.
Postacie w Polegajgc na sobie byty poczatkowo wykonane z gliny, a nastepnie zostaty
przeksztalcone w papierowe za pomoca form gipsowych, ktore mogly szybciej
wchionag¢ wode z mokrej masy papierowej. Dzigki takiemu sposobowi odlewania
forma, objetos¢ i1  faktura modeli glinianych zostaly wyraznie zachowane na

papierowych rzezbach.

Tlustracja 46. Muchuan Wang, Polegajgc na sobie, masa papierowa, 15x26x 8cm, 2020 r.
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Nie bytem usatysfakcjonowany tag tradycyjng technika tworzenia papierowych rzezb,
stad podjatem préby modelowania ksztaltow bezposrednio z pulpy. Wyzwaniem byto
nadbudowywanie objetosci z uzyciem masy papierowej. z jednej strony byla ona
bardzo delikatna, z drugiej cigzka w kontroli procesu rzezbienia, zwlaszcza
w momencie jej wysychania, kiedy utrudnionym bylo laczenie jej elementow. Trzeba
bylo wigc cierpliwosci w poszukiwaniach takiego stopnia wilgotnosci pulpy, by moc

odpowiednio nadbudowac obj¢tos¢ rzezby.

Na poczatek Konfrontacja: Pedzgcy byk zostala w catosci zbudowana z masy
papierowej, powstatej z uzbieranych magazynow. Objetos¢ bryly byla mniejsza
1 prosta, aby moc ja tatwo rozbudowaé. Pdzniej umiesScitem w niej rame, aby moc
tworzy¢ skomplikowane formy, takie jak Objecia. w Objeciach masa papierowa byla
trudniejsza do formowania, poniewaz zostala wykonana z kartonu po jajkach, ktory byt
juz papierem z recyklingu. Natomiast Szeptanie zostalo wykonane z pulpy o lepszej
jakosci. Dzieki temu mozna byto ja wykorzysta¢ do stworzenia konstrukeji o cienkich
$ciankach, tak aby wnetrze rzezby pozostato puste. Uzyskany efekt mozna bylo

zmieni¢ montujac elektryczng lampke w pustej przestrzeni.

Tlustracja 47. Wang Muchuan, Konfrontacja: Pedzgcy byk, masa papierowa, 2020 r.
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Tlustracja 48. Muchuan Wang, Objecia, Tlustracja 49. Muchuan Wang, Szeptanie, masa
masa papierowa, karton, drut zelazny, 40 x papierowa, 28 x 45 x 20cm, 2020 r.
25 x 10em, 2020 r.

Masa papierowa, ktorg przygotowalem z fragmentéw czasopism i ksigzek, zachowata
pomieszane wiadomos$ci tekstowe i obrazy. w ten sposob tresci te staly sig
jednocze$nie tworzywem rzezbiarskim. Uzyte materiaty mialy wigc nie tylko charakter
fizyczny, ale i intelektualny. Pulpa w rzezbie Rozmowa zostata zmieszana z paskow
pocigtych czasopism. Stowa, obrazki, kolory, byly cz¢sciowo dostrzegalne w rzezbie.
Pierwotne znaczenie z magazyndw zostalo zdekonstruowane i zrekonstruowane
W rzezbie. w ten sposob, uzyte materialy nie byly jedynie fizycznymi papierami, ale
takze intelektualnymi efektami, co pozwolito na odkrycie transcendentnos$ci znaczenia

powstatych prac. Mogly one przenika¢ pomiedzy sztuka wizualng i kulturg jezykowa.

Tlustracja 50. Muchuan Wang, Konwersacja, rzezba, papier, 30x50xcm, 2020 r.
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Paski papieru (uzyskane z pocietych czasopism i ksigzek), niosace ze sobg okreslone
tresci stowne 1 kolorystyke, zostaty takze wykorzystane w kolazach, np. Krajobraz nr
1. Seria Krajobraz sklada si¢ z prac taczacych w sobie rysunek, druk i rzezbe, ktore
wykonane zostaly w dwu- i tréj-wymiarze. Dziela te zawieraja w sobie elementy

malarstwa, rzezby, obrazu i tekstu, przetamuja granice pomi¢dzy réznymi kulturami

1 obszarami sztuki.

Tlustracja 51.Muchuan Wang, Krajobraz nr 1, kolaz, papier, wycinki z czasopism, chinski tusz, 21 x 42cm, 2020 r.

Kiedy wycinatem ksigzki, aby méc z nich pozyskaé materiat do stworzenia moich prac,
odkrytem, ze rzezby moglyby powstawac¢ bezposrednio w wycinanych ksigzkach.
w oparciu o mdj wlasny cief, stworzytem wigc
trojwymiarowe portrety w ksigzkach. Sytuacja ta
przypomniata mi histori¢ Dharmy siedzacego przed
$ciang, ktory przez dziesigé lat siedziat zwrocony
twarza do $ciany, tak ze jego wizerunek zostat na

niej odzwierciedlony.

Poza tym zaczalem tworzy¢ prace plastyczne
bezposrednio z kartonu i papieru toaletowego.

w ten sposdb, cechy i1 informacje gotowych

obiektow zostaly wykorzystane i1 zachowane

Tlustracja 52. Muchuan Wang, Kierunki nr. 7,
karton, 150 x 75 x 15¢m, 2021 r.

bezposrednio w pracach.
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Uzywajac kartonu do wykonania rzezby Kierunki nr 7, zintegrowatem informacje

zachowane na pudetku ze znakami kierunkowymi (strzatkami). Podstawowa struktura

pudetka zostala zachowana, ale wewnetrzna przestrzen zostala odstoni¢ta poprzez

odcigcie niektdrych czesci kartonu. w ten sposob powstal
kontrast pomiedzy strzatkami pelnymi i pustymi, co takze

stanowi odzwierciedlenie relacji Yini Yang.

Na potrzeby mojej praktyki artystycznej, bezposrednie
zastosowanie w moich eksperymentach znalazty chusteczki
higieniczne 1  papier toaletowy. z mokrej papierowej
chusteczki powstata Dama, ktéora miata przedstawic
zasadniczg forme¢ ludzkiej postaci. Szczegoéty zostaty
zignorowane, podobnie jak robila to Magdalena

Abakanowicz, w swoich rzezbach z tkaniny.

Tlustracja 53. Muchuan Wang, Dama,
papier, 18 x 6 x 3cm, 2020 1.

Na potrzeby moich prac uzytem takze papieru toaletowego, zmieniajac jedynie sposob

jego utozenia lub zrolowania. Tak jak w Biatych falach, wypuscitem jedynie rolki

papieru na podlogg. Artystyczna atmosfera byla tworzona stopniowo poprzez

dodawanie w przestrzeni kolejnych rolek papieru. Rolki te miaty na sobie wyttoczone

pewne, gotowe elementy wizualne, ktore zostaty jedynie uwolnione w przestrzen.

[lustracja 54. Muchuan Wang, Biale fale, papier w rolce, 500 x 480 x 10cm, 2020 .



W przypadku Bieli i Czerni, wyciagnatem $rodek papieru toaletowego w gorg i w dot,

aby nada¢ mu ksztalt r6znych obiektow, od tortu, przez budynki takie jak wieza czy

kos$ciol, po bron jak np. czotg.

P P

Tlustracja 55. Muchuan Wang, Biel i czern, papier toaletowy, rézne rozmiary, udokumentowane animacja poklatkowa, 2020 r.

Dostep do wideo: https://drive.google.com/drive/folders/IFIROdbpnHYNUiAJ1eZdd1jUgUrVEELnq?usp=sharing

Sposob ~ wykorzystania ~ papieru
1 tkaniny, jako migkkich materiatow
do moich rzezb, zrodzit si¢ pod
wpltywem inspiracji polska artystka
Magdaleng Abakanowicz i chinska
artystka Han Lu.

Abakanowicz uzywata mickkich

materialbw do tworzenia silnie h

Kk . h . Gt Tlustracja 56. Magdalena Abakanowicz, Seria anonimowych portretow
ceKspresyjnyc po staci. »JIOWE (4 sztuki), tkanina jutowa utwardzona zywica, drewno, media

. . mieszane,1988-1989, fot. Muchuan Wang w Pawilonie Czterech
AbakanOWICZ 7z lat 1973-75 mozna Koput, Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Oddziat Muzeum Narodowego

we Wroclawiu
postrzegac jako dzieto
<<przejsciowe>>. Podczas gdy potraktowanie materialu przywoluje organiczng

witalno$¢ Abakandéw, praca ta wskazuje rdwniez na nowy kierunek tematyczny
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w sztuce Abakanowicz."!? Zainspirowal mnie sposob, w jaki artystka wykorzystywata

wlokno i tkaniny do odlewania rzezb. Niektoére metody powstania moich rzezb glowy

1 figur z papieru mozna by odnie$¢ do sposobu, w jaki Abakanowicz wykonata swoje

Glowy z lat 1988-89 i Postacie siedzace z lat 1974-79. Obydwoje zastosowalismy

metode odlewu.

Tlustracja 57. Han Lu, Krok w lewo — Krok w prawo, migkkie materiaty,
198x220x144cm, 2004 r., kolekcja Muzeum Sztuki Zhejiang,
Hangzhou, Chiny

Figury Abakanowicz byty
wykonane z migkkich materiatow
i utwardzone w zywicy. Dla
kontrastu, chinska artystka, jedna
z moich kolezanek, Han Lu,
stworzyta figurki wykonane z Inu,
wypchanego nastgpnie  migkka,
puszysta bawelng. Dodatkowo,
rzezby  postaci  Abakanowicz

powstaty z form, podczas gdy prace

Han Lu byly zszywane bezposrednio z Inu. Oczywiscie, rozne metody prowadzg do

uzyskania odmiennych rezultatow artystycznych. Niemniej jednaj, te rozne sposoby

obrobki migkkiego tworzywa natchngty mnie do eksperymentéw materialowych

W mojej tworczosci.

‘. .f '
T i

Tlustracja 58. Wang Hoy Cheong, The Colonies Bite Book (Ksigga ugryzien kolonii), ksiazki ( czgSciowo zjedzone przez termity),

18.3x26.2cm kazda, 2001 .

Wykonane przeze mnie papierowe prace artystyczne moga rOwniez znalez¢ powigzanie

z tworczoscig Wong Hoy Cheonga i Huang Yong Pinga. ,,Wong jest autorem jednej

12 Joanna Inglot, The Figurative Sculpture of Magdalena Abakanowicz: Bodies, Environments, and Myths (Rzezba
figuratywna Magdaleny Abakanowicz” Ciala, Srodowiska i Mity) (Kalifornia: University of California Press, 2004

r.), 72.
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z najostrzejszych, ale i najzabawniejszych prac tego stulecia. Aby stworzy¢ The
Colonies Bite Book (Ksigga ugryzien kolonii) (2001) wziagl stos brytyjskich
podrecznikdéw szkolnych z protekcjonalnymi, starymi imperialistycznymi tytutami,
takimi jak Great Men of the East (Wielki Czlowiek Wschodu), i nakarmit nimi termity.
Nastgpnie wykorzystat miazge i rozdrobnione
ksigzki w serii skomplikowanych kolazy. Chociaz
idee kolonialne stanowity dla niego jeden
z najlepszych celow, to jednoczesnie jest on
pierwszym, ktory przyznaje, ze<<tradycyjne pojecia
dziedzictwa postkolonialnego 1 kolonialnego

kruszg sig.>>" 13

Prace artystyczng Huang Yong Pinga, polegajaca na
taczeniu dwoch ksigzek, poznalem wiele lat temu,

kiedy bylem studentem studiow licencjackich.

w momencie, w ktorym zaczatem wykorzystywaé

T . . . Tlustracja 59. Huang Yong Ping, Historia
ksigzkii czasopisma do produkcji pulpy, Jego prace  chiistiego malarsowa i historia wspilczesnej

. . . L . sztuki zachodniej prane w pralce przez dwie
zainspirowaly mnie do =zastanowienia si¢ nad  minuty, 1987/93, instalacja: chifiskie pudetko na
herbate¢, masa papierowa i szkto,
76.8x48.3x69.9cm.
Zrédto: A. Hicks, The Global Art Compass,
str. 107.

stowami, zdaniami, obrazami i kolorami, jako

materialami do konceptualnej ekspresji.

,Cigty humor Wong’a karmi si¢ tlacym si¢ zarem, ktory wydaje si¢ nie istnie¢ we
wczesniejsze] stercie pulpy, stworzonej przez Huang Yong Ping (ur. 1954, Chiny), o
tytule Historia chinskiego malarstwa i historia wspotczesnej sztuki zachodniej prane
w pralce przez dwie minuty (1987 /93). Praca dobitnie podkresla niemoznosé
doczyszczenia si¢ z intelektualnego prania jakiemu zostato si¢ poddanym, ale tez

zwraca uwage na niemozno$¢ zaprzestania podejmowania kolejnych prob domycia.”'

2.2.4 Swiatlo

Niektore z moich papierowych rzezb byly puste i dysponowaly duza przestrzenia

13 Alistair Hicks, The Global Art Compass: New Directions in 21st Century Art (Kompas sztuki globalnej: Nowe
kierunki w sztuce XXI w.), (Londyn: Thames & Hudson, 2014 r.), 105-106.

4 Hicks, The Global Art Compass, 106.
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w $rodku. Sprobowatem wiec umiescié w nich lampy elektryczne. Swiatto z wnetrza
zmienialo efekty gtéw 1 postaci, jak np. w Rozswietleniu 1 Oswietlonych figurach.
Dzigki przeniesieniu $wiatla z zewnatrz do wewnatrz, konkretne, twarde formy
zewngtrzne rzezb ulegaly ztagodzeniu, zwlaszcza kiedy rzezba umiejscowiona byta
W nieco ciemnym otoczeniu. Powstawato wtedy wrazenie tajemniczo$ci, a odbidr
$wiatla emitowanego z wnetrza mial takze wptyw na poprawe odczu¢ duchowych.
Poniewaz masa uzyta do modelowania rzezby byla nieréwna, $wiatlo wydobywajace
si¢ z jej wnetrza rowniez bylo niejednolite. Cienkie lub grube zewnetrzne $ciany rzezby
byly oswietlane lub zaciemniane przez wewngtrzne S$wiatlo, ktore jednoczesnie
zaciemniato poczucie realnos$ci postaci. Przywolywato to we mnie szereg pokrewnych
sobie stow, jak: §wiatto, o§wietlenie, o§wiecenie, luminacja, roz§wietlenie, l$nienie,
swiadomos¢, przebudzenie, odkrycie, sublimacja itd. w mys$l idei chinskiego
buddyzmu, stowa te moglyby odnosi¢ si¢ do stanu duchowego ludzi. z tego tez
wzgledu, powstate rzezby przeksztalcaja ekspresje postaci z zewnetrznego $wiata

rzeczywistego w objawienie wewnetrznych emocji, ducha, a nawet boskos$ci

czlowieka.

[lustracja 60. Muchuan Wang, Rozswietlenie 8 x 42 x 18, Ilustracja 61. Muchuan Wang, Oswietlone figury, 18 x 32 x 15,
papier i lampa elektryczna, 2020 r. papier i lampa elektryczna, 2020 r.

Po stworzeniu dziet z uzyciem §wiatta umieszczonego w ich wnetrzu, odkrytem szereg
innych mozliwosci tworzenia rzezb bazujacych na relacji pomiedzy $wiatlem
i papierem. Za lub wewnatrz obiektow, czy abstrakcyjnych rzezb, wykonanych
Z papieru toaletowego, umieszczalem lampy elektryczne. Luminescencja sprawia, ze
zwykle przedmioty i ksztalty staja si¢ magiczne. Obserwujac te do$wiadczenia,
stwierdzilem, ze $wiatlo moze by¢ magikiem, ze czyni ono rzezby bardziej

zaczarowanymi, ze ma ono moc awansowania zwyktych przedmiotéw i form do
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poziomu bardziej duchowej egzystencji.

Tlustracja 62. Muchuan Wang, Oswietlone obiekty, 180 x 120 x 100 cm, papier i lampy elektryczne, 2020 r.

W 2016 r., bedac artysta wizytujacym na Uniwersytecie Concordia, wrazenie wywarly
na mnie prace kanadyjskiego artysty Michael’a A. Robinson’a, tworzacego swoje
instalacje z lamp elektrycznych. Wczedniej traktowalem $wiatto jedynie jako materiat
pomocniczy dla formy i przestrzeni rzezby. Po
obejrzeniu prac Robinson’a odkrytem, Ze elementy
$wietlne warto wlaczy¢ bezposrednio do prac
i podkresli¢ artystyczny wyraz $wiatla samego

w sobie.

Zalezno$ci pomigdzy przedmiotami i podmiotami
sg istotnym elementem twodrczos$ci tego artysty.
Poprzez instalacje wykonane z gotowych lamp,
odkrywa on wewnetrzng metafore. ,,Sprzeczki

naroste wokot natury Bytu sa prawdopodobnie

najpilniejszymi i najtrwalszymi  dyskusjami

toczonymi w zapisie udokumentowane;j historii. Na

Tlustracja 63. Michael A. Robinson, The Origin
. . ., . of Ideas (Geneza Idei), znalezione lampy,
przestrzeni czasu, podejmowaliSmy walki aby  swiatta LED, statywy, przewody clektryczne,
6x6x9ft, 2013-2016 1.

uzyska¢ wglad w ludzka kondycje, aby odnalezé
znaczenie 1 cel naszej egzystencji; nada¢ sens relacjom ze sobg samym, jak i ze
$wiatem, ktory zamieszkujemy. Jakkolwiek niepewne, stanowiska te ujawnily

struktury poznania i  stawania si¢, rzucajac $wiatlo na sam proces tworczy,
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a w konsekwencji na jego formalne, funkcjonalne i dynamiczne mozliwos$ci.”
Rozwazania te lezg u podstaw pracy Michaela A. Robinsona, przedstawionej w ksigzce

The Origin of Ideas (Geneza Idei). '

Kula $wiatla utworzona przez wiele lamp w The Origin of Ideas przypomina mi
koncepcje powstaniu $wiata z Ksiegi Przemian. Swiatlo przynosi $wiatu nie tylko
praktyczne, ale i duchowe o$wiecenie. Stad, $wiatlo i cien staly sie istotng czescia

moich artystycznych poszukiwan.

2.2.5 Wodai szklo

Zywiol wody w Ksiedze Przemian to nie tylko materiat, ale takze egzystencjalny stan
cieczy. Oba te elementy mozna odnalez¢ w moich realizacjach. z jednej strony, sa one
obecne w samym procesie praktyki artystycznej i nie mozna ich postrzegaé jako
rezultatu prac plastycznych. z drugiej strony, woda, jako obraz lub temat, stata si¢
przedmiotem moich rzezb. Seria prac Topienie zostala wykonana bezposrednio

z materiatu, jakim jest woda.

Lodowa bryta Topniejgcego czolgu zostata uformowana poprzez wypetienie balonu
woda. Zostal on nastgpnie umieszczony w chlodnym miejscu. Po przeniesieniu
powstatej w ten sposob rzezby do innego pomieszczenia, lodowa bron stopniowo
topniata 1 16d (woda w stanie stalym) przeksztalcit si¢ ponownie w ciekta forme.
w cyklu zamarzania i topnienia ukazane zostaly przej$cia pomigdzy réznymi stanami
materii. Mozna sobie wyobrazi¢, ze podobne procesy transformacji, z jednego stanu
materii w inny zachodza, takze w przypadku innych materiatow. Wiele surowcow
moze ulec przeksztalceniu z formy stalej do cieklej pod wpltywem wystarczajaco

wysokiej, lub tez wrecz odwrotnie- niskiej, temperatury.

Topniejgcy czolg i transformacje jakim ulega moga stanowi¢ zobrazowanie idei
nieustajacych przemian w $wiecie, ktéra to mysl zawarta zostata w Ksiedze Przemian.

Zmiana taka moze odbywac si¢ na dwoch plaszczyznach: czasowej 1 przestrzenne;.

15 Deborah Kirk, “Close Encounters by Deborah Kirk™ (Bliskie spotkania- Deborah Kirk), YYZ BOOKS, Maj 8,
2014, Dostep: Maj 26,2022 1.
https://www.yyzartistsoutlet.org/2014/05/close-encounters-by-deborah-kirk/
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Koncept zmiany przestrzennej zostat zobrazowany w procesie topnienia pracy, kiedy to
doszto do modyfikacji jej formy. Transformacja ta ukazata jedocze$nie zmiang jaka

odbyta si¢ w czasie.

Ze wzgledu na swoja ptynnos$¢, woda nie moze utrzymac si¢ w statym stanie. w pewien
sposOb moze to osiggnac poprzez rozlanie si¢ w przestrzeni obiektow, ktdre sg nig
wypetnione. Woda moze by¢ wigc niejako ksztaltowana poprzez form¢ naczynia, ktore
wypehia. Moge wigc wykorzystac t¢ jej ceche w procesie tworzenia rzezb, poprzez
formowanie przedmiotoéw, ktére beda mogly te wode w sobie gromadzi¢. Woda

moglaby wigc zosta¢ uzyta do tworzenia form 1 modeli poprzez rozlewanie jej

w zaprojektowanych, pustych balonach.

U | R | DI

Tlustracja 64. Muchuan Wang, Moce: Topniejqca wieza, woda, kamienna ptyta, zmienny rozmiar, udokumentowane animacja
poklatkowa, 2021 Dostep do wideo:
https://drive.google.com/drive/folders/1F1IROdbpnHYNUiAJ1eZdd 1jUgUrVEELnq?usp=sharing

Ze wzgledu na podobienstwo przejrzystosci szkta do przejrzystosci wody, moje szklane
prace chciatbym omowi¢ przy okazji rozwazan nad zywiolem wody. Podobiefstwo to
widoczne jest w mojej szklanej rzezbie Impreza. w pracy tej zakrzywiony,

przezroczysty, szklany pret sprawia przypomina wygladem koryta strumieni.
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Tlustracia 65. Muchuan Wang. Impreza. zmienna wielkos$¢. szkto palnikowe. 2020 r. fot. Devu Xu

Tworzenie szkla jest wazng drogg rozwoju w moich badaniach artystycznych.

Prébowatem kilku metod jego tworzenia, takich jak: odlewanie, wypalanie, stapianie
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1 dmuchanie. Jego wlasciwosci sa niesamowite. Tym co pociaga ludzi w szkle sg
czesto: jego blyszczaca powierzchnia, genialne $wiatlo i wspaniaty kolor. w historii,
material ten byl uzywany gtéwnie na potrzeby rzemiosta, produkcji naczyn i sprzgtow
uzytkowych. Obecnie, coraz wicksza liczba artystow uzywa szkla, jako tworzywa

kreowania sztuki.

Podczas moich eksperymentow spostrzegtem, ze pewne cechy szkta przyciggnelty moja
uwage i moge je wykorzysta¢ w moich badaniach. Kiedy dotkniemy lub zarysujemy
si¢ bryla szkta, wydaje si¢ by¢ ono twardsze od skaly. z drugiej strony, moze by¢ ono
bardzo delikatne, a nawet przejs¢ w stan ciekly, gdy tylko zostanie podgrzane do
odpowiedniej temperatury. Przy zderzeniu jest bardzo kruche i tatwo je potluc, ale jego

krawedz moze by¢ ostra i niebezpieczna. Moze by¢ przezroczyste, ale takze matowe.

Moje artystyczne dociekania, koncentrujace si¢ na koncepcji relacji wewnetrznych
i zewnetrznych oraz eksperymentowaniu z praktyka materialowa Pieciu Zywiotow,
mozna réwniez powigza¢ z pracami Billa Violi. Ujawnianie wewnetrznych emocji
i odczu¢ duchowych, poprzez relacje
migdzy cztowiekiem a zewnetrzng |
materig, jest waznym tematem prac
Billa  Violi. Opowiadajac 0
performansie  przygotowanym na
potrzeby wideo, Viola wspomnial o
wewngetrznej wiedzy, wewnetrznym
oku, glebi i zewnetrznej przestrzeni
wystepujacych  pomiedzy  ciatem

a materialami. John G. Hanhardt

zauwazyl, ze Viola zawsze

Tlustracja 66. Bill Viola, Meczennicy(Ziemia

. . . Powietrze,Ogien, Woda), film, 2004 r.

”UCZeSthZy w tworzeniu SWOICh Zrodlo: Joan G Hanhardt, Edi. Kira Perov, Bill Viola (Nowy Jork,
THames & Hudson, 2015 r.), 261.

glebokich dziel". Stwierdzil rowniez,
ze ,,celem bylo przeniesienie wewnetrznych wizji Billa do $wiata zewnetrznego"!®.
Zainspirowato mnie to do zastanowienia si¢, w jaki sposdb w moich pracach

artystycznych moge¢ znalez¢ zwigzek pomiedzy wewnetrzng duchowoscia

16 John G Hanhardt, red., Kira Perov, Bill Viola (Nowy Jork, Thames & Hudson, 2015 1.), 6.
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a zewngtrznym ciatem, materiatami i przestrzenig.

Moje badania nad relacjami wewng¢trznymi i zewng¢trznymi oraz opracowaniem
materialéw wedlug Pigciu Elementow maja wiele wspolnego z pracami Billa Violi. Po
raz pierwszy odwiedzitem jego wystawge w Montrealu, w 2016 r. Bylem gleboko
poruszony wewngtrzng, emocjonalng i duchowg sita, jaka wytworzyta si¢ pomiedzy
ludzkim ciatem, a materiatami uzytymi w jego pracach. w swoich nagraniach
i instalacjach Bill Viola wykorzystat ludzkie ciato i cztery rodzaje materiatlow, w tym:
ziemig, powietrze, ogien i wode, ktore przywodza na mysl Pie¢ Elementéw. Poprzez
interaktywny performans, ujawnit on emocje i energi¢ cztowieka, ktérego ciato
poddane zostaje dziataniu materialow nalezacych do natury. Kiedy ogladatem jego
wideo w Contemporary Art Gallery w Montrealu, silne wrazenie wywarta na mnie
relacja jaka wytworzyta si¢ pomigdzy ludzkim ciatem a materiatami. Poruszyto mnie to
wewnetrznie 1 sktonito do zastanowienia jak mogtbym udoskonali¢ aspekt duchowy

tworzonych dziet sztuki podczas prowadzenia tych artystycznych poszukiwan.
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3. Rozdzial III: Pi¢¢ serii rzezb

Rozdzial ten skupia si¢ na pracach powstatych w wyniku poszukiwan artystycznych,
ktére oparte zostaly o zagadnienia relacji wewnetrznych i zewngtrznych z Ksiegi
Przemian. Opisz¢ 1 omoéwie zawarte w tych rzezbach idee tworcze, formy, tresci

1 konotacje ideologiczne.

W efekcie subiektywnego odkrywania relacji Yin-Yang w roznych kierunkach, moje
prace mozna podzieli¢ na pig¢ cykli. Do pewnego stopnia ten rodzaj klasyfikacji jest
réwniez zgodny z koncepcja Pigciu Elementéw. Swoje realizacje artystyczne zawartem
w nastepujacych seriach: Konfrontacja, Moce, Kierunki, Falowanie oraz Swiatlo
i Cien. Kazda z nich ma swojg wtlasng tres¢, form¢ i cechy charakterystyczne,
jednocze$nie zadna z nich nie rézni si¢ catkowicie od pozostatych, ale w réznym
stopniu si¢ z nimi pokrywa lub krzyzuje. Pierwsze cztery moga stanowi¢ preludium do

serii finatowej (Swiatlo i Cien).

Pierwszy zbior, Konfrontacje, jest cyklem prac o ludziach i zwierzgtach, ktorzy zostali
sobie przeciwstawieni. Druga seria, Moce, przedstawia sztuczne obiekty. Trzecia,
Kierunki, zawiera prace ztozone ze swego rodzaju wskaznika. Prace z kolekcji Fale
przedstawione sa w formach abstrakcyjnych. Ostatnig jest seria Swiatlo i cier, oparta
na eksploracji motywu $wiatta i cienia lub bezposrednim dodawaniu cienia i/lub
$wiatla do prac. Cykl ten zawiera w sobie bazowe elementy poprzednich czterech serii.
Na ich podstawach uwypuklony zostat czynnik §wiatta i cienia. Po krétce przedstawie
wszystkie zbiory, jednak skupig sie¢ na cyklu Swiatlo i cien, jako serii wybranej przeze

mnie, jako praca doktorska.

3.1 Konfrontacja

Konfrontacja to seria prac, w ktérej ludzkie glowy, ludzkie postacie lub sylwetki
zwierzat zostaty zwrdcone ku sobie. Cykl ten byt punktem wyjscia do moich badan nad

relacjami z samym sobg, mi¢edzy mng i innymi, mngi §wiatem itp.
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Stworzylem swoj autoportret i odlatem go
w roznych materiatach. Nastepnie, uzyskane
autoportrety ustawitem naprzeciwko siebie
lub zestawitem z portretami innych osob,
czy wreszcie innymi przedmiotami. Np.

glowy Ja sam zostaly odlane w brazie

i szkle. Dostrzegalne s3a rdznice

i po dobieAstwa tyCh dwoch autop ortret(')w, Tlustracja 67. Muchuan Wang, Ja sam, 23cm wys., braz,
szkto, 2022

bedace efektem uzycia tej samej formy, ale

r6znych materiatow. Obie rzezby, wykonane z tej samej formy, ale r6znych materialow,

tworza kontrastowe doswiadczenie wizualne.

Tlustracja 68. Muchuan Wang, Ja sam, 23cm wys,, braz, szklo, 2022 r.

Potozenie tych dwoch rzezb zmienia si¢ za kazdym razem, gdy praca jest wystawiana.
Zmiana fizycznej odlegto$ci miedzy dwiema rzezbami moze réwniez wywota¢ uczucie
psychologicznego dystansu, ktory moze odzwierciedla¢ silng lub stabg $wiadomos¢
siebie. Dystans migdzy dwiema glowami w tej pracy i ich relacja z otoczeniem beda
si¢ zmienia¢, a odczucia widzow podczas jej ogladania beda ulegaly modyfikacja wraz
z odleglos$cia, pozycja przestrzenng i otoczeniem. Oczywiscie, takze nastrdj kazdego
widza moze mie¢ wpltyw na odmienne rezonowanie z pracg. Zmiany te sg réwniez

echem koncepcji zmiennos$ci w Ksiedze Przemian.

Niektore portrety konfrontacyjne, takie jak Konfrontacja: Rozmowa i Konfrontacja:
Obcy zostaly wykonane z masy papierowej. Do ich formacji uzytem zachodnich
1 wschodnich bohaterow, takze tych zwierzecych, tak aby doda¢ im kulturowych
1 mistycznych konotacji. Cz¢$¢ z nich powstata z wykorzystaniem materiatow
z polskich ksigzek, zadrukowanych stowami, kolorami, obrazkami, tworzac w ten

sposob metafory kultury i cywilizacji cztowieka.
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Konfrontacja: Wycinanie w  ksigzkach to cykl rzezb powstalych poprzez
~wystrugiwanie” ksigzek. w tym wypadku, portrety wyrzezbilem w kilku ksiazkach,
ktore zebratem na Akademii, w ksiegarni, na ulicy, czy pchlim targu we Wroclawiu.
Uzylem pozycji $cisle zwigzanych z polska kulturg. Wyrzezbitem je, aby stworzy¢
bliska relacje pomiedzy moja twodrczoscig a polska kulturg. Portrety wygladaja jak
ludzie ukrywajacy si¢ w ksigzkach i komunikujacy si¢ potajemnie.

Ilustracja 69. Muchuan Wang, Konfirontacja: Spotkanie w Tlustracja 70. Muchuan Wang, Konfrontacja: Dialog w
ksigzkach, wyciete w ksigzkach, 24cm wys., 2022 1. ksigzkach, wyciete w ksiazkach, 21cm wys., 2022 1.

W cyklu Konfrontacje znalazly si¢ takze takie rzezby jak w przod i w tyt czy Konflikt,
przedstawiajace zwierzgta. w pracach tych mozna zobaczy¢ odpowiednio dwie
postacie zwierzat zwrdcone ku siebie lub cialo zwierzecia z dwiema glowami
wyciagajacymi si¢ w przeciwnych kierunkach. w postaciach tych zwierzat mozna
dostrzec nawigzanie do probleméw istniejacych w ludzkim spoteczenstwie.
w przypadku tych rzezb, relacje miedzy dwoma zwierzgtami, czy dwiema glowami

zwierzgcia zawieraja pewnego rodzaju metafore ludzkich problemow.

Tlustracja 71. Muchuan Wang, Konfrontacja, Ilustracja 72, Muchuan Wang, Konflikt, masa papierowa,
papier, 25x36x8cm, 2021 . 82x20x20cm, 2021 .
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Dla ukazania szerszego spektrum zalezno$ci miedzy ludzmi a zwierzegtami,
w wybranych pracach, takich jak BliZnieta, tacz¢ niektére czesci ciata zwierzecego

z ludzkim, dzigki czemu prace te zawieraja w sobie pewne cechy surrealizmu.

Motyw wzajemnej relacji,
wykorzystany przez Maring
Abramovic W jej sztuce
performatywnej, byl inspiracja dla
moich prac dotyczacych binarnej
relacji ,,twarza w twarz”. Abramovic

styngta z performatyki, w ktorej

niezwykle istotna byta wzajemna wi¢z

. X . X Tlustracja 73. Marina Abranovic, The Artist Is Present (Artysta jest
pomu;dzy artystkq a lnnyml OSObaml, obecny), performans, widok podczas wystawy, MOMA Gallery,
2010
Zrodto:https://www.moma.org/learn/moma_learning/marina-abram
ovic-marina-abramovic-the-artist-is-present-2010/

Podczas performansu The Artist Is
Present  (Artysta  jest  obecny)
w MOMA, Abramovic siedziata nieruchomo, a widzowie byli zapraszani do zajecia
miejsca naprzeciwko niej. Zalezno$¢ tworzaca si¢ miedzy tymi dwiema osobami byla
doswiadczana zaréwno przez artystke, jak 1 przez widzow. Jeannette Fisher zauwazyla
w swojej ksigzce, ze ,,O tym wlasnie jest performans Mariny Abramovic: o
poszukiwaniu relacji poprzez powtdrne odtwarzanie.".”!” Performans stworzony przez
Abramovici Ulay’a ukazuje rowniez uwiktania, konfrontacje i rozdarcie wystgpujace
migdzy kobieta a mezczyzng. Podobnie jak w przypadku sztuki performatywnej
Abramovic, niektore z moich rzezb zostaty
skonstruowane przez dwie przeciwstawne figury,
glowy lub obiekty, poprzez ktére szukatem

mozliwo$ci zbadania tego rodzaju zaleznosci na

/ Wi/ Nirins Abramglel potrzeby mojej praktyki artystycznej. Jednak
/" Marina AbkambriefUtay B N
i ‘})&’4‘0 s W .\ figury, glowy i obiekty w moich rzezbach zostaly

Tlustracja 74. Marina Abramovic, Ulay, Marina : : sl
Abramovic i Uwe Laysiepen, 1978 wykonane V4 tWOI'ZYW 1 zrealizowane z maojcj

Zr6dté:https://en.wikipedia.org/wiki/Marina_Abra L. . . . .,
movi%C4%87#Works with_Ulay (Uwe Laysiep ~ Wyobrazni.  Wielokrotne uzycie materialow
en)

w fizycznych pracach rozszerza mentalne

Jeannette Fischer, Psychoanalityk spotyka Marine Abramovic: Artystka spotyka Jeannette Fischer (Ziirich:
Scheidegger i Spiess, 2018 1. ), 37.
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1 intelektualne metafory. Zaobserwowane podobienstwo 1 rdznica sklonity mnie do
glebszego zastanowienia si¢ nad wzajemnymi relacjami wystgpujacymi w moich

materialnych rzezbach oraz tymi pojawiajacymi si¢ w performansach.

3.2 Moce

Moce to zbior prac przedstawiajacych czotgi 1 budynki (przypominajace koscioty lub
pagody). w fizycznych obiektach zawarto symbole zard6wno mocy wiary jak
i przemocy. Instalacje te zostaly zbudowane w oparciu o zestawienia, kontrasty lub
wzajemne transformacje pomig¢dzy dwoma rodzajami symbolicznych obiektow
1 obrazow. Za posrednictwem zaleznosci wystepujacych miedzy tymi fizycznymi
obiektami i obrazami wizualnymi mozliwym byto odzwierciedlenie powigzan migdzy
przeciwstawnymi zagadnieniami, takimi jak relacje migdzy pokojem i przemoca,
pragnieniem 1  poswigceniem, harmonig i1  konfliktem, karg 1  zbawieniem,

zniszczeniem i ochrona, atakiem i obrong itp.

Tworzac te prace, oczekiwatem rowniez, ze zwroce uwage 1 skieruj¢ spojrzenie ludzi
na sprzecznosci religijne, konflikty zbrojne, réznice kulturowe, uprzedzenia polityczne

1 problemy spoteczne, ktore pojawiaja si¢ na Swiecie.

Ilustracja 75. Kolegiata pw Swietego Ilustracja 76. Tathagata osiem pagod w $wiatyni Tlustracja 77. Cerkiew §w.

Krzyza i Swiqtego Bartlomieja, Tar, MiastoLushaer, Dystrykt Huangzhong, Xinin, Paraskewy, Kwiaton

Wroctaw, fot. Muchuan Wang Chiny Zrédto:
Zrédto: fEHi . REAL, (REGE) , 7E http://en.volupedia.org/wiki/St.
, AR ERH, 2002, (Hu, Rui _Paraskevi_Church, Kwiato%
i Suonan Cairang. Wieza buddyjska w Chinach, C5%84

Ningxia: Qinghai Peoples Publication,

Analizowalem zdjecia kosciotow w Polsce 1 pagdd w Chinach. Znalaztem pewne
podobne cechy w ksztaltach kosciotow i pagdd i zestawitem je z ksztaltami czotgow,

aby sprawdzi¢, czy mozna odnalez¢ pomigdzy nimi jakie§ powigzania.

60



Podobienstwo tych form, przy jednoczesnych roznicach miedzy stojacymi za nimi
symbolami, komplikujg konotacje tej pracy. Rozbieznosci te moga by¢ swego rodzaju
przypomnieniem o konstruktywnej mocy wiary i destrukcyjnej sile militarnej. Agresja
militarna moze by¢ jednak stosowana zaréwno do ataku, jak i do obrony. Sita wiary
jest powszechnie uwazana za szlachetng i pokojowa, wzmacniajgcg moc duchowa, ale
moze takze sta¢ si¢ gwaltowng i niszczy¢ system duchowy ludzi. Paralelno$¢ tych
dwoch obrazdéw przypomina rowniez o agresywno$ci zewnetrznej rzeczywistosci
i gwaltownosci wewngtrznego ducha. Stad tez, zaleznosci i przemiany mozna

odnalez¢ migdzy moca konstruktywna a moca destrukcyjng, moca pokojowa a mocg

przemocy, mocg pozytywng a mocg negatywna.

L kb a b & O » *l.“"

Tustracja 78. Muchuan Wang: Zelazne i papierowe moce, zelazo, papier, zmienna wielko$¢, 2022 .

W tej serii prac wyprébowalem rdzne rodzaje materiatow 1 technik, praktykowatem
odmienne sposoby ekspresji 1 rozmaite metody prezentacji. Wykonywalem rzezby
z gliny, papieru i tkaniny, a takze z lanego metalu, lodu i szkta. Stworzylem instalacje
poswigcone $wiathu i cieniowi, wykorzystujac do tego rzezby, obiekty i lampy
elektryczne. Ponadto, zmontowatem kilka animacji poklatkowych i filmow wideo, aby
zarejestrowac transformacje, ktoére zachodzity w obiektach wraz z uplywem czasu

1 zmiang przestrzeni.

Czotgi 1 budynek wykonalem z rolek papieru toaletowego, a nastepnie zmienialem
formy z czotgu na budynek lub z budynku na czotg. Przeksztalcenia te byly
dokumentowane zdjeciami, ktére nastepnie zostaly montowane do animacji
poklatkowych. w ten sposdb, powazne kwestie religijne i  polityczne zostaty
odzwierciedlone w rzezbach wykonanych z bardzo lekkich materialdow codziennego

uzytku.

61



Zelazne i papierowe moce mogg byé rozpatrywane jako typowy przyklad tej serii,
poniewaz zawarty w nich koncept Yin-Yang podlega analizie z r6znych perspektyw.
Przede wszystkim, w pracy przeplataja si¢ czotgi symbolizujace potgge przemocy oraz
koscioly i wieze symbolizujace potege wiary. Te dwie moce, pozytywna i negatywna,
sa ze sobg splecione. Rzezby zostaty utozone w dtugiej linii, nawigzujac do dtugie;j,
ciggtej linii reprezentujacej Yang. Linia zostala jednak podzielona kolorystycznie na
biel 1 czern, jak w przerywanej linii Yin. Czarna linia zostala wykonana z rzezb
zeliwnych, a biala z rzezb z papier-mache. Ze wzgledu na uzycie réznych materiatow,
powstaty silne korelacje: czarne i biate, cigzkie i lekkie, twarde i mickkie. Kontrast
migdzy twardym, cigzkim zeliwem a migkkim, lekkim papierem, zadrukowanym
stowami 1  obrazami, mozna takze rozszerzy¢ na sil¢ wiedzy 1  madrosci
przeciwstawionej sile zeliwa. Antagonizmy te sa réwniez echem relacji migdzy Yin
i Yang, obserwowanej na réznych plaszczyznach 1 rezonuja odmiennie

z indywidualnymi odbiorcami.

Wykonatem takze rzezby z lodu, po czym udokumentowatem proces ich topnienia, tak

aby zaobserwowac¢ cykl powstawania i zanikania, ktéry okazat si¢ spdjnym z ideg

zawartg w Ksiedze Przemian.

Tlustracja 79. Muchuan Wang, Moce: Topniejqcy czolg, 16d, talerz herbaciany, 60x25x30cm, udokumentowane animacja poklatkowa,
2021 r.
Dostep do wideo: https://drive.google.com/drive/folders/1F1ROdbpnHYNUiAJ1eZdd1jUgUrVEELng?usp=sharin

i N VI Vi iy

Tlustracja 80. Muchuan Wang, Moce: Topniejgcy kosciél, 16d, talerz herbaciany, 60x35x30cm, udokumentowane animacja poklatkowa,
2021 r.
Dostep do wideo: https://drive.google.com/drive/folders/IFIROdbpnHYNUiAJ1eZdd1jUgUrVEELnq?usp=sharing
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Ten rodzaj przemian niesie w sobie rdzne metafory w Topniejgcym czolgu
1 Topniejgcym kosciele. w animacjach mozna zobaczy¢ transformacje w obrazie

rzezby spowodowane topnieniem lodu.

Te dwa lodowe dzieta zostaly odlane z gotowych produktéw. Przedstawiaty kosciol,
symbol wiary, 1 czotg, symbol przemocy. Kolejno, na skutek transformacji, obiekty te
przyjmowaly odmienne ksztatty. Montaz animacji sprawit, ze zachodzace przemiany
stworzyty cyrkularny proces przejscia od niebytu do istnienia, od istnienia do wzrostu,

od wzrostu do konkretnego obrazu, skonczywszy na jego zniknieciu.

Rzezby czolgéw wykonalem przy uzyciu ubran i zabawek. Mozna je zobaczy¢
w Migkkich mocach. Praca ta przedstawia spotkanie czolgu z zabawka. Czotg jest silng
bronig militarng i symbolem wojny. Jednak ten konkretny egzemplarz jest rzezba
wykonang ze zuzytych ubran i1 zabawki dziecka. Realizacja ta jest spotkaniem
zabawek i/lub czotgow. Sprawia wrazenie dziecigcej zabawy w wojne. i w tym
wypadku, zauwazalne s3 wystepujace antagonizmy, np. sitai stabo$¢, agresjai pokoj,

twardos¢ 1 migkkos$¢, problemy i dziecigce zabawy.

Tlustracja 81. Muchuan Wang, Migkkie moce Nr.5, 100x27x20cm, zuzyte
ubrania i zabawka, rozne rozmiary, 2021 r.

3.3 Kierunki

Seria Kierunki jest wynikiem eksploracji wykorzystania symboli wizualnych do
przekazania wewnetrznych mys$li i emocji, takich jak pozadanie, konflikt, czy

rownowaga. Cykl ten zostat rozwinigety w oparciu o osiem diagramow Yin-Yang, ktore
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zostaly uformowane przez linie ciagle 1 przerywane. w swej pierwotnej formie Ksiega

Przemian nie zawierata w sobie stow, ale sktadata si¢ z linii cigglych i przerywanych.

Zastgpitem te linie kombinacja strzalek, nadajac symbolom dodatkowy element

kierunku.

Strzalki znajduja szerokie zastosowanie jako symbole, s3
wykorzystywane w wykresach, czy jako wskazniki zycia. Jedng
z ich istotnych funkcji jest przedstawienie kierunku lub trendu.
Tg ich ceche funkcjonalng przeksztalcitem w jezyk artystycznej
ekspresji, tak aby wyrazi¢ z ich pomoca napigcie wywolane
przez strzalki zwrocone w roznych kierunkach i wskazujace

odmienne trendy.

Tlustracja 82. Linia ciagla,
linia przerywana i osiem

trojznakow

Przygotowatem kilka rzezb tnac karton i blach¢. Zwrdcone w réznych kierunkach

strzatki byly pelne i/lub puste. Wewnetrzne emocje, nastroje mogg by¢ tworzone przez

relacje pomiedzy kontrastujacymi kierunkami i wspoétzaleznymi pelnymi i pustymi

strzatkami.

Tlustracja 83. Muchuan Wang, Kierunki nr 3, karton, 210x120x40cm, 2021 r.

Strzalki zaprojektowatem takze na fotografiach, tak aby ukazaé efekt skali

w $rodowisku naturalnym lub przestrzeni publicznej. Zestawiajac te prace z widzami

lub otoczeniem mozna jeszcze bardziej rozszerzy¢ ich konotacje.
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Ilustracja 84. Muchuan Wang, Kierunki nr 11 Ilustracja 85. Muchuan Wang, Kierunki nr 9
(niezrealizowany projekt), Zeliwo, lampa elektryczna, (niezrealizowany projekt), Metal, 600x300x50cm, 2022 r.

500x120x50cm, 2022 r.

3.4 Falowanie

Falowanie to cykl dziet sztuki z wizualnymi, abstrakcyjnymi
formami falujacymi, liniami lub ruchami, majacy na celu
zwizualizowanie niewidocznego nastroju poznawczego.
Krzywa w ksztalcie litery S (z liniami tworzacymi diagram
Yin-Yang) zestawiona z ruchem wody, stata si¢ inspiracja dla
powstania koncepcji falowania. Niektore z prac z tej serii
zostalty wykonane z papieru i lamp elektrycznych. Na
zwinigtym papierze, pod wpltywem wewnetrznego Swiatla,
pojawiaja si¢ l$nigce pierScienie. w instalacjach tych
kreowatem transformacje pomiedzy obrazami przeptywu
wody, przeplywu S$wiatla i przeptywu  doznan
psychologicznych.

Ilustracja 86, Muchuan Wang,
Zawirowanie swietlne, rolka
papieru i lampa elektryczna,
rbzne rozmiary, 2020 r.

Podazajac za eksperymentem z woda, podobne do$wiadczenia przeprowadzitem

z uzyciem szkta. Aby uzyskac szklane paski, podjatem proby jego laczenia. Chcialem

uzyskac bardzo cienkie paski, jednak bylo to niezwykle trudne z uwagi na ograniczenia

techniczne. Mimo to, znalaztem kilka pomystow na podjecie dzialan z tymi

eksperymentalnymi, szklanymi obiektami. Na przyktad, poddatem obrobce dwie

strony szklanego paska aby ukaza¢ ogromny potencjat ekspresyjny, wystepujacy

w kontrascie pomiedzy btyszczaca, wypolerowang w ptomieniu ognia powierzchnia,

a szorstkg powierzchnig poddang piaskowaniu.
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Tlustracja 87, Muchuan Wang, Lsnienie fal, szkto, 90 x 30 x 6 cm, 2020 r.

3.5 Swiatlo i cienh: prace wybrane jako praca doktorska

Pigty zbiér prac zostal zatytulowany Swiatlo i cien. Jest to finalna seria, ktora
wybratem jako prace doktorska. Jak juz wczesniej wspomnialem, jest ona rezultatem
poprzednich czterech cykli, a zarazem rodzajem podsumowania prowadzonych przeze
mnie badan. Ide¢ Yin-Yang mozna przesledzi¢ w oparciu o sprzeczng, wspoizalezng
i dialektyczna relacje wystepujaca pomiedzy §wiatlem i cieniem. Uwaza si¢, ze nazwa
Ksiegi Przemian w jezyku chinskim % sktada sie ze stonca(B) i ksiezyca( A ). Zostala
ona skonstruowana w ten sposob aby odzwierciedli¢ $§wiatlo ksiezyca i stonca, noc
1 dzien, ciemnos$¢ i jasno$¢, jak i inne aspekty odnoszace si¢ do cienia i $wiatla,
rozszerzajac swoje znaczenie na koncepcje: stabosci i sity, pustki i pehni, pokory
i nobliwosci, a wreszcie zycia i $mierci. Swiatlo i cieri to cykl rzezb powstatych
w wyniku eksploracji zewnetrznej ekspresji i wewnetrznej mysli zawartych
w powyzszych zagadnieniach, dokonanej na drodze artystycznych eksperymentow.
Swiatlo i cier mozna tez zestawi¢ z teorig jaskini Platona, my$lac o relacji miedzy
wirtualno$cia a rzeczywisto$cia, rzeczywistoscia realng a rzeczywisto$cig artystyczna,

rzeczywisto$cig materialng a rzeczywisto$cig mentalng itp.

Wykorzystujac cien 1 $wiatto jako temat lub materiat artystyczny, stworzytem seri¢

rzezb, ktorych celem jest zobrazowanie zalezno$ci pomigdzy tym co wewnetrzne
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1 zewnetrzne, na roznych poziomach, takich jak: fizyczna rzezba i niematerialny cien
oraz obiekty 1 przejScia pomiedzy §wiattem 1 cieniem, odzwierciedlajace duchowe
1 kulturowe znaczenie. Prace te zawieraja rowniez wiele binarnych relacji
odnoszacych si¢ do $wiatta i  cienia, takich jak: relacja migdzy cieniem
a rzeczywisto$cig, cieniem a przestrzenig, cieniem a czasem, cieniem
a doswiadczeniem, cieniem a dusza, $wiattem a forma, §wiattem a emocja, $wiattem

a przestrzenia, Swiattem a wzniostoscig itp.

Niektoére z prac w tej serii przenikaja si¢ rowniez z innymi kolekcjami. Na przyktad
Oswietlajgcy czlowiek 1 NajezdZajqcy cztowiek mogltyby naleze¢ do serii
Konfrontacje, a Kierunki poZgdania do zbioru Kierunki. Jednak $wiatto i cien zostaly

dodane do tych prac, stajac si¢ ich waznymi elementami.

Na potrzeby opisu tego cyklu realizacji skupie si¢ na Cigzkim cieniu i Rozjasniajgcych
sie ciatach, jako pracach reprezentatywnych dla calej serii. Przedstawie tez kréotko inne

dziela.

3.5.1 Ciezki cien i Rozjasniajace si¢ cialo

Ciezki Cien to metalowa rzezba transponowana z mojego Wwlasnego cienia,
uchwyconego na kamiennej ulicy we Wroctawiu. Forma zostata stworzona z ksiagzek.
Praca zawiera bogate znaczenia rozwini¢te z relacji Yin-Yang i Pigciu Elementow. Jej
celem byto zobrazowanie doswiadczen 1 zjawisk ze $wiata zewnetrznego oraz mysli
pojawiajacych si¢ w wewnetrznym $wiecie mentalnym. w pracy mozna odnalez¢
konfrontacyjne relacje. z jednej strony, zawiera ona zaleznosci pomig¢dzy $wiatlem
1 cieniem, cialem materialnej egzystencji a cieniem o niematerialnej naturze,
pomigdzy sobg 1 $wiatem w jakim si¢ funkcjonuje, pomigdzy ulicznym kamieniem
a zebranymi ksigzkami, pomiedzy formami abstrakcyjnymi i gotowymi obiektami,
miedzy czytelnymi komunikatami a widocznymi dzietami sztuki, miedzy kulturg
wschodnig a kulturg zachodnia, cywilizacjg a sitami, ktére moga ja zniszczy¢. z drugiej
strony, w procesie tworzenia rzezby, angazujacym moze by¢ pie¢ form lub standw
materii. w trakcie tworzenia, Cigzki cien podlegat wielu zmianom materii, czy jej stanu.
Przeszedt on m.in. przez ksigzkowy papier (drewno), piasek do formowania (ziemia),
ogien koksu wykorzystany do topienia zeliwa (ogien), plynne zeliwo podczas
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wylewania (woda), az po zeliwo finalnej rzezby (metal). Materiaty te i zmiana ich

stanu w ciekly, doskonale oddaja koncept zawarty w Pieciu Elementach.

Tlustracja 88. Muchuan Wang, tworzenie ksztaltu cienia z uzyciem ksiazek, 2022 r.

Rzezba ta powstata z jednego z moich wilasnych cieni, jakie zaobserwowalem na ulicy
Wroctawia. Lampy uliczne rzucaly mdj cien na kamienng uliczke, jednak, kiedy
szedlem dalej, nic z niego nie pozostawato na twardym kamieniu. Kiedy widziatem
wlasne cienie rzucane na ulice, $cian¢ lub przedmiot, wydawato mi si¢, ze znajduje

w nich odbicie samego siebie i relacji jaka istnieje migdzy mng a §wiatem.

Moj cien na ulicy byl efektem blokady dotarcia §wiatta stonecznego na powierzchnie
ulicy, przeszkoda to uniemozliwiajaca bylo moje ciato. Brak $wiatla stonecznego
wywolany istnieniem mojego ciala, uformowat istnienie mojego cienia. Cien nie jest
natomiast prawdziwym materialnym istnieniem, ale istnieniem kostki brukowej na
ulicy. Tworzy to réwniez wielorakie relacje potwierdzenia, wspolzaleznosci
1 sprzeczno$ci miedzy istnieniem a nico$cig oraz migdzy mng a $wiatem

zewnetrznym.
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Poprzez uformowanie ksztattu z matych ksigzek w miejsce kostki brukowej, zdjecie
cienia zostalo przeksztalcone w rzezbe mojej sylwetki. Ksigzki zostaly wybrane
losowo, z  roznych
dziatow ksiggarni
w centrum starego miasta
we  Wroctawiu.  Poza
kilkoma ksigzkami
w jezyku angielskim,
reszta pozycji byla po
polsku.  Chociaz  nie
rozumiatem  faktycznej
treSci wiekszosci ksigzek,
wiedziatem, ze zawieraja
one  rozne  aspekty

polskiej kultury.

Kostke brukowa
zastgpitem  ksigzkami,
aby z fizycznego
2 _ istnienia ujawnic
intelektualng symbolike.
Cho¢ $ciezka z kostki
brukowej na  zdjeciu

zostata zastgpiona

Tustracja 89. Muchuan Wang, forma ze szkta wodnego Cigzkiego cienia, 2022 . ksigzkami, to jednak
jej struktura zostata

zachowana. Dzi¢ki temu forma pracy ulegta przesunieciu pomigdzy kulture materialng
a duchowa. Uzywajac ksiagzki jako materiatu, w pracy tej eksperymentowalem z relacja
migdzy rzeczywistoscia fizyczng a wyobraznig umystowa oraz powigzaniami mi¢dzy

zewnetrzng kulturg materialng a wewnetrzng kulturg duchowa.
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Tlustracja 90, Muchuan Wang, Ciezki cien, zeliwo, 185x80x80cm, 2022 r.
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Eksperymentem byto przeniesienie mojego cienia na ksztatt metalowej figury, przy
pomocy formy utworzonej z ksigzek. Mam nadziej¢, Zze poprzez takie poszukiwania
jestem w stanie stworzy¢ potaczenie pomigdzy moimi artystycznymi i osobistymi,
zyciowymi do$wiadczeniami i udoskonala¢ wzajemne zrozumienie mi¢dzy praktyka
artystyczna, a moim realnym zyciem. Antony Gormley powiedzial: ,,Czym jest
eksperyment? To sprawdzenie, czy doswiadczenie moze wytworzy¢ zrozumienie.
Zrozumienie to niekoniecznie wiedza. Zrozumienie pochodzi raczej z dostrojenia si¢
do naszego ciata, niz z hermeneutyki, w ktorej istoty ludzkie sg tak dobre - thumaczeniu

do$wiadczenia na jezyk.”!®

Proces doboru materialow, tworzenia
form, wytopu zelaza i odlewu kosztowat
mnie wiele energii . Praca ta byla cigzka
nie tylko z powodu specyfiki fizycznego
materialu, ale takze ze wzgledu na
kwestie doswiadczen i  konieczno$¢
zaangazowania wiedzy o sztuce 1 zyciu

W proces tworczy.

Transformacj¢  cienia mozna by
przyrowna¢ do idei zmian w Ksigdze

Przemian. Poczatkowo, figura

rzezbiarska ~ zostata  przeksztalcona

Tlustracja 91. Muchuan Wang, proces odlewania rzezby
7 moj ego wlasnego cienia. Clefl jest z zeliwa, Cigzki cien, 2022 r., fot. Kurt Dyrhaug

rodzajem nihilistycznego istnienia. Zmienitem t¢ forme¢ bytu przeksztatcajac ja
z relatywnej egzystencji w namacalng i zmaterializowang rzezbe. Kolejno, sylwetka
tego istnienia ulegla transformacji z kostki brukowej do ksigzek. To takze
przeksztalcenie relacji migdzy osobistym do$wiadczeniem a przestrzenig miejska
w relacje miedzy czlowiekiem a cywilizacja intelektualng. Nastepnie, nastgpita
przemiana z gotowych obiektow, czyli ksiazek, na abstrakcyjne formy z zeliwa. Po

odlaniu formy, trudno uzna¢ otrzymane na rzezbie ksztatty za ksigzki, przypominaja

18 Antony Gormley, Mark Holborn, eds., Antony Gormley on Sculpture (Antony Gormley o rzezbie), (Londyn:
Thames & Hudson Ltd, 2015), 22
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one raczej abstrakcyjne kwadraty. Dodatkowo, Zeliwo uleglo przemianom ze stanu
stalego w stan ciekly, aby finalnie ponownie osiggna¢ stan staly, a wszystko to za
sprawa zmieniajacych si¢ temperatur podczas procesu odlewania. Poprzez przemiany

zachodzace w tym procesie, ztom zeliwny zostat przeksztalcony w dzieto sztuki.

Cigzki Cien ma rowniez co$ wspdlnego z chinska Terakotowa Armig w grobowcu
pierwszego cesarza z dynastii Qin. Kwadratowe ksztalty, utworzone przez odlane
ksigzki, wygladaja tak samo jak zbroje zolnierzy, a transformacja migdzy ksigzkami
a zbroja sktania do refleksji. w rzezbie tej mozna dostrzec zardwno kulture zachodnia,
jak 1 wschodnia, poprzez poréwnanie polskich i angielskich ksigzek z chinska osoba,

polska ulicg i chinskim wojownikiem.

Ilustracja 92. Postacie wojownikéw noszqcych chinskie turbany llustracja 93. Oficjalna postaé

Zrédto: Weixing Zhang, Tianzhu Zhang,Sihong Zhu, Xuewen Zrédto: Weixing Zhang, Tianzhu Zhang,Sihong Zhu, Xuewen
Zhu, Zespot archeologiczny Terakotowej Armii z konmi w Zhu, Zespot archeologiczny Terakotowej Armii z konmi w
Mauzoleum Qin Shihuang. Wielki Cud: Mauzoleum cesarza Qin Mauzoleum Qin Shihuang. Wielki Cud: Mauzoleum cesarza
Shihuang i jego Terakotowa armia z konmi, Xi An, Shaanxi Qin Shihuang i jego Terakotowa armia z konmi, Xi An,
People’s Publishing House. Str.98. Shaanxi People’s Publishing House. Str. 96.

Cigzki cien nosi w sobie takze podobienstwa do zeliwnych rzezb Michata Staszczaka

i Antony'ego Gormley’a.

Antony Gormley tworzy zeliwne figury, ktore konstruuje przy uzyciu abstrakcyjnych
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blokow, co nasuwa skojarzenia
z moim Cigzkim cieniem.
Zeliwna rzezba Gormleya Still
Standing (Wcigz stojgc) moze
by¢ dobrym przyktadem uzycia
form abstrakcyjnych
w rzezbach figuratywnych.

Gormley umiescit figuratywne

rzezby, sktadajace si¢

Ilustracja 94. Antony Gormley, Still Standing, zeliwo, wielko$¢ cztowieka,
Widok wystawy, Panstwowe Muzeum Ermitazu, Petersburg, Rosja, wrzesien 7 abstrakcyj nych szeécian(')w
2011-styczen 2012 1. ?

Zrodto: Antony Gormley, edi. Mark Holborn, Antony Gormley on Sculpture ;.
(Londyn: Thames & Hudson Ltd, 2015 1.), 21 w kontrascie do klasyczny(:h

kolekcji w muzeum, ,, Still Standing jest eksperymentem. To do§wiadczenie, w ktorym
okoto 6 i pot tony zeliwa zostaje przetransponowane do pustej klasycznej galerii,

wypierajac przestrzef i zapraszajac ciata do interakcji.”!

Cigzki cien  stworzylem wykonujac form¢ z ksiazek, ktore byly codziennymi
przedmiotami, ale na skutek odlewu w Zzeliwie przybraly ksztalt abstrakcyjnych
blokow. Na tym polegala réznica w procesie tworczym Gormley’a, ktory odlewy
wykonywat bezposrednio z abstrakcyjnych, kwadratowych form. Ja przeksztalcitem
swoj cien w dzieto, podczas gdy Gormley uksztattowal swoje rzezby w oparciu o swoje
wlasne cialo. Podobienstwo naszych prac bazuje wiec na odwotaniu si¢ do samych

siebie, jednak dokonujac tego na rdzne sposoby.

Michatl Staszczak tworzy metalowe rzezby, odlewajac je z przedmiotdw codziennego
uzytku. Mowi, ze celem jego rzezb jest transformacja. Przeksztatca znane przedmioty
codziennego uzytku w nieznane stworzenia lub przedmioty, tak, Zze to co codzienne
1 znane staje si¢ nieznajome i obce. Moja koncepcja artystyczna jest jednak inna.
Odlewam ksztalt mojego cienia uzywajac ksiazek w miejsce kostki brukowe;.
Zmieniam mdj fantomowy cien w nieruchomg rzezbe, pokazujac moje doswiadczenia

w przestrzeni miejskiej Wroctawia, na polskim lub europejskim tle kulturowym.

19 Antony Gormley, Mark Holborn, red., Antony Gormley on Sculpture (Antony Gormley o rzezbie) (Londyn:
Thames & Hudson, 20151.), 21
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Prace tych dwoéch artystow pokazaty mi odmienne aspekty wykorzystywania form
1 gotowych obiektow.

Rozjasniajgce si¢ cialo jest rzezba kontrastujaca z Ciezkim cieniem. Cien jest bardzo
cigzki, twardy, ciemny i ptaski. w kontrascie do tych cech, stworzylem Rozjasniajgce
sie ciato - lekkie, migkkie, jasne i pulchne. Zamiast cienia wyobrazitam sobie sytuacje,
w ktorej czlowiek chcialby rzuci¢ $wiatlo na §wiat, nawet za cen¢ spalenia samego

siebie.

Oslepiajacy, zewnetrzny efekt wizualny Rozjasniajgcego sie ciata, pod wpltywem
wewnetrznego czerwonego S$wiatla, ujawnia wewnetrzne metafory ciemnosci
1 $wiatla, Smierci i odrodzenia, ofiary i sublimacji, zniszczenia i przetrwania. Jest to

réwniez odzwierciedlenie zewnetrznych relacji i wewngtrznych mysli Yini Yang.

Tustracja 95. Muchuan Wang, Rozjasniajqgce si¢ cialo, papier, stalowy drut, lampy LED, 210x120x4 1cm, 2022 r.

Roz$wietlanie to kalambur. w relacji do cienia, jest ono o§wietleniem ciata lub to ciato
jest elementem o$wietlajacym. Jednocze$nie, w odniesieniu do ciezkosci,

roz§wietlenie przynosi wrazenie utraty wagi. Te antagonistyczne zalezno$ci sg echem
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relacji Yin-Yang.

W procesie tworzenia tej pracy uzylem réznych materialow, w tym lampy LED,
papieru, stalowego drutu i wody. Jednak w rezultacie woda wyparowala, a stalowy
drut schowat si¢ w papierowej formie. Lampy sa stabo widoczne, ale ich §wiatto rzuca

si¢ na papierowa obudowe i dociera do otoczenia z wnetrza.

Oba widoczne materialty sa bardzo lekkie. Uzycie lekkich materialow, papieru, do
przedstawienia formy i objetosci ciata moze ostabi¢ fizyczne istnienie ciata tak, ze
zwigkszone zostaje jego znaczenie mentalne i duchowe. Wewnegtrzne §wiatto ostabito

fizyczng strukturg ciala i zmienito jego zwykle efekty wizualne.

Wybratem czerwone §wiatlo, aby zwiekszy¢ energi¢ i pozadanie ciata. Taki fizyczny
wizerunek moze wskazywa¢ na wewngtrzng energie¢ mentalng, emocjonalng lub
duchowga. Moze skrywaé w sobie metafory dla nadziei, pragnienia, poswigcenia, sity,

wysitku, walki i tak dalej.

Wydaje si¢ jakby ciato ptongto lub bylo spalane czerwonym §wiattem umieszczonym
w formie. w ciemnej przestrzeni rzezba jest jak plongcy czlowiek, zarzacy sig
oslepiajacym czerwonym $wiatlem, a kiedy zblizam si¢ do niego, wydaje mi si¢, ze
odczuwam cieplo pieczenia i spalania. To tak, jakby cale cialo bylo wypeltnione
roztopiong lawa. 1 czuje¢ si¢ tak, jakby za moment miato doj§¢ do wybuchu wulkanu.
Posta¢ ta wyglada jednocze$nie jak cztowiek spalony ogniem pozadania, jak czlowiek

na chwile przed momentem odrodzenia.

Rodzaje znaczen relacji Yin-Yang mozna byto dostrzec w kontrascie pomiedzy
Rozswietlajgcym sie Ciatem a Ciegzkim Cieniem. Kolor $wiatla jest przerazajacy
i sugeruje wysoka temperature. z drugiej strony, Cigzki Cien jest ciemny i zimny,
mimo ze w momencie odlewu mial jasny i czerwony kolor. Materiatly wykorzystane
w Rozswietlajgcym sig ciele, papier, stalowy drut i lampy LED, sa lekkie 1 migkkie,

podczas gdy tworzywa uzyte w Cigzkim cieniu s cigzkie i twarde.

Czerwone $wiatto moze réwniez tworzy¢ atmosfere. Dlatego w tym wypadku dzietem

jest nie tylko sama rzezba, ale takze przestrzen, w ktorej zostata ona umiejscowiona.
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3.5.2 Swietlisty czlowiek i Znikajacy czlowiek

Swietlisty czlowiek i Znikajgcy czlowiek to dwie, duze glowy ludzkie zwrdcone ku
siebie. Jedna z nich zostata wykonana ze stalowego drutu pokrytego masa papierowa,
a w jej $rodku umiejscowiono $wiatto. Druga glowa wykonana zostata tylko ze

stalowego drutu, bez uzycia papierowej ostony i $wiatla.

Rzezby maja nowoczesne, ale tajemnicze formy. Podstawowy ksztalt dwoch gltow
zostal geometrycznie uproszczony. Pozycja oczu zostata zaznaczona jedynie jako puste
punkty. Uszy o$wietlonej gtowy zostaly zmienione tak, aby miaty cechy zwierzece,
natomiast przeciwna figura nie ma ich wcale. Postaci te moga przywotywaé
podobienstwo do niektorych reliktow kultury Sanxingdui i  kultury Hongshan,
odnalezionych w zachodnich Chinach. Relikty te sa symbolem kultu przodkow wobec
tajemniczych sit natury. Cechy te sprawiaja, ze rzezby s3 tajemnicze 1 niosg ze soba

pewien rodzaj duchowosci.

Ilustracja 96. Muchaun Wang, Swietlisty czlowiek i Znikajgcy czlowiek, Papier, stalowy drut, lampa elektryczna 100cm wys.,2022 1.
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3.5.3 Spotkanie

Praca sktada si¢ z o$miu rzezb gléw utozonych w kregu, zgodnie z kierunkami o§miu
diagramow. We wnetrzach niektorych gtow zostaly umieszczone §wiatta elektryczne.
Stworzyto to atmosferg, w ktorej $wiatlo 1 ciemno$¢ wzajemnie si¢ przenikaja. Rozne

figury, jasne lub ciemne, wyrazne lub niewyrazne dodaja dzielu tajemniczosci.

Glowy zostaly uformowane lub odlane z masy papierowej o réznej fakturze. w ten
sposob powstaly rozne efekty powierzchni i niejednorodna przepuszczalnos¢ swiatla.
Praca wcigz ewoluuje i w przysztosci mozliwym bedzie wymienienie lub dodawanie

kolejnych gtow, czy zmienienie jasnosci i koloru uzytych §wiatel.

Tlustracja 97. Muchuan Wang, Spotkanie, papier, lampy elektryczne, 90x90x30cm, 2022 r.

3.5.4 Rozjasniajace moce

Rozjasniajgce moce to rzezba o zmieniajacych si¢ ksztattach, wykonana z papieru toaletowegc
1 lamp elektrycznych. Powstala na bazie 1 jednoczesnie nalezala do serii Moce. Swiatlo z
wngetrza zmienito efekty wizualne 1 wzbogacilo metafor¢ $wiata mentalnego, duchowego i/lub

spotecznego.
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Ilustracja 98. Muchuan Wang, Rozjasniajqgce moce, papier i lampy elektryczne , udokumentowane jako animacja poklatkowa,
zmienna wielko$¢, 2022 r. Dostgp do wideo:
https://drive.google.com/drive/folders/1 FIROdbpnHYNUiAJ1eZdd1jUgUrVEELnq?usp=sharing

Do umieszczenia w rzezbie czerwonych i z6ltych $wiatet zainspirowaty mnie zdjecia
kosciota, ktére wykonatem przy zachodzacym stoncu, siedzac na skraju skweru.
Miejsce to wywotalo u mnie wielkie poruszenie. Towarzyszyto mu poczucie §wigtosci.
Miatem wrazenie, ze roz§wietlone oblicze kosSciota stalo si¢ szczegdlnie

wysublimowane.

Tlustracja 99. Muchuan Wang, Rozswietlony koscidl, fotografia cyfrowa, 2022 r.

,2Doswiadczenie <<wewnetrznego $wiatla>> jest koncowym produktem tancucha
procesow transdukcyjnych, ktére maja swoj poczatek poza czasoprzestrzenig na
poziomie archetypu. Sprzezenie, ktore taczy fizyczne aspekty ciata z ich niefizycznymi
odpowiednikami, obejmuje magnetyczny potencjat wektorowy, co jest twierdzeniem
popartym odkryciami do$wiadczalnymi." 2°

Swiatlo rzucane z wnetrza moze wzmocni¢ zaréwno wizualna, jak i duchowa moc
dziela. OsSwietlenie, w polaczeniu z nieustannie zmieniajgcymi si¢ w czasie

1 przestrzeni formami, naprzemiennie ukazuje chwalg i zniszczenie zawarte w dziele.

3.5.5Moci jej cien

Praca powstala z rzezby czotgu umieszczonego na ksigzkach i cienia rzucanego przez

20 William C. Gough and Robert L. Shacklett, “Outer and Inner Light,” (,,Zewnetrzne i wewnetrzne $wiatto™), The
Journal of Religion and Psychical Research, (2002 r.): 64-83. 72.
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te obiekty po przeciwnej stronie. Ze wzgledu na kat padania $wiatla, cien stworzony

przez czolg zamienit si¢ w ksztatt budynku. Forma ta przypomina kosciot lub pagode.

Prezentuje ona wewnetrzng ideologi¢ ukryta w zewnetrznej formie. Ta sakralna
architektura stoi w ostrym kontrascie z przemocg i zniszczeniem przypisywanym
czolgom. Ale $wiety budynek wobec czotgu jest tylko cieniem, i to cieniem
stworzonym wtasnie przez ten czolg. Wydaje si¢ by¢ to absurdalng sprzecznos$cia.
Czotg zostal wykonany z pulpy papierowej, zadrukowanej tekstem i obrazami, a pod
czolgiem znajduja si¢ ksigzki - przypadkowe polaczenie, ktore wydaje si¢
metaforyczne. Obiekty 1 ich cienie wykorzystane w pracy sa realistyczne, ale relacje
mig¢dzy nimi zostaly zmienione na opozycyjne. Ta zmiana rodzi oszatamiajaca zadume

nad prawda i iluzja.

[lustracja 100. Muchuan Wang, Czolg i jego cien, rzezba czotgu, ksiazki, latarka, wielko$¢ zmienna, 2022 r.

Czolg konfrontuje si¢ ze swoim cieniem. Wydaje si¢ by¢ wrogo do niego nastawiony
i chce do niego strzela¢. Czy ten absurd ujawnia si¢ takze w ludzkim zachowaniu? Czy

problem ten pojawia si¢, gdy jednostki walczg o swoje pragnienia? Czy jest on ukryty
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w wewnetrznym uwiklaniu duszy? Czy jest ukryty w historii narodu lub panstwa? Czy
istnieje w relacjach migdzy réznymi narodami, religiami lub panstwami? Czy istnieje

W procesie rozwoju spotecznego, politycznego i kulturowego?

3.5.6 Najezdzca

Jest to instalacja zloZzona ze $wiatla 1 ruchomego urzadzenia. w pracy tej, Swiatlo
wydobywa si¢ z otworu wycietego w kartonie aby o§wietli¢ otaczajace przedmioty
i $ciany. Pierwotnie otwor ten miat by¢ wycigty w ksztalcie czotgu, jednak forma ta
byla bardzo niewyrazna ze wzgledu na grubo$¢ kartonu i niewielki rozmiar wycinanej
przestrzeni. Zwlaszcza po powigkszeniu §wiattem forma bylaby bardziej rozmyta.
w zwiazku z tym, uzyskany ksztalt czasami przypomina dlon skierowang prosto przed
siebie, innym razem wydaje si¢ by¢ jak noz z cienkg rekojescig i szerokim korpusem.
Cho¢ sytuacja ta nie oddaje idealnie pierwotnej intencji projektu, to nadaje dzietu wiele

znaczen.

Ilustracja 101. Muchuan Wang, NajeZdZca, karton, latarka, obrotowy stojak ekspozycyjny, zmienna wielko$¢, 2022 r.

Dostep do wideo: https://drive.google.com/drive/folders/1F1ROdbpnHYNUiAJ1eZdd1jUgUrVEELng?usp=sharing

Dzigki $wiathu 1 jego rotacji, otaczajagca przestrzen, obiekty i widzowie mogg stac si¢

czgscig pracy. Rzucane z otworu $wiatto w ksztalcie czolgu ujawnia cechy
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przedmiotow lub $cian, a to co nieoswietlone pograza si¢ w ciemnosci. Poniewaz
$wiatlo jest stale poruszane przez ruchome urzadzenie, obiekty wokot niego stale
pojawiaja si¢ 1 znikaja. Oczywiscie widzowie znajdujacy si¢ na sali moga rowniez
zosta¢ tym ruchomym $wiatlem o$wietlani. Jesli widz znajduje si¢ blisko zrédta
$wiatla, pojawi si¢ na nim $wiatlo w ksztatcie czolgu. Jesli jest daleko, osoba zostanie

oSwietlona w catos$ci.

3.5.7 Kierunki pozadania

Praca ta mogtlaby by¢ czescig kolekcji Kierunki. Jednak, decydujac si¢ na umieszczenie

w niej $wiatta, sprawitem, Ze stala si¢ jedng z pozycji w serii Swiatlo i cien.

Stalowa strzatka jest skierowana na
zewnatrz, a strzatka powstala w szczelinie
wskazuje do wewnatrz. w  pustych
przestrzeniach pomiedzy stalowymi

strzatkami umiescitem lampy elektryczne.

Dodanie wewng¢trznego
Swiatla nadaje silnego N N
kontrastu pomicdzy N
powstatymi W fen - funh 1 Tk
sposob ciemnymi

1 jasnymi strzatkami. Balans pomigdzy nimi
mozna byloby zmieni¢ poprzez wiaczenie
lub wylaczenie $wiatla. w naturalnym
swietle metalowe strzatki sg wyrazniejsze od
tych w pustej przestrzeni. Natomiast puste
strzatki wyrozniaja si¢ bardziej kiedy

wlaczone zostaje $wiatto wewnatrz nich.

Ilustracja 103. Muchuan Wang, Kierunki pozqdania, stal i Mozna to $ciSle pOWiE}Zﬁé V4 tI'()J znakiem Li
lampy elektryczne, 220x36x20cm, 2022, (niedokonczone)

z Ksiggi  Przemian. Li  symbolizuje
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“przyleganie, dawanie $wiatla, ogien i drugg corke” 2!

. Struktura mojej pracy
przypomina kombinacje linii ze znaku. Uzycie czerwonego $wiatta dodatkowo nadaje

pracy energii podobnej do energii ognia.

Instalacja niesie w sobie sprzeczne relacje miedzy ciemnoscig i §wiattem, substancja
1 pustka, istnieniem i nico$cig, zewnetrznos$cig i wnetrzem itd. ZaleznoS$ci te moga
wywotywac skojarzenia i rezonanse na réznych poziomach, w zaleznosci od r6znych

doswiadczen zyciowych.

3.5.8 Plynace swiatlo

Ptynace $wiatlo to abstrakcyjna rzezba wykonana ze stalowego drutu, papieru
toaletowego i lamp LED z systemem solarnym. Abstrakcyjna bryla zostata
opracowana na podstawie linii z Ksiggi Przemian. Ogdlny ksztalt to krzywa, w ktorej
linia ciagta ewoluuje w fale. Ewolucja tego ksztattu ma rowniez odpowiada¢ koncepcji

zmian w Ksiedze Przemian.

Lampy z systemem solarnym znajdowaty si¢ wewnatrz pustej formy. Lampy wlaczane
byly wieczorami 1 wylaczane rano. w ten sposob nastepowata zmiana pomiedzy
naturalnym $wiatlem z zewnatrz w ciggu dnia a sztucznym S$wiatlem z wewnatrz

W nocy.

Rzezba zostata ztozona z dwdch czgéci, a na potrzeby kolejnej prezentacji mozna, przy
pomocy dtugiej linii, podzieli¢ ja na dwie krétkie linie. Koncepcja ta jest rtOwnowazna
zmianie linii ciagglej reprezentujacej Yang (pozytyw) na lini¢ tamang reprezentujaca
Yin (negatyw). Oprdcz zmiany linii dtugich na krétkie, mozna réwniez zastapi¢ papier
toaletowy, zakrywajacy forme¢ utworzong przez drut kolczasty, i  o$wietlenie
wewnatrz. Zmiana ta otworzy rowniez wigcej mozliwosci dla artystycznych

eksploracji.

21 Richard Wilhelm (Trans), I Ching or Book of Changes ( I Ching lub Ksigga Przemian) (Londyn: Gardners
Books,1989), 1i.
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Tlustracja 104. Muchuan Wang, Plyngce swiatlo (zdjgcie wykonane wieczorem, 400 x 70 x 35 cm, papier i $wiatlo z instalacji solarnej, 2020 r.

mioda—
—_rzezba

Tlustracja 105. Muchuan Wang, Plyngce swiatlo (obraz w ciagu dnia), 400 x 70 x 35 cm, papier i $wiatto z instalacji solarnej, 2020 r.

3.5.9 Rzeka ognia

W Chinach istnieje stare przystowie, ktore mowi, ze ogien i woda sa nie do
pogodzenia. Jednak w mojej pracy zdotatem potaczy¢ te dwa wykluczajace sie
elementy. Osiagnalem to poprzez wykorzystanie falujacych krzywych 1 uzycie

ognistych czerwonych §wiatet.

Ptynne linie i ogniste czerwone kolory moga tworzy¢ pigkny obraz przypominajacy
kwiaty, moga komponowaé poruszajaca melodi¢ jak muzyka, moga réwniez
wzbudza¢ przypltyw emocji w ludzkim ciele. Zblizajac si¢ do tej instalacji, poczulem

jej zar i energie, przywolujace skojarzenia z majaca zaraz wybuchnaé magma.
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Tlustracja 106. Muchuan Wang, Rzeka ognia, papier, lampy LED, zmienna wielko$¢, 2022 r.

3.5.10 Tajemnicze lustra- tajemnicze Swiatlo

[lustracja 107. Muchuan Wang, Tajemnicze lustra- tajemnicze swiatfo , elastyczne lustra, §wiatto btyskowe,
zmienna wielko$¢ w okreslonej przestrzeni 2022 r.
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Praca ta jest instalacjg rzezbiarska powstala przy uzyciu luster i §wiatel. Lustra te nie
sa standardowymi taflami, ale lustrami wykonanymi z elastycznych i migkkich
materialdw. Ze wzgledu na te ceche, w zaleznosci od uzytego oswietlenia, odbijaja one
rdzne obrazy na otaczajacych je przedmiotach, $cianach czy sufitach, a znieksztatcona

tafla powoduje rozmycie i znieksztalcenie otoczenia, a nawet wizerunkow widzow.

Pod wplywem interakcji luster i $wiatla, obrazy odzwierciedlone w otoczeniu oraz
W wytworzonej w ten sposob wirtualnej scenie odbicia sprawiaja, ze prace sa uwiktane
w Srodowisko 1 widzow. Instalacja i rzeczywisto$¢ przenikaja si¢ wzajemnie, tworzac
nierozerwalny zwigzek wzajemnych przeksztatcen. Sytuacja ta przywoluje skojarzenia

ze zmianami jakim podlega relacja Yin-Yang pod wptywem réznych okolicznos$ci.

3.5.11 Moc przemian

Moc przemian to rzezba dynamiczna, ktéra pokazuje kontrast i transformacje
pomiedzy czotgami i budynkami religijnymi. w Mocy przemian sylwetki czolgow
1 budynkéw religijnych tworza kontrast pomiedzy goérg i dotem, bryta i pustka,
dynamika i statyka.

Nie istnieje tu wyrazne rozroznienie, co do jakiej religii naleza te budynki - moze to by¢
kos$ciot, dzwonnica lub pagoda. Istotg jest podobienstwo smuktej iglicy na szczycie
budynku do stalowej rury z przodu czotgu.

Gorna cze$¢ tej masywnej formy, poprzez ruch mechanicznego systemu obracanego
rgcznie za pomocg tylnego uchwytu, moze regularnie odchyla¢ si¢ pomiedzy trzema
pozycjami: lewa, srodkowa i prawa. Wahadlo to wydaje si¢ by¢ oparte o prosty
mechanizm powtdrzen, ale tworzy jednoczesnie cykl pomiedzy dwoma rodzajami sit,

kreujac w ten sposob metafory o konotacjach filozoficznych i spotecznych.

Praca ta powstala przy wsparciu profesora Piotra Jedrzejewskiego z Katedry
Wzornictwa. z pomocg profesorow, technikow i studentéw z Katedry Wzornictwa
rzezba poddana zostata eksperymentom w Pracowni Projektowania Kinetycznego.

Metody dziatania urzadzen kinetycznych we wzornictwie przemystowym, takie jak
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projektowanie mechaniczne, produkcja komponentdw i laczenie, staly si¢ bardzo

pomocne w mojej eksploracji rzezby kinetyczne;.

Tlustracja 108. Muchuan Wang, Moc przemian, drewno , plastikowy arkusz, pasek elastyczny,
95x40x20cm, 2022 (system mechaniczny zaprojektowany przez Piotra Jedrzejewskiego)
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4. Rozdzial IV: Podsumowanie

W rozdziale tym zostanie zaprezentowane podsumowanie przeprowadzonych badan,
jak 1 prac powstalych w ich rezultacie. Skupiajac si¢ na eksperymentalnej pracy
studyjnej w rzezbie, opartej na wewngtrznych i zewnetrznych relacjach Yin-Yang oraz

Pieciu Elementach, powstato pi¢¢ serii rzezb.

Niniejszy projekt badawczy ma interdyscyplinarny charakter. Po pierwsze, przenika on
przez dwa obszary: sztuki wspotczesnej i tradycyjnej kultury. Po drugie, cho¢ badania
te koncentruja si¢ na rzezbie, w proces badawczy zaangazowane zostaly rozne formy
sztuki. Po trzecie, ze wzgledu na wybor i zastosowanie réznych materiatoéw i technik,

eksploracja i praktyka rzezby dotarta takze do innych dziedzin sztuki.

Pierwotnym zatozeniem bylo wprowadzenie elementow tradycyjnej kultury chinskiej
do procesow tworzenia wspotczesnej rzezby. Jednak kultura chinska to zagadnienie o
szerokim spektrum. Pojawilo si¢ wigc pytanie, jakie elementy i perspektywy powinny
zosta¢ z niej zaczerpnigte na potrzeby prowadzonych badan. Poprzez eksploracje
literatury przedmiotu, powigzanych z jej zagadnieniami artystow i ich prac, jak
rowniez na drodze praktyki artystycznej, Ksiega Przemian zostala stopniowo
okreslona, jako gtowne zrodlo dalszych analiz, a wewnetrzne 1 zewngtrzne relacje sa
centralnymi punktami dla konceptualnej i praktycznej eksploracji. w ten sposob
zagadnienia tradycyjnej kultury chinskiej i wspolczesne] rzezby splatajg si¢
w kluczowym punkcie, dzigki czemu badania maja okres$lony i wyrazny kierunek

1 obszar.

Praktyka eksploracji rzezby zostata poglgbiona i rozszerzona wokol wewnetrznych
1 zewnetrznych relacji w Ksiedze Przemian. Wraz z obranym w ten sposob kierunkiem
rozwoju artystycznego, dalsza analiza badawcza odbywata si¢ w oparciu o wewnetrzng
mys$l i zewngtrzng demonstracje relacji pomiedzy Yini Yang. Do wyboru materiatow
rzezbiarskich wykorzystana zostata koncepcja pigciu elementow . w ten sposob
ustalono struktur¢ badawcza, ktéra miala by¢ zbudowana na centralnej koncepcji

1 wielowymiarowych eksploracjach.

87



Pierwszy rozdzial, zawiera krotkie wprowadzenie do Ksiggi Przemian oraz analize¢

wewnetrznych 1 zewnetrznych relacji z tej ksiggi wynikajacych.

Istnieje wiele rodzajow rozumienia Ksiegi Przemian. Niniejsze wprowadzenie daje
jedynie podstawowe pojecie o jej historii, tresci, cechach, elementach formalnych

1 intelektualnych.

W rozdziale tym przeanalizowano relacje wewnetrzne i zewngtrzne w Ksiedze
Przemian. Zalezno$ci pomiedzy obiektami wizualnymi, obrazami, symbolami
1 formami abstrakcyjnymi zostaly omodwione, jako relacje zewngtrzne. Natomiast
niewidzialne prawa wewnetrzne i powigzania ideologiczne zostalty oméwione, jako
relacje wewngtrzne. Zwigzek miedzy Yin i Yang jest podstawg wszystkich relacji
w Ksiedze Przemian. Zewngtrzna relacja Yin-Yang manifestuje si¢ gldwnie, jako wzor
Taiji, tr6jznaki, heksagramy, ktorych celem jest odzwierciedlenie relacji pomig¢dzy
rodzajami rzeczy w $wiecie rzeczywistym. Jej wewnetrzne prawa obejmujg przede

wszystkim jedno$¢ przeciwienstw, zmiang, uproszczenie, trend i przypadek.

Drugi rozdzial dotyczy eksploracji artystycznej osadzonej w koncepcji relacji
wewngtrznych i zewngtrznych z Ksiegi Przemian. Zostal on podzielony na dwie
sekcje, ktore obejmuja praktyke artystyczna, skupiajaca si¢ na relacji Yin-Yang, oraz

eksperyment tworczy podazajacy za Piecioma Elementami.

Pewne elementy z zewnetrznego aspektu relacji Yin-Yang zostaty wybrane na potrzeby
artystycznej eksploracji . Ludzkie postacie i portrety, jak i zwierzgta, gory i rzeki ze
$wiata przyrody, zostaly wybrane jako tresci lub tematy do wykorzystania w rzezbach
figuratywnych. Na przyklad, stworzone figury ludzi i zwierzat utworzyty cykl
Konfrontacje , z zalezno$ciami wynikajacymi z zestawienia ich twarza w twarz lub
plecami do siebie. Elementy wzoru Taiji i diagramu Yin-Yang zostaly wprowadzone
do serii Falowanie i Kierunki. Wewngtrzne relacje z koncepcji jednosci przeciwienstw
1 zmian zostaly wykorzystane, w jeszcze szerszym zakresie niz relacje zewngtrzne, do

eksploracji praktyki tworczej i konotacji odzwierciedlonych w pracach.

W projekcie tym, Pie¢ Elementéw zostalo wykorzystane gléwnie do wyboru
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materialow na potrzeby praktyki eksperymentalnej. Pig¢ Zywiotdow to pieé¢ obszaréw
podzielonych wedtug wtasciwosci materialnych rzeczy, ktore zwykle nazywane sa
Ziemia, Metalem, Drewnem, Ogniem i Woda. w niniejszych badaniach, oprocz
metalu, glina reprezentuje zywiot Ziemi, papier-Drewno, §wiatto- Ogien, podczas gdy

l6d 1 szklo symbolizujg Wode.

Zgodnie z doborem materiatbw w ramach koncepcji Pieciu Elementow, praktyka
rzezbiarska obejmowala réwniez techniki i formy sztuki ceramiki, metalu, papieru
czerpanego, sztuki §wiatla, wody i szkta. z uwagi na to zréznicowanie pojawity si¢
pewne trudnoscii problemy. Jednoczesnie jednak, poprzez poznawanie nowych metod
tworczych, odkrywane byly nowe mozliwosci. Réznorodno$¢ koncowych prac byta
réwniez rezultatem potaczenia technik, materiatéw i wiedzy z ré6znych dziedzin. Jest

to czg$¢ atrakceyjnoscei badan interdyscyplinarnych.

W swoich rzezbach, dla reprezentacji zywiotu Ziemi wybratem gling. Jest to materiat,
ktérym postugiwalem si¢ odkad zaczatem studiowac rzezbe. Glina jest czgsto uzywana
jako surowiec przejsciowy do ksztattowania bryl, ktore s3 nastgpnie przeksztatcane
w inne materialy. w projekcie tym zostala ona wykorzystana takze jako finalny
surowiec. Na przyklad pozostawitem model z gliny i pozwolitem mu wyschnac.
Rzezby z gliny byly réwniez wypalane do ceramiki. Glina zostata ,,ochrzczona” przez
wode i ogien. w procesie tym widaé, ze woda, ogien i ziemia wzajemnie si¢
uzupetniaja 1 przenikaja. w zakresie modelowania, wydrazeniowy charakter ceramiki
zostal rozszerzony, aby pokazaé relacje inter-transformacji pomiedzy przestrzenia

wewnetrzng i zewngetrzng.

W odniesieniu do zywiotu Metalu, do stworzenia rzezb zastosowano metody odlewu
1 spawania metali. w praktyce artystycznej, prace odlewane z zeliwa, brazu
i aluminium prezentuja rézne cechy materiatowe. Procedura odlewania metali jest
ztozona. Podczas modelowania, wykonywania form, tracenia wosku, zalewania metalu
1 obrobki powierzchni, oprocz metalu uzyto réwniez gliny, gipsu, wosku, piasku
formierskiego, piasku kwarcowego, szamotu, nawozu konskiego, grafitu, talku, koksu,
gazu, boraksu i innych surowcow. w dziataniach tych zaobserwowano takze procesy

mieszania i przeksztalcania r6znych materiatow.
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Ze wzgledu na pozyskiwanie papieru gtownie z widkien drzewnych, materiat ten zostat
wybrany jako reprezentatywny dla zywiotu Drewna. w studium tym, uzycie papieru
jako materiatu rzezbiarskiego rozpoczeto si¢ od uzyskania masy papierowej i jej
recznego modelowania. Kolejno, nastgpito przejscie od wykorzystania pulpy,
pozyskanej w wyniku recyklingu papieru toaletowego, kartonow i1 ksigzek, do
bezposredniego uzycia tych elementow w tworzeniu prac. Eksploracja pigciu serii prac

odbyta si¢ w oparciu o papierowe produkty.

Wychodzac od tworzenia pustych rzezb z papieru, stopniowo odkrytem mozliwos¢
tworzenia rzezb poprzez polaczenie §wiatta1 papieru. Od tego momentu postanowitem
wprowadzi¢ element §wiatla, jako materiat rzezby odwotujacy si¢ do zywiotu Ognia.
Stopniowo, przyczynilo sie to do powstania serii prac Swiatlo i cien, ktore wybratam,

jako moje prace doktorskie.

Na potrzeby eksploracji praktyki artystycznej, 16d 1 szklo zostaly wybrane, jako
odzwierciedlenie elementu Wody. Proces zamarzania wody w 16d, a nast¢pnie jej
roztapiania w wode, w serii Moc, pokazuje réwniez transformacje czotgdw i obrazow
architektonicznych z nicosci w byt i z bytu w nico$¢. Koresponduje to z ideg zmiany
w Ksiedze Przemian. Szklo 1 16d maja podobne wlasciwosci w zakresie
przezroczysto$ci 1 refleksyjnosci. Wykorzystano to do wyrazenia efektu wizualnego
i psychologicznego odczucia rzezby, ktora jest eteryczna i zmienna. Te wlasciwos$ci

szkta uzyto réwniez do przedstawienia linii lub form, ktore ptyna jak woda.

Trzeci rozdzial jest prezentacja prac bedacych rezultatem przeprowadzonych badan.
Powstale rzezby zostaty podzielone, wedtug tematéw 1 tresci, na pig¢ serii. Sktadaja
si¢ na nie: Konfrontacje, Moce, Kierunki, Falowanie, Swiatlo i ciei. Maja one wiele
odmiennych, ale i wspodlnych cech. Odwotujg si¢ nie tylko do relacji Yini Yang, ale

takze powstaty w wyniku doboru materiatéw, opartego o zasade pieciu elementow.

Cykle Konfrontacjei Moce zawieraja wizerunki ludzi, zwierzati artefaktow. w formie
figuratywnych rzezb, serie te ukazuja relacje pomiedzy przeciwstawnymi postaciami
ludzi, pomigdzy konfrontujacymi si¢ wizerunkami zwierzat oraz pomi¢dzy binarnymi

obiektami stworzonymi przez czlowieka i ich ideologicznymi konotacjami.
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W Konfrontacjach dwie przeciwstawne postacie lub zwierzeta zostaly bezposrednio
skonfrontowane ze soba, poprzez zestawienie ich twarza w twarz lub tytem do siebie.
z jednej strony, figury sa gtownie portretami twarza w twarz. Poprzez r6ézne odleglosci
pomiedzy dwiema rzezbami, widz moze dostrzec interaktywna relacj¢ pomigdzy nimi,
taka jak: spojrzenie, rozmowa, wspotzaleznos¢, intymno$¢ i alienacja. z drugiej strony,
pomiedzy wizerunkami zwierzat dochodzi do konfrontacji, konfliktu, oddzielenia
i rozdarcia. Te zewngtrzne relacje migdzy postaciami i rzezbami zwierzat zawieraja
wewngtrzne, psychologiczne i duchowe relacje migdzy podmiotem a jego wilasnym
,ja", podmiotem a innymi, a takze miedzy ich dwoma przestrzeniami. w rzezbach
portretowych nie ma szczegblowego przedstawienia ani podkreslenia ekspresji twarzy.
Ostabiony fenotyp moze pomoc w przesunigciu punktu cigzkosci na czysto binarng
relacje pomigdzy obiektami. Rzezby zwierzat podkreslaja sile pchajaca do $rodka lub
ciagnacg na zewnatrz. Uzyskane w ten sposob efekty wizualne i powstate w widzach
napiecie przywotuja symbolike konfliktu. Ze wzgledu na uzycie réznych materiatow,
odzwierciedlone zostaty takze konflikty w spoteczenstwie ludzkim oraz udreka

1 walka toczaca si¢ w wewngtrznym §wiecie czlowieka.

Seria Moce sklada si¢ z dwoch rodzajow obiektow lub jednego obiektu, podlegajacego
przeksztalceniom w dwie formy. Oba ich rodzaje zostaly stworzone przez czlowieka.
Jednym z nich sg czotgi, a drugim budynki. Budynki te to obiekty religijne, ktore moga
by¢ kosciotami lub pagodami, lub obrazami architektonicznymi, ktére wygladaja
zarbwno jak koscioty 1 pagody. Zwigzek miedzy sila wiary i przemocy,
symbolizowane] przez te dwa obrazy, sktania do mysSlenia. Czolgi reprezentuja
przemoc. Oczywiscie, moze to by¢ sila stuzaca agresji lub samoobronie. w tym sensie
sita moze by¢ pozytywna lub negatywna. Ale jest to przeciwienstwo mocy wiary,
symbolizowanej przez architekture sakralng. w przeplataniu i transformacji tych
dwoch poteg, seria odzwierciedla rdéznice kulturowe, sprzecznosci polityczne,

konflikty religijne i inne toczace si¢ za nimi problemy spoteczne dzisiejszego $wiata.

Elementy wizualne wzoru Taiji i diagraméw Yin-Yang zostaly zastosowane w seriach
Falowanie i Kierunki. Cykl Falowanie odwotuje si¢ bardziej do zakrzywionej formy
wzoru Taiji. Tymczasem, seria Kierunki nawigzuje w wigkszym stopniu do linii

trojznakéw 1 heksagramow. Struktury znakéw wizualnych zawieraja rowniez
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wewnetrzng mysl o zmianach i pradach w Ksiedze Przemian.

W serii Falowanie zaprezentowane zostaly rotujace krzywe, w liniowych
kombinacjach diagraméw i heksagramow . Potaczenie rytmu tworzonego przez
krzywa w ksztalcie litery S we wzorze Taiji 1 liniowych kombinacji diagramow
sprawia, ze statyczne rzezby uzyskaly dynamiczne efekty wizualne. Chociaz sg to tylko
abstrakcyjne kombinacje liniowe, tworza one efekt ptynacej wody. w efekcie, seria ta
posiada takze cechy zywiotu Wody z Pigciu Elementow. Stad, w pracach pojawiajg si¢
abstrakcyjne formy i figuratywne nastroje. Ptynace formy udoskonalajg réwniez idee
zmiany i1 ciagglego rozwoju $wiata w Ksiedze Przemian. Do wykonania rzezb
zastosowano kilka materiatoéw, w tym: papier, szkto i $wiatlo. R6zne kombinacje form

1 materiatow przynosza widzom odmienne odczucia psychologiczne.

Cykl Kierunki jest przytoczeniem roznych sposobdéw taczenia linii w diagramach,
wzbogaconym o element strzatek, ktore z kolei czesto wykorzystywane sg w zyciu
codziennym 1 rdéznorakich wykresach do wskazania kierunku lub trendu. Ten
dodatkowy detal sprawia, ze kontrast mi¢dzy linig ciggla a tamana, ktore pierwotnie
reprezentuja pokrewne pojecia, takie jak Yin i Yang, jest jeszcze bardziej wyrazisty.
Strzalki to pierwotnie tylko proste symbole. Ale czy tendencja lub sprz¢zenie powstale
z zestawienia tych strzalek moze tworzy¢ jaka$ metafor¢? Czy moze pobudzi¢ widza
do jakich$ emocji? Czy moze sprowokowaé do wewnetrznych przemys$len na tematy
z tym zwigzane?  Schematy uzyte w Ksiedze Przemian roOwniez stanowig
odzwierciedlenie zalezno$ci pomiedzy réznymi aspektami wystepujacymi w naturze
1 spoteczenstwie ludzkim, poprzez symbole wizualne wyzwalaja osad i zmuszaja do

mys$lenia o danej sytuacji.

Seria Swiatlo i cien zostala zbudowana w oparciu o pierwotny koncept Yin-Yang.
Oryginalne znaczenie Yin-Yang to cien i $§wiatto, odzwierciedlone takze jako czern
1 biel we wzorze Taiji. Prace zawarte w tym cyklu zostaly zrealizowane wokét tematu
$wiatla i cienia lub bezposrednio te elementy w sobie zawieraja. w Ksiedze Przemian
cien i $wiatlo sg postrzegane, jako obserwacja swiata z dwoch perspektyw. Koncept
ten zostal rowniez rozszerzony na wiele przeciwstawnych relacji, w tym noc i dzien,
ziemi¢ 1 niebo, kobiete¢ i mezczyzng, negatyw 1 pozytyw, stabos¢ i1 site, podleglos¢

1 wyzszo$¢, a nawet rozwinigty z ciemnosci i §wiatla w zto 1 sprawiedliwo$¢, pokore
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1 szlachetno$¢, tyt 1 przdd, postuszenstwo i konfrontacje.

Prace z tej serii maja r6znorodne formy. Cien i $wiatlo pojawiajg si¢ w nich jako tres¢
i temat, jako materiaty lub $rodki. Na przyklad cien w Cigzkim cieniu nosi w sobie
tre§¢ zobrazowang przez rzezb¢. Rowniez z powodu konwersyjnej relacji migdzy
trescig, forma i tworzywem praca ta zawiera giebokie konotacje ideologiczne. w wielu
pracach $wiatlo 1 cien sa bezposrednio wykorzystywane, jako formy wyrazu.
Rozjasniajqce sie ciato, na przyktad, bezposrednio dodaje §wiatto do rzezby, tworzac
w rezultacie rozswietlony obraz ludzkiego ciata. Zwigzek miedzy kolorem $§wiatta
a kubatura cztowieka, tworzy jasny efekt wizualny, aby przekaza¢ gtebokie konotacje
ideologiczne. Dzigki temu widz(owie) doznaja zaré6wno wrazen wizualnych, jak
i psychologicznych. Ponadto, Moc i jej cien pokazuje relacje miedzy obiektami i ich

cieniami, a Najezdzca podkresla $wiatlo, ktore wyltania si¢ z otworu.

Cykl prac Swiatlo i cier zostat wybrany, jako praca doktorska po pierwsze dlatego, ze
prace te moga uciele$nia¢ pierwotne znaczenie relacji miedzy Yin i Yang, ale takze
dlatego, ze zawieraja one r6zne czynnikii tresci innych serii prac oraz odzwierciedlaja

przedstawione w nich podstawowe pojeciai formy.

W procesie badawczym, oprocz rzezby, pojawily si¢ takze inne rodzaje form
artystycznych, w tym fotografia, rysunek i kolaz z zakresu sztuk plastycznych, a takze
animacja, taczaca sztuki plastyczne i film, jako plaszczyzny poszukiwan. Fotografia
zostata w tym wypadku wykorzystana, jako sposob badania §wiatta i cienia, co bardzo
pomogto w narodzinach serii Swiatlo i cien. w efekcie, powstata tez seria fotografii
$wiatla i cienia. Tworzenie rysunkéw byto odkrywaniem mozliwosci potaczen figur
i ptynnych krzywych z kaligrafii. Natomiast prace kolazowe powstaty w celu zbadania
granic migdzy malarstwem, grafika 1 rzezba, a takze odkrycia mozliwo$ci ich
wzajemnego przeksztalcania si¢ i1 integracji. Dodatkowo, animacja poklatkowa
i wideo zostaly wykorzystane do zarejestrowania procesu transformacji zmiennych
lub dynamicznych rzezb. Innymi stowy, w trakcie tego procesu zostala opracowana
metoda tworzenia animacji poklatkowej i wideo. Wszystkie powyzsze formy sztuki
zostaly wdrozone do studium i ostatecznie zaowocowatly kilkoma seriami dziet.

Badania artystyczne mogg przybiera¢ kilka réoznych wariacji, takich jak: sztuka jako

93



badania, badania jako sztuka, badania dla sztuki i sztuka dla badan. Jako ich rezultat,
mozna dostrzec roznorodne relacje wytworzone w tym interdyscyplinarnym

poszukiwaniu.

Wychodzac od wewngtrznych i zewnetrznych relacji Ksiggi Przemian, poprzez
artystyczng eksploracje relacji Yin-Yang w zakresie koncepcji, formy i tredci, a takze
za posrednictwem eksperymentéw materiatowych opartych o teori¢ Pigciu Elementow,
uzyskano ostatecznie pi¢¢ serii rzezb, a takze uksztaltowano skuteczng metode
badawczg. Jest to bardzo pomocne dla przysztych analiz i poszukiwan. Struktura
generatywna badan, wraz z powstaltymi pracami, mogtaby by¢ okre§lona wedhug
sposobu rozwijania ukladu diagramow Yin-Yang. Dedukcyjna metoda Ksiegi
Przemian, wychodzaca od symboli do rzeczy, a nast¢gpnie zmierzajaca do
wewngtrznych praw 1 mys$li, moze w znacznym stopniu zainspirowa¢ droge
eksploracji sztuki. w Ksigdze Przemian, abstrakcyjne symbole reprezentuja rézne
obiekty, aby wygenerowac¢ relacje miedzy rdéznymi rzeczami, a nast¢pnie poprzez
zmiany roznych relacji, aby mysle¢ o wewngtrznych zalezno$ciach migedzy rzeczami.
Ta generatywna metoda moze by¢ nawet wykorzystana, jako metodologia badan
artystycznych. Model ten moze stanowi¢ duza przestrzen do eksploracji. Niniejsze
studium jest jedynie poczatkiem cigglych poszukiwan w tym kierunku. Aczkolwiek,

moze by¢ ono kamieniem milowym dla mojej przysztej kariery artystyczne;.
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5. Dokumentacja prac wybranych jako projekt doktorski

Tlustracja 109. Muchuan Wang, Cigzki cien, zeliwo, 185x80x80cm, 2022 r.
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Tlustracja 110. Muchuan Wang, Cigzki cien (szczegoty), zeliwo, 185x80x80cm, 2022 r.
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Ilustracja 111. Muchuan Wang, Rozjasniajqce si¢ cialo, papier, stalowy drut, lampy LED, 210x120x41cm, 2022 r.

Tlustracja 111. Muchuan Wang, Rozjasniajqce sie¢ cialo (fragment), papier, stalowy drut, lampy LED, 210x120x41cm, 2022 r.




Tlustracja 113. Muchaun Wang, Swietlisty czlowiek i Znikajgcy czlowiek, Papier , stalowy drut, lampa elektryczna 100cm wys., 2022 r.

[lustracja 114.Muchuan Wang, Spotkanie, papier, lampy elektryczne, wielko§¢ zmienna, 2020-2022 r.
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Tlustracja 115. Muchuan Wang, Swietliste postaci, papier i lampy elektryczne, 40x40x17cm, 2020-2022 r.

Tlustracja 116, 117. Muchuan Wang, Swietliste postaci, papier i lampy elektryczne, 64x17x17cm, 2020-2022 r.




Fo

Tlustracja 118. Muchuan Wang, Rozjasniajgce moce, papier i lampy elektryczne, zmienna wielko$¢, udokumentowane jako animacja
poklatkowa, 2022 r.

Tlustracja 119. Muchuan Wang, Rozjasniajgce moce, papier i lampy elektryczne, zmienna wielko$¢, udokumentowane jako animacja
poklatkowa, 2022 r.

[lustracja 120. Muchuan Wang, Rozjasniajgce moce, papier i lampy elektryczne, zmienna wielko$¢, udokumentowane jako animacja
poklatkowa, 2022 r.
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Tlustracja 121. Muchuan Wang, Rozjasniajgce moce, papier i lampy elektryczne, zmienna wielko$¢, udokumentowane jako animacja
poklatkowa, 2022 r.

Tlustracja 122. Muchuan Wang, Czofg i jego cien, rzezba czotgu, ksiazki, latarka, wielko§¢ zmienna, 2022 r.
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Ilustracja 123. Muchuan Wang, NajeZdZca, karton, latarka, obrotowy stojak ekspozycyjny, zmienna wielko$¢, 2022 r.

Dostep do wideo: https:/drive.google.com/drive/folders/IFIROdbpnHYNUiAJ1eZdd 1jUgUrVEELng?usp=sharing

Tlustracja 124. Muchuan Wang, Najezdzca, karton, latarka, obrotowy stojak ekspozycyjny, zmienna wielkos¢, 2022 r.

Dostep do wideo: https://drive.google.com/drive/folders/1F1ROdbpnHYNUiAJ1eZdd1jUgUrVEELnqg?usp=sharing
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Tlustracja 125. Muchuan Wang, Kierunki pozgdania, blacha stalowa i lamy elektryczne, 220x36x20cm, 2022 r.
(projekt niezrealizowany)
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Tlustracja 126. Muchuan Wang, Kierunki niebieskiego swiatla, obiekt znaleziony, lampy LED, folia, 210x30x10cm, 2022 r.
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Tlustracja 127. Muchuan Wang, Kierunki niebieskiego swiatla, obiekt znaleziony, lampy LED, folia, 210x30x10cm, 2022 r.
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Tlustracja 128. Muchuan Wang, Plyngce Swiatlo (obraz w ciagu dnia), 400 x 70 x 35 cm, papier i $wiatlo z instalacji solarnej, 2020 r.

Ilustracja 129. Muchuan Wang, Plyngce swiatto (zdjgcie wykonane wieczorem), 400 x 70 x 35 cm, papier i $wiatlo z instalacji

solarnej, 2020 r.
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Tlustracja 130. Muchuan Wang, Rzeka ognia, papier, lampy LED, zmienna wielko$¢, 2022 r.

Ilustracja 131. Muchuan Wang, Rzeka ognia, papier, lampy LED, zmienna wielko$¢, 2022 r.

Ilustracja 132. Muchuan Wang, Rzeka ognia, papier, lampy LED, zmienna wielko$¢, 2022 r.
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Tlustracja 133. Muchuan Wang, Rzeka ognia, papier, lampy LED, zmienna wielkos¢, 2022 r.
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Tlustracja 134. Muchuan Wang, Tajemnicze lustra — Tajemnicze Swiatlo, elastyczne lustra, $wiatlo btyskowe, zmienna wielko$¢

w okreslonej przestrzeni 2022 r.

Tlustracja 135. Muchuan Wang, Tajemnicze lustra — Tajemnicze Swiatlo, elastyczne lustra, $wiatlo btyskowe, zmienna wielko$¢

w okreslonej przestrzeni 2022 r.
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Tlustracja 136. Muchuan Wang, Moc przemian, drewno, plastikowy arkusz, pasek elastyczny, 95x40x20cm, 2022 (system
mechaniczny zaprojektowany przez Piotra Jgdrzejewskiego)
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Tlustracja 137. Muchuan Wang, Moc przemian, drewno, plastikowy arkusz, pasek elastyczny, 95x40x20cm, 2022 (system
mechaniczny zaprojektowany przez Piotra Jgdrzejewskiego)
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Tlustracja 138. Muchuan Wang, system mechaniczny Mocy przemian, zaprojektowany przez Piotra Jedrzejewskiego, 2022 r.
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