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Wstep

Struktura rozprawy doktorskiej,Remote Context (Odlegly kontekst) - analiza wlasnej
tworczosci w oparciu o doswiadczenie koegzystencji z obcymi kulturami, zbudowana
zostata w oparciu o dwie czesci, z ktérych kazda koresponduje z mojg praktyka
artystyczng, w ramach projektéw Unfamiliar experience(Nieznane doswiadczenie)
i Headlines (Nagtowki). W celu przejrzystej i konsekwentnej prezentacji poruszanych

kwestii, tytuty prac staty sie takze tytutami rozdziatéw.

Zamierzeniem niniejszej rozprawy jest ukazanie wartosci indywidualnego
doswiadczenia, zdobytego w wyniku obcowania w nieznanym S$rodowisku
kulturowym oraz jego wptywu na poznanie osobistej praktyki artystycznej, bedacej

pod wptywem zmiany kontekstu kulturowego.

Implikowanym celem mojej praktyki twodrczej jest nawigzanie bezposredniej
wymiany z réznorodnymi kulturami, poprzez wyjscie z wtasnego, dobrze znanego
kontekstu. Zy¢ zgodnie z zasadg "Do$wiadczaé obcego kraju z perspektywy
obcokrajowcow". W oczekiwaniu na ponowne odkrycie swojej wtasnej tozsamosci
kulturowej w ramach podazania za t3 reguta, zbudowatem praktyke artystyczng
opartg na nieustannym dialogu wewnetrznym, zanurzajagc sie w subiektywnych
interpretacjach sytuacji, ktére mogtem napotkaé w niejednolitym Srodowisku

spotecznym.

Celowo ostabitem kontrole nad rozwojem realizacji i obiektowoscig samego dziefa,
oraz dopuscitem czynniki zewnetrzne do ingerencji w proces tworczy, aby zwiekszy¢
niepewnos¢ projektu. Narusza to mojg dotychczasowg metodologie praktyki
artystycznej, ale jednoczesnie pozwala na ciggte lawirowanie miedzy pozycja

obserwatora, a tworcy.



Stad tez, moja praca artystyczna, w specyficznym okresie studiow doktoranckich
w Polsce, moze by¢ interpretowana jedynie, jako seria subiektywnych,
indywidualnych doswiadczen i sadéw kulturowych, ktére mogg by¢ tendencyjne
i mylagce. Nie ma to przyktadowego znaczenia uniwersalnej transformacji na

poziomie technicznym, pozostajgc wartoscig jedynie dla mnie samego.

Rozumowanie, stojgce za moimi dziataniami artystycznymi, mozna przedstawié, jako
badanie granic indywidualnego poznania, zbudowanych w oparciu o ideologie ziemi
ojczystej oraz aktywne poszukiwanie doswiadczen pordwnawczych z negatywizmem
“Innego”. Dzieki mozliwosci studiowania w ramach programu doktoranckiego
w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta, mogtem osobiscie przyjechaé
do Polski, kraju, ktéry jest mi niemal zupetnie obcy. Dzieki przebywaniu
w odmiennym kontekscie cywilizacyjnym, mogtem uzyskac¢ informacje z pierwszej
reki, a jednoczesnie stworzy¢ przestrzen do refleksji nad wtasng tozsamoscia

kulturowsa.



1. Rozdziat I: Unfamiliar experience (Nieznane do$wiadczenie)

Tre$é tego rozdziatu rozwija sie wokdt mojego projektu doktorskiego Unfamiliar
experience (Nieznane doswiadczenie). Zostat on podzielony na dwie czesci,
przedstawiajgcg tto pracy i inspiracje oraz opisujgcg proces tworzenia i podjete

przeze mnie dziatania auto-psychologiczne.

Dzieki bezposredniej komunikacji ze studentami z Europy, odbywajgcymi wymiane,
w okresie moich studiéw licencjackich, Zachdd, pojecie zaréwno odlegte, jak i bliskie,
ktéore w kontekscie socjalizmu opisywano, jako skorumpowane i petne kultu
pienigdza, jako rozrywkowe w hollywoodzkich filmach, jako ponure i wznioste
w literaturze, stopniowo stawato sie w moim odczuciu konkretne i raczej nieznane.
Podczas prowadzonych rozméw, bytem zdumiony czestymi przesunieciami
kulturowego pojmowania i podekscytowany odmiennymi perspektywami, ktére

z tych réznic wynikaty.

Ekscytacja sktonita mnie do przyjazdu na Zachéd, w nadziei na karmienie sie
nieznanymi doswiadczeniami obcej kultury. Przed podrdzg, pocieszatem sie, ze
w kontekscie zglobalizowanego $wiata nic nie jest w stanie mnie przestraszyé, ale

rzeczywisto$¢ postanowita udowodnia¢ mi mojg naiwnosc¢ raz po raz.

Po raz pierwszy, moja koncepcja artystyczna byfa petna niewiadomych, na ktdre nie
miatem wptywu. Umiejetnosci, na ktérych opieratem sie w poprzednich realizacjach,
tym razem stracity swoéj sens. W obliczu nieznanego, czutem niespotykane dotad
napiecie, ktére przenikato caty proces twérczy projektu. Nie znosze stanu, w ktérym
musze zachowywad czujno$é przez caty czas, ale tez nie chce przegapi¢ zadnych
nieznanych szczegétow, ktére istniejg w obcym kraju, szczegdtéw, ktdére weciaz
przypominajg mi o $lepocie spowodowanej nawykowym mysleniem i powodach, dla

ktorych wyruszytem w droge.



1.1. Ja 1 obca ziemia.

Moja ciekawo$¢ Zachodu zaczeta sie od talerza duszonych kurzych tapek.

"Co to?" Robin, student wymiany z Niemiec, i ja siedzieliimy w matej restauracji
w Tianjin, byty to Chiny, rok 2007. Robin zadat mi to pytanie z wyrazem zdumienia,
wskazujgc na talerz duszonych kurzych tapek, ktéry wtasnie wniesiono na stét. "To
znaczy, rozumiem, co to jest." Robin wygladat na nieco zakfopotanego. "Chce tylko
wiedzie¢, jak mam sie do tego zabraé?". Byt to pierwszy raz, kiedy zaprositem kogo$
z zachodniego kraju na prywatng kolacje. Btednie pomyslatem, ze pyta mnie on
o lokalng chinskg etykiete spozywania positkdw. Aby okaza¢ swojg goscinnosé,
szybko podniostem pateczkami kurze tapki i zasygnalizowatem, ze moze swobodnie
rozpoczgé positek. Wzigtem nawet pod uwage, ze ze wzgledu na réznice kulturowe,
moze on nie wiedzie¢ jak uzywac pateczek i zawczasu przygotowatem dla niego
widelec. Z grzecznosci, Robin z nienaturalnym wyrazem twarzy, podnidst reka kurze
tapki, oblizat je nieSmiato jezykiem, po czym szybko wrzucit z powrotem na swdj
talerz. "Nie chce by¢ niegrzeczny." powiedziat - "Ale ja naprawde tego nie rozumiem,
to sg kurze tapki, to znaczy... w sensie...nie powinno sie tego podawac, jako jedzenia,

prawda?".

Patrzac na te scene z perspektywy czasu, moge wyraznie odczuc zaktopotanie obu
stron spowodowane odmiennym pochodzeniem kulturowym. Wczesniej, nasza
komunikacja szta gtadko. Rozmowa nie byfta gteboka, a my traktowaliémy sie
z powsciggliwg uprzejmoscig, wynikajgcg z pierwszego spotkania. Pytania o kraj
i kulture drugiej osoby pozostaty powierzchowne, a ciekawostki na ogét miescity sie
w naszych wtasnych oczekiwaniach. Ptynnos¢ komunikacji wynikata raczej z tego, ze
nasze wyobrazenia o obcym kraju, ktére uzyskaliSmy wczesniej, potwierdzity sie. Na
przyktad, on nie wiedziat, jak uzywac pateczek, tak jak sie spodziewatem. Ale
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pojawienie sie talerza duszonych kurzych tapek przywrécito mojg swiadomosé do
rzeczywistosci, byto to dla mnie osobliwe uczucie. Po krétkiej chwili zdumienia,
zrozumiatem nagle absurdalno$s¢ mojego pierwotnego rozumowania: Dlaczego caty
Swiat miatby jes¢ kurze tapki? Wywotato to we mnie ztozone uczucia: poczucie
urazenia, ze odméwiono mi zdrowego rozsgdku, ale jednocze$nie wstyd z powodu
mojej ignorancji, a takze zaskoczenie, ze wrodzone, znajome doswiadczenie staje sie
nieprawidtowym. Niespodziewany szok kulturowy wydaje sie by¢ jak
najbezpieczniejsze miejsce w twierdzy, ktéra niespodziewanie zostaje zaatakowana.
Dopiero kilka lat pdzniej udato mi sie zréwnowazy¢ to wspomnienie podczas studidéw
w  Wielkiej Brytanii: Kupitem kurczaka oznakowanego Cafy kurczak z ASDA,
(brytyjskiego supermarketu). Po otwarciu opakowania stwierdzitem, ze brakowato
gtowy kurczaka, szyi, ndg i wszystkich narzadéw wewnetrznych! "To jest oszustwo!"
zazartowatem z moim towarzyszem z Anglii. "Tutaj jest tylko pot kurczaka, a oni

oczywiscie zatrzymali wszystkie pyszne czesci".

Konflikt kulturowy i empiryczny moze zawsze pomaéc nam odrdzni¢ pobratymcow od
obcych, gdy zostajemy wmieszani w ten sam kontekst. W filmie "Lost in translation"
(,Miedzy stowami”), w rezyserii Sofii Coppola, podstarzata gwiazda telewizyjna Bob
Harris (Bill Murray) i zamezina Charlotte (Scarlett Johansson) spotykajg sie
w Tokio, w Japonii. Nawet w tak miedzynarodowej metropolii, wcigz nie wpasowujg
sie w lokalne otoczenie, z powodu istniejgcych rdznic kulturowych. W filmie, oboje
spotykajg sie na lunchu w lokalnej restauracji serwujgcej potrawy Hot Potl. Po
zakonczeniu positku, w pozornie harmonijnej atmosferze, grzecznie wchodzg do
windy. Harris pyta: "Co sadzisz o tym lunchu?", "To byt najgorszy lunch w moim zyciu!
To znaczy, dlaczego miatabym gotowad swéj wiasny lunch w restauracji?" odpowiada

Charlotte z niedowierzaniem. Harris zgodzit sie, z zartobliwym wyrazem twarzy.?

! Komentarz autora: Kuchnia Hot Pot jest tradycyjng kuchnig chifiska, a pojecie to odnosi si¢ nie tylko do samych
dan, ale takze sposobu ich spozywania. Wedlug danych Chinskiej Sieci Informacji Przemystowej (China Industry
Information Network), catkowity przychod chinskiego sektora Hot Pot w 2018 roku wyniost 875,7 miliardow
juanéw (ok. 135,5 miliardow dolaréw ameryka 1 skich), stanowiac 20,5% udzialu w rynku gastronomicznym.
Osiagniety przychod odnotowat 6,8% -owy wzrost w stosunku do 2017 roku, plasujac branze Hot Pot na
pierwszym miejscu w rankingu. https://www.chyxx.com/industry/201911/803108.html

2 Lost in Translation(Miedzy stowami). Rez. Sofia Coppola. Aktorzy: Bill Murray i Scarlett Johansson 2004.
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Tlustracja 1. Kuchnia Hot Pot.

Scena, w ktoérej toczyt sie dialog, to winda, “nie-miejsce”, ktére Marc Auge okreslit,
jako "przestrzen stuzgca komunikacji tak osobliwej, ze czesto stawia ona jednostke
w kontakcie jedynie z innym obrazem samego siebie".> W tej zamknietej,
tymczasowej przestrzeni, wymiana spostrzezen dwdch osdéb pozwolita na krétki
powrdt do znanego im kontekstu kulturowego, gdzie mogli uzyska¢ potwierdzenie
swoich osgdéw od rodaka, oceniajgc spotkanie z niejednorodng kulturg z wtasnej
perspektywy i inercyjnego myslenia. Jest to instynktownie kolektywne, nieswiadome
zachowanie. Gustave Le Bon w nastepujacy sposéb opisuje w swojej ksigzce

zbiorowag homogenicznos¢:

To wlasnie te ogolne cechy charakteru, rzqdzone przez sity, ktorych nie jestesmy
swiadomi, a posiadane przez wigkszos¢ normalnych jednostek danej rasy w tym
samym stopniu - to wilasnie te cechy, powiadam, w ttumie stajq si¢ wspolng

wlasnosciqg. W zbiorowym umysle, intelektualne predyspozycje jednostek,

3 Augé, Marc. Non-Places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity (Nie-miejsca. Wprowadzenie do
antropologii hipernowoczesnosci). Londyn: Verso, 1995. p.79.


https://monoskop.org/images/3/3c/Auge_Marc_Non-Places_Introduction_to_an_Anthropology_of_Supermodernity.pdf

a w konsekwencji ich indywidualnosé, sq ostabione. To, co heterogeniczne, zostaje

zagtluszone przez to, co homogeniczne, a nieswiadome cechy zyskujq przewage. *

Inspiracjg dla tego filmu jest przedstawienie ciekawej perspektywy- perspektywy
doswiadczen obcokrajowca, w obcym kraju. Konflikty, jakie niosg ze sobg rdznice
kulturowe, na ktére nigdy nie zwracano uwagi, zostajg wyolbrzymione. To odczucie
jest oczywiscie dwukierunkowe. Kiedy kultura lokalna i heterogeniczna s3a
umieszczane w tym samym kontekscie, jesli ma to na celu lepszg komunikacje
i zrozumienie, kazda z nich musi nieustannie dokonywa¢ ukierunkowanych korekt
wiasnego zachowania i standardow wartosci. W procesie tym, absolutnosc
standardu ulega stopniowej dezintegracji, na skutek ciggtego przetaczania
kontekstéw  kulturowych, co doprowadza do niejednoznacznej oceny

dotychczasowych zasad.

Socjolog Fei Xiaotong, w swojej pracy, podsumowat chinskie spoteczenstwo, jako
"fundamentalnie wiejskie". Zycie Chinczykdw jest éciéle zwigzane z ziemig, a zyjacy tu

ludzie stopniowo uksztattowali spotecznos¢ opartg na rytuale i zwyczajach:

Ludzie na wsi w Chinach nie znajg innego zycia niz to, ktore dyktuje im ich wtasny
zascianek. Jest to spoleczenstwo, w ktorym od urodzenia do Smierci ludzie Zyjg

w tym samym miejscu, i gdzie przyjmujq to za normalny sposob funkcjonowania.
Poniewaz wszyscy w wiosce Zyjg w ten sposob, tworzq sie charakterystyczne wzorce
relacji miedzyludzkich. Kazde dziecko dorasta na oczach innych, a w oczach
dziecka wszyscy i wszystko wydajq sie zwyczajne i typowe. Jest to spoteczenstwo

bez obcych, spoteczenstwo oparte catkowicie na tym, co znane.

Ludzie, ktorych widzq na co dzien, sq tymi, ktorych znajg od dziecinstwa,
znanymitak jak cztonkowie wiasnych rodzin. Nie muszq wybierac rodzaju
spoteczenstwa, w ktorym bedq zy¢; rodzq si¢ w nim; wybor nie jest tutaj

czynnikiem.’

4 Bon, Gustave Le. The Crowd: A Study of the Popular Mind (Psychologia ttumu). Mineola, NY: Dover
Publications, 2002. p. 5-6.

> Fei, Xiaotong. From the Soil: The Foundations of Chinese Society (Z ziemi: fundamenty chiriskiego
spoleczenstwa). Thumaczenie Geli Han 1 Zheng Wang. Pekin: Foreign Language Teaching and Research Press,
2012. p. 12-14.



Rozwdj nowoczesnego spoteczernstwa ma ogromny wptyw na klasyczny styl zycia.
W tradycyjnym chinskim pojeciu, ludzie nie sg skfonni do migracji, ale po kilku
pokoleniach normalnej reprodukcji, maksymalna liczba oséb, ktére zdotajg zasiedli¢
jeden kawatek ziemi zostanie osiggnieta. Nadwyzka ludnosci musi odejs¢. Jednak,
nawet w nowym otoczeniu, nadal dziataja oni wedtug starych schematéw
i funkcjonuja wedtug znanych im norm i wzorcow. Mozna to zaobserwowac
w chinskich dzielnicach na catym sSwiecie, gdzie Chinczycy zyjg w oparciu o ten sam,
co w kraju ojczystym, znajomy kontekst, majgc do dyspozycji te same ustugi,
zapewniajgce ich rdzne potrzeby. Miejscowa ludnosé przychodzaca spedzi¢ czas
w Chinatown moze dozna¢ swego rodzaju halucynacji i stang¢ w obliczu

spostrzezenia, ze paradoksalnie to oni stali sie przybyszami z zewnatrz.
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Tlustracja 2. Nowy Jork Chinatown , USA.

Ludzie praktykujg wzorce zaangazowania w obrebie Chinatown, ktére sg zgodne z ich
tozsamoscig kulturowa, aby zapewni¢ produktywng wydajnos¢. Ale potrzeba
przetrwania w nieznanym kontekscie, wspétistnienia z réznorodng kulturg i rozwoju
zewnetrznego, daje poczatek elastycznej przestrzeni, ktéra wprowadza wymog

zmian. Tego rodzaju modyfikacja jest czesto dziataniem komercyjnym, zgodnym



z ukierunkowanymi potrzebami, polegajagcym na wykorzystaniu wtasnych instynktéow
kulturowych, w celu stopniowego osiggniecia kompatybilnej rownowagi
z niejednolitg kulturg, poprzez ciggte nieSmiate proby zawijania do portu. Cho¢
pierwotng intencjg takich zachowan nie jest szerzenie kultury, to jednak powstajgce
zjawiska i produkty mogg sta¢ sie materiatem do interpretacji obcokrajowca
w heterogenicznej kulturze. Na przykfad, kuchnia serwowana w chiniskich
restauracjach w Europie i Stanach Zjednoczonych jest czesto dostosowywana
smakowo do potrzeb miejscowych, poprzez zmniejszenie ostrosci, zwiekszenie jej
stodkosci i zawartosci ttuszczu, unikanie wykorzystania zwierzecych organow
wewnetrznych itp. Interesujgcym jest dowiedzied sie, ze dania takie jak General Tso's
Chicken, Crab Rangoon i pomarariczowy kurczak, ktére sg popularne na Zachodzie
i powszechnie uwazane za reprezentatywne dla chiinskiego jedzenia, w rzeczywistosci
nie istnieja w Chinach. Tak samo wyglada sytuacja, kiedy méwie moim zachodnim
przyjaciotom, ze nikt w Chinach nie wie, co to jest ciasteczko z wrdzbg. Jest to
produkt, ktéry powstat w amerykanskich chinskich restauracjach, aby zaspokoié
wyobraznie lokalnych mieszkancéw o Tajemniczych Orientalnych, prawie kazdy,

w obliczu tej informacji, krzyczy na mnie z niedowierzaniem "NO NIE!".

Umieszczanie siebie w nieznanych kontekstach kulturowych, popycha mnie do
reagowania na nieznane sytuacje instynktownie, zgodnie z mojg wtasng kulturowa
inercjg. Prowadzi to do nieprzewidywalnych zdarzen, takich jak btedna interpretacja,
kompromis, zaktopotanie, zaskoczenie, obraza, itp. Okolicznosci takie sg nowe
i zaskakujgce dla obu stron. Muszg zosta¢ natychmiast przetrawione i osgdzone, tak
aby podjag¢ decyzje, co do sposobu reakcji na nie. To nieznane do$wiadczenie i ciggta

niepewnos¢ w obcym kontekscie sg dla mnie znamienne.



1.2. Unfamiliar experience (Nieznane dos§wiadczenie) — realizacja artystyczna

Unfamiliar experience (Nieznane doswiadczenie) to oparty na dialogu wewnetrznym,
eksperymentalny projekt twdrczy, ktéry dzieje sie w konkretnym miejscu i czasie.
Latem 2018 r., zostatem zakwalifikowany, jako kandydat na doktoranta, do
interdyscyplinarny programu studidw w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu. Zaraz po otrzymaniu potwierdzenia przyjecia, plan projektu
zaczat nabiera¢ w mojej gtowie ksztattéw, a jego realizacja rozpoczeta sie

w pazdzierniku tego samego roku, po moim przyjezdzie do Polski.

Ttem geograficznym, w ktérym powstaje praca jest Polska, obcy i nieznany mi kraj.
Mam nadzieje, ze wykorzystam nieznane doswiadczenia, napotkane w odmiennej
kulturze, do zakwestionowania metodologii artystycznej, ktdérg uksztattowatem
w oparciu o witasng tozsamos¢ kulturowa. Wychodzac ze znanego mi kontekstu
i metod pracy, zadaje sobie pytania i poszukuje odpowiedzi w obcym sSrodowisku,
dokonujac jednoczesnie osobistych wybordéw i przyjmujac niekooperacyjng postawe.
Chciatbym osiggna¢ stan, w ktédrym myslenie podrézuje pomiedzy réznymi kulturami,
prébujac wyobrazié¢ sobie problemy, do ktérych zwyczajowe postrzeganie nie moze

dotrzed.

Odmienny kontekst kulturowy dostarcza mi wielu perspektyw. Po pierwsze,
w aspekcie tozsamosci, zostatem oddzielony od schematycznego myslenia
o wtasnym kraju i przeistoczony w obcokrajowca, na obcej ziemi. Transformacja
pozycji psychologicznej jest dla mnie osobiscie nowym doswiadczeniem.
Bezposrednim tego efektem jest to, ze zdroworozsgdkowe poznanie, wyniesione
z rodzimego s$rodowiska kulturowego, zostaje tutaj zakwestionowane lub nawet
zanegowane. W rezultacie, normalne codzienne zachowania, ktérym ulegamy
z przyzwyczajenia lub instynktu, nieoczekiwanie, okazujg sie czesto absurdalnymi
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w kontekscie dyslokacji.

Zszokowany sytuacjg, ktére godzi we wiasny zdrowy rozsadek i instynktownie
krzyczac, okazuje sie byé jedynym awanturnikiem na scenie. To tak, jakby wszyscy
ludzie wokot ciebie nagle spojrzeli na siebie w tym samym momencie , a ty nie wiesz
co sie dzieje, czujesz sie zaktopotany i spanikowany, i rozpoczynasz proces
samokontroli (np. sprawdzajgc czy nie masz plam na twarzy lub czy nie jestes
niewtasciwie ubrany, itp.) Bez wzgledu na to ile razy potwierdzisz, ze wszystko jest

w porzadku w Swietle twoich standardéw, uczucie niepokoju pozostanie.

Ten zglobalizowany swiat potrzebuje wzmocnienia relacji miedzy roznymi
czesciami, krajami, regionami i grupami, ktore nadal wyrazajq siebie poprzez
tozsamosci narodowe. Relacja migdzy czesciq a catosciq jest przede wszystkim
konfrontacjq, a nie bezposrednim odrzuceniem. Kazda konfrontacja ma na celu

wyjasnienie wlasnych intereséw poprzez przeciwstawienie ich innym.®

Podczas planowania projektu, zamiast wypatrywania korzysci z nadchodzacych
badan, postawitem przed sobg serie warunkdéw, ktérym musze podotfac. Dwa gtéwne

punkty to:

1. Nie oczekuje, ze przejme z Zachodu jakies bezposrednie techniki czy formy, ktére

pomoga mi w realizacji prac.

2. Nie chce zaspokajaé oczekiwan egzotycznosci, co dotyczy rowniez stosunku do

artystow-imigrantdw w moim kraju.

Nowe pokolenie chiiskich artystow wcigz zaczyna od kopiowania, a szacunek
i podazanie za zachodnimi trendami w sztuce ufatwia im uksztattowanie wzglednie
unikalnego osobistego stylu. W istocie, kwestia uformowania prawdziwej auto-
ekspresji, opartej na otwartym przyswajaniu zachodnich koncepcji artystycznych

i form wyrazu, jest trudnym problemem, przed ktérym stajg wszyscy chinscy tworcy.

W kontekscie okresu po Zimnej Wojnie, narracja tozsamosciowa nie jest juz tak
skuteczng strategiq. Kiedy stosunkowo mtode pokolenie obraca si¢ wokot

globalnego kontekstu pan-politycznego, konsumpcyjnego krajobrazu, wtadzy

¢ Jameson, Fredric. The Cultures of Globalization (Kultury globalizacji). Durham: Duke University Press, 1998.
p.54.
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kapitatu, artystycznego systemu itp. Do pewnego stopnia, jest to nadal glowny trop,
zbudowany wokot wspolczesnej filozofii i sztuki Zachodu, ktory czesto znajduje sig
w stanie nasladownictwa w zakresie wykorzystania i ekspresji mediow. Dla
Zachodniej sztuki wspolczesnej, nasza forma artystyczna ma charakter

uzupetniajqcy, albo jest rodzajem regionalnej probki, eksponowanej przez jej

wphwy.”

Tlustracja 3. Huang Yongping, Historia malarstwa chinskiego i Historia malarstwa wspolczesnego wymieszane w pralce przez dwie

minuty

Kiedy Chiny ostatecznie zakonczyty okres Rewolucji Kulturalnej, zdominowany przez
ruchy polityczne w latach 1966-1976, otworzyty swoje drzwi i podjety prébe

pofaczenia sie ze $wiatem. Zachodnie nurty filozoficzne i gatunki artystyczne, ktoére

7 Zhu, Zhu. Grey Carnival: Chinese Contemporary Art since 2000 (Szary karnawat: chiriska sztuka wspolczesna od
2000 roku). Guilin: Guangxi Normal University Press, 2013. p.401.
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czekaty na zewnatrz od dziesiecioleci, wlaty sie do srodka bez cierpliwosci, ani tadu.
W tym samym czasie, zachodni twodrcy regut sztuki wkroczyli z pieniedzmi, aby
zwabic¢ artystéw do swoich gier. Ci ostatni chcieli podnies¢ reke i chwyci¢ banknoty,
ale jednoczesnie musieli kurczowo trzymac luzne, z gtodu, spodnie, aby nie odstonic

przed wszystkimi swoich posladkow.

Chinski artysta Huang Yongping prébowat odpowiedzie¢ na ten lokalny niepokdj
kulturowy w swojej dadaistycznej pracy Historia malarstwa chinskiego i Historia
malarstwa nowoczesnego mieszane w pralce przez dwie minuty. Ta pozornie
dziecinna metoda, gwattownego wymieszania w pralce ksigzek, ktére reprezentuja

dwie wartosci kulturowe, trafnie wyraza dylemat kryjgcy sie za rzeczywistoscia.

Realizacje projektu zaplanowatem na czas trwania studiéw doktoranckich, od
pazdziernika 2018 do czerwca 2021 r. Aby nie wpas¢ zbyt szybko w pewien tryb
pracy, staratem powstrzymaé rece od checi tworzenia rzeczy na wczesnym etapie.
Nie miatem ochoty tagodzi¢ dylematu ekspresji, przenoszagc moje dzieto jedynie
w kontekst Zachodni. W rzeczywistosci, dylemat ten pogtebit sie, kiedy tylko pierwszy
raz przyjechatem do Europy. Zdatem sobie sprawe, ze edukacja artystyczna, ktérg
otrzymatem, zostata przywieziona gtéwnie z Francji i Rosji, przez chinskich pionierow
edukacji, z poczatku XX wieku. Jako pokolenie dorastajgce wraz z szybkim procesem
globalizacji Chin, nie miatem réwniez wystarczajacej pewnosci siebie, aby przyznac,
ze posiadam dobre wyksztatcenie w zakresie tradycyjnej kultury chinskiej. Czutem sie
dobrze, kiedy bytem w Chinach, ale w obliczu réinych ciekawostek od
obcokrajowcéw w obcym kraju, moje nieprzygotowanie stato sie oczywistym
i zaniemowitem. Obcy kontekst sprawia, ze moje wyjasnienia brzmig nazbyt
pospiesznie i jednostronnie, co moze tylko pogtebi¢ nieporozumienie. Jestem jak
poczatkujacy polityk, ktéry zaprzepascit swoje wystapienie, wygladajac na

zaktopotanego i podejrzanego na scenie.

Mimo, ze nie mam zadnych preferencji politycznych, moja chirska tozsamos$¢ wydaje
sie nakierunkowywa¢ ludzi na poprowadzenie tematu rozméw w kierunku
komunizmu. Zawsze moge poczu¢ emocje, ktdre ptyng z drugiej strony, z sympatii lub
pogardy dla mnie, za to, ze zyje w kraju rzadzonym przez partie komunistyczna.
Odczucia te sq dobrze opakowane w grzecznos¢ i nie pozostawiajg miejsca ani na
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obrone, ani na negacje.

Sa, jak konfrontacja z publicznosciag, gotowa do oglgdania cyrkowego show. Nawet
jesli ttumaczysz sie chrypliwie, dzwieki, ktére z siebie wydobywasz zostajg
uproszczone do RYKU! Nie potrafie jednak oceni¢, czy jest to sytuacja rzeczywista,
czy tez moje wiasne paranoiczne przypuszczenia. W procesie docierania sie z obcg
kulturg, porozumieniu miedzy dwiema stronami towarzyszy ciggta ostroznosc¢
komunikacji, z nieuchronnymi barierami. Zupetnie jak w przypadku informacji
dostarczanych przez oprogramowanie tlumaczace, przekazywany komunikat

pozostaje zmieszany z maszynowym, rdzawym posmakiem w ustach.

Pierwsze wrazenie po przyjezdzie w egzotycznej atmosferze jest zawsze sSwieze
i ekscytujgce. We Wroctawiu szybko zakochatem sie w lokalnym piwie
rzemieslniczym i wddce, bardzo lubie zurek i flaki i wcigz prébuje polubi¢ pierogi.
Podoba mi sie tez uroczy entuzjazm gospodarzy, ktdrzy zawsze majg nadzieje

nakarmic cie jeszcze bardziej, przypomina mi to mojg kochang babcie.

Projekt Unfamiliar Experience (Nieznane doswiadczenie), to praktyka artystyczna
sktadajaca sie z kolekcji obiektéw wykonanych z materiatéw ceramicznych
w okreSlonym czasie. Nie ma koniecznego zwigzku narracyjnego pomiedzy
poszczegblnymi pracami, cho¢ w niektédrych z nich mozina odnalezé pewng
emocjonalng ciggtos¢, ktéra wynika z nieustannego procesu tworzenia. Przed
wykonaniem kazdej z prac, nie miatem jakiegokolwiek konkretnego planu, tym co
mng kierowato byty jedynie chwilowe intencje. Taki sposdb dziatania, z jednej strony,
wywotywat we mnie niepokdj, ale z drugiej, by¢ moze pomdgt mi unikngc
przyzwyczajenia, jakie niosg ze sobg umiejetnosci i stereotypowe myslenie.
NieSwiadome reakcje mogg czesto uruchamia¢ podswiadome gesty stosowane
w realizacji, ktéra przybiera wéwczas réznorodng forme. Powstate w ten sposéb
obiekty czesto zaskakujg mnie, samego autora, poczuciem obcosci i dystansu,
zamiast naturalnie budowaé intymnos¢, jak to miato miejsce we wczesniej

planowanych pracach.

Z niecierpliwoscig czekam na wejscie w stan relaksu podobny do pogawedki,
spodziewajgc sie, ze inspirujgce stowa moga niechcgcy wybuchngé, nie tylko

zaskakujgc mnie samego, ale doprowadzajgc do momentu epifanii. W istocie, chwile
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te zdarzajg sie czesto w trakcie procesu tworzenia, ale znikajg tuz po zakorczeniu

formowania pracy.

Z powyzszej perspektywy, rolg powstawania poszczegdlnych kreacji, jest pomoc
w budowaniu mojego duchowego dialogu wewnetrznego. Prace te mozina takze
odczytywaé, jako wynik serii nieswiadomych dziatan. Wybdér materiatéw
ceramicznych wynika jedynie z instynktownego poczucia bliskosci z gling, a kontakt
ciata z tworzywem pomaga mi wejs¢ w stan koncentracji. Nie moge potwierdzi¢, ani
zaprzeczy¢, czy ta bliskos¢ pochodzi z chinskiej kultury ceramicznej, ale, przynajmniej
w tym projekcie, zalezy ona jedynie od cech samych materiatéw, bez odwotywania
sie do jakichkolwiek szczegdlnych znaczen kulturowych. Mam nadzieje ostabi¢ moja
wczesniejszg fascynacje i uwage poswiecong kulturowym atrybutom materiatow
i sprébowaé nawigza¢ nowg, duchowg relacje z tworzonymi pracami. Samo dzieto
staje sie obiektem, ktérego znaczenie i sens sg dynamiczne, a wiec mogg sie
przeksztatca¢, mogg znikaé, moga by¢ niezrozumiane, a nawet bezuzyteczne dla
innych. Podobnie, jak w przypadku zapiskéw wezetkowych w starozytnosci, kazda
praca reprezentuje duchowy dialog pomiedzy mng samym, odbyty w okreslonym
czasie. Pozostaty fragment stuzy jedynie, jako dowdd na istnienie dawnego dialogu.
Realizacje, same w sobie, nie niosg zadnego rozszerzonego znaczenia dla

interpretacji, nie ma tez intencji, aby przekazywaty widzowi dodatkowe informacje.

Tlustracja 4-5. Mingda Du. Unfamiliar experience (Nieznane doswiadczenie).
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Tlustracja 6-11. Mingda Du. Unfamiliar experience (Nieznane doswiadczenie).

16



Tlustracja 12-13. Mingda Du. Unfamiliar experience (Nieznane doswiadczenie).

Nie odrzuce swiadomie estetyki, ktéra nalezy do mojej kultury macierzystej, bytoby
to hipokryzjg i nierozsadkiem. Powstrzymuje sie jedynie przed jej prostym
przeksztatceniem w formalizm symboliczny, aby stworzy¢ powierzchowny styl, dla
ptytkiej interpretacji. Staram sie odnalezé zinternalizowang metode dialogu, a préba
ta musi byé kontynuowana stosunkowo dtugo, poniewaz zawsze nalezy by¢
przygotowanym na niepowodzenie lub zaktdcenia, spowodowane rdéznymi

nieznanymi okolicznosciami.

Chociaz wierze, ze wszystkie obiekty powstate w ramach tego projektu sa
elementami catoéci, to jednoczesnie sg one fragmentaryczne i niejasne. Zaden,
pojedynczy obiekt nie moze stuzyé, jako prébka do analizy. Akceptuje sprzecznosci
i “samo-kompromisy”, ktére moga pojawic sie w trakcie rozwoju projektu, zwtaszcza
gdy nieswiadoma twdrczosé zaczyna stopniowo przybieraé realng forme zdaje sobie
sprawe, ze powinienem zaczgé¢ poszukiwaé innego podejscia. Ponizej prezentuje

grupe prac, jako przyktad pokazujgcy czytelnikom niepewnos¢ planu.

Gest przypadkowej proby rekonstrukcji ksztattu bryty obiektu wzbudza moje
zainteresowanie w srodkowej fazie projektu. Wykonuje kilka ceramicznych cylindréw,
po czym tne je na przypadkowe kawatki i tgcze w nowg catos¢. Wyglada to

zaskakujaco tadnie, a organiczna forma zacheca mnie do wykonania kolejnych. Po raz
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pierwszy w trakcie realizacji projektu wykonatem prace, ktére pokazujg powigzania

oparte na specyficznym gescie.

Tlustracja 14. Mingda Du, Unfamiliar experience (Nieznane doswiadczenie).

Zachowujgc okreslony rytm, lub ze wzgledu na powstrzymywanie sie od podjecia
dziatan bez konkretnych celdw na poczatkowym etapie, proces tworzenia serii form
postepuje niezwykle ptynnie. Decyduje sie na ustalenie liczby bazowych elementéw
potrzebnych do rekonstrukcji z przypadkowej na trzy, a po poréwnaniu okreslam
ksztatt i wielko$¢ kazdego elementu podstawowego. Dzieki udoskonaleniu
technologii, kombinatoryczny plan rekonstrukcji staje sie stopniowo jasny i pewny.
W stanie ekscytacji, formuje nawet stanowisko artystyczne, wyjasniajgce mojg

inspiracje i koncept dziatania.
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Tlustracja 15-20. Mingda Du,Unfamiliar experience (Nieznane doswiadczenie).
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Tlustracja 21-24. Mingda Du, Unfamiliar experience (Nieznane doswiadczenie).

Pozwalam sobie na kontynuowanie pracy w oparciu o te deterministyczng metode
produkcji, zamiast martwi¢ sie, ze nie jest to zgodne z moim ogdlnym planem.
Jestem raczej szczesliwy, ze moge pozwoli¢, aby ta seria prac sie wydarzyta. Dodaje
to sprzecznej przyjemnosci do catej, tej praktyki artystycznej, opartej na
wewnetrznym dialogu, w ktérej juz teraz petno jest watpliwosci, nieporozumien
i  kompromiséw. Niegdys celowa i jasna struktura relacji pomiedzy
dzietem/artystg/odbiorcami zostaje w tym projekcie odcieta i zamazana. Wtasciwie,
jesli moge, realizacja ta nie musi by¢ wystawiona na widok publiczny, gdyby nie
wymogi zwigzane z uzyskaniem stopnia doktora. Niemniej jednak, w petni

respektuje procedure przyznawania stopnia naukowego, a tymczasem jestem
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sktonny zaakceptowaé potencjalne trudnosci w zrozumieniu, jakie moze powodowac
praca o nielinearnej strukturze narracyjnej i zrezygnowac¢ z prawa do dalszych
wyjasnien.

Kiedy prawie sto ukonczonych prac zostaje zbiorowo postawionych przede mng,
stopniowo f3czg sie one w mojej Swiadomosci, a ja moge mgliscie przypomniec sobie
sceny, w ktorych je tworzytem i moje éwczesne narzekanie. Nie mam pojecia, jak
podzieli¢ sie z innymi tymi prywatnymi i chaotycznymi doswiadczeniami. W miare
uptywu czasu, wspomnienia przechowywane przez te obiekty bedg stopniowo
zanika¢, a kiedy ten czas nadejdzie, podobnie jak inni widzowie, moge stac sie

obojetnym na konfrontacje z tymi nieznanymi doswiadczeniami.

Projekt ten skoniczy sie wraz z czasem trwania moich studiow doktoranckich.
Ograniczenie czasowe dotyczy jedynie dtugosci okresu, w ktéorym moge legalnie
przebywa¢ w Polsce i nie ma zadnego niezbednego zwigzku z realizacjg samego
dzieta. W chwili obecnej, podsumowanie tej pracy jest niejasne, a nawet chaotyczne,
ale jednoczes$nie oswiecajgce. Whnioski sg proceduralnymi i takimi pozostana.
Podczas mojego pobytu w Polsce, aktywnie uczestniczytem w wielu dziataniach
artystycznych i poznatem wybitnych artystéw z Polski i z catego $wiata. Niewatpliwie,
kazdy moment komunikacji z nimi dawat mi wiele korzysci. Wszystkie te
doswiadczenia przyniosty mi wiele niespodzianek i spostrzezen i rozumiem, ze
nieSwiadomie majg one wptyw na moje zycie i tworczos¢. W okresie tym, stopniowo
adaptowatem sie do niepewnego stanu przemieszczania pomiedzy réznymi
kontekstami, bedac podekscytowanym nieznanymi mozliwosciami z tego

wynikajgcymi.
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2. Rozdziatl II: Headlines (Nagtowki)

Na poczatku 2020 roku, wirus COVID-19 w zastraszajgcym tempie przeksztatcit sie
w ogdlnoswiatowg katastrofe. W momencie pisania tego rozdziatu, miedzynarodowy

kryzys pandemiczny jest nadal powazny.

W czasie pandemii mieszkatem odpowiednio w Chinach i w Polsce. Informacje
z Internetu byty dla mnie gtéwnym Zrédtem wiedzy o Swiecie zewnetrznym. Bytem
zaskoczony rdznicami i sprzecznosciami miedzy wiadomosciami reprezentujgcymi
rézne grupy interesdw i stanowiska polityczne, a takze $cieraniem sie rdéznych

ideologii.

Tres¢ tego rozdziatu bedzie koncentrowac sie na projekcie Headlines (Nagtowki),

ktory stworzytem podczas pandemii, oraz na przemysleniach, ktére za nim staty.

Inspiracjg do powstania tej realizacji byty moje watpliwosci co do tego, czy w dobie
mediow cyfrowych spoteczenstwo rzeczywiscie ma prawo do wyrazania opinii. Nie
chodzito mi o wykorzystanie kreacji artystycznej, jako oreza do wyrazenia protestu
przeciwko jakiemu$ konkretnemu obozowi wtadzy. W rzeczywistosci, wydaje mi sie,
ze zagubitem sie w sprzecznych poglgdach, a podstawa do generowania

konfrontacyjnych emocji zaczeta sie rozpadac¢ w obliczu pojawiajgcych sie rozterek.

Przed wyciggnieciem jakichkolwiek oswiecajgcych konkluzji, postanowitem zachowac
milczenie i za pomocg pedzla utrwali¢ codzienne informacje z nieznanego obozu. Nie
znam jezyka, ktérym pokrywam rysunki, nie chce ich interpretowac, ani oceniac.
Zachowuje sie jak odretwiata publicznos$¢, pozwalajac, by ta chaotyczna epoka niosta

mnie naprzad.
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2.1. Nieobecnos$¢ obecnych

Moce zwyktych ludzi sq ograniczone przez codzienny swiat,

w ktorym zyjq. Nawet w kregach pracy, rodziny i sqsiedztwa
czesto wydajq sie kierowani przez sity, ktorych nie mogq
zrozumie¢ ani kontrolowac. ,, Wielkie zmiany" sq poza ich
kontrolg, ale mimo to wptywajg na ich zachowanie

i perspektywe. Ramy nowoczesnego spoleczenstwa ograniczajg
ich do projektow, ktore nie nalezg do nich, ale jednoczesnie
naciskajqg na mezczyzn i kobiety spoteczenstwa masowego,
ktorzy czujq, ze funkcjonujq bez celu, w epoce, w ktorej nie

majq wladzy. 8

Na wystawie Art Basel w Stanach Zjednoczonych, praca Maurizio Cattelana
"Comedian" (,Komediant”) zostata zjedzona przez Davida Datuna, cztowieka,
definiujgcego sie jako artysta. "Naprawde uwielbiam te instalacje. Jest bardzo
smaczna" - napisat David Datuna na Instagramie, obok filmu pokazujgcego

nastepstwa jego wyczynu.

8 C. Wright Mills. The Power Elite (Elita wtadzy). Nowy Jork: Oxford University Press, 1956. p.3.
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Tlustracja 25. Maurizio Cattelan, Comedian (Komediant).

Dzieto, o tytule Komediant, sktadato sie z banana kupionego w sklepie spozywczym
w Miami i jednego kawatka tasmy klejacej. Galeria stojgca za sprzedazgy, Galerie
Perrotin, poinformowata, ze instalacja doczekata sie trzech edycji, a dwie
wczesniejsze zostaty sprzedane za okoto 120.000 dolaréw. Banan, ktdry zostat
zjedzony byt trzecim wydaniem, a cena instalacji zostata oszacowana na 150.000
dolaréw i twierdzono, ze pojawity sie juz instytucje artystyczne wykazujgce chec
zakupu. Organizatorzy potwierdzili wczesniej dla CNN, ze banan moze zostac
wymieniony w razie potrzeby, poniewaz instrukcje artysty dotyczgce pracy s3
"celowo nieprecyzyjne"®. Galeria szybko wymienita banana na nowego i o$wiadczyta,
ze jako praca konceptualna, akt zjedzenia banana nie powoduje dla niej zadnej

szkody.

Przyklejenie banana do $ciany wyglada jak luzny zart, ale kiedy elitarny artysta nadat
mu miano sztuki i doprowadzit do szalonych cen transakcyjnych, oddech

podekscytowanych gapidéw zaczat by¢ ciezki.

Zgadzam sie, ja tez nie wierze, ze praca ta to tylko kawatek tasmy i banan. Szalona
cena nakfada na instalacje przepiekne kostiumy. Prawie niegrzeczna prosba

"kupujacy powinni sami wymienia¢ banany, aby zachowac ich swiezos$¢" pasuje do

% https://edition.cnn.com/style/article/banana-artwork-eaten-scli-intl/index.html
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absurdalnego wygladu pracy. Wszyscy zgromadzeni widzowie natychmiast weszli do
zaprojektowanego przez artyste teatru, czas na przedstawienie! Niezaleznie, czy
rozbawieni dowcipem, czy marszczacy brwi i doszukujacy sie spisku w tle, wszyscy

obserwujacy przyczynili sie do podsycenia atmosfery.

Komediant przypomina mi ostatnig realizacje Marcela Duchampa, Dane sg:
1. Wodospad, 2. Gaz Swietlny, nad ktérym pracowat potajemnie w latach 1946-1966,
w swoim studio w Greenwich Village. Dzieto widoczne jest tylko przez pare otworéw
(po jednym na kazde oko) w drewnianych drzwiach, a zawarte w nim metaforyczne
sceny zainspirowaty niezliczonych ludzi do przemyslen i préb interpretacji. Cho¢ nie
mam zamiaru poswiecac sie tutaj nieudolnej analizie tych scen, to, tym co mnie
interesuje, jest projekt artysty, ktéry angazuje publiczno$¢ do podgladania przez
otwory. Musiat on sta¢ przed drzwiami niezliczong ilos¢ razy, w ciggu tych
dwudziestu lat, jak wszyscy widzowie, prébowac oglgdaé SZTUKE przez drzwi. Jesli
duch Duchampa btgka sie w Philadelphia Museum of Art, musiat $miac sie jak dziecko,

obserwujac publicznos¢ nachylajaca sie nad drzwiami.

Tlustracja 26-27. Marcel Duchamp, Dane sq: 1. Wodospad, 2. Gaz swietlny.
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W 2007 r. w Hongkongu zmart cztowiek o nazwisku Zeng Zaocai (i 11:0i1).

Miat on wiele tozsamosci: tupiezcy, Chorego psychicznie, Artysty performatywnego,

jednak najstynniejszg z nich byt Cesarz z Kowloon.

Twierdzit on, ze ziemia w dystrykcie Kowloon w Hongkongu nalezata kiedys do jego
przodka, ze wzgledu na zapiski genealogiczne, ktére znalazt w domu
(w rzeczywistosci nie ma zadnych dowoddéw na poparcie tego twierdzenia). Aby
rosci¢ sobie prawo do witasnosci ziemi od rzadu Hongkongu, zaczat wypisywaé na
ulicach atramentem i pedzlem nazwiska ze swojego drzewa genealogicznego.
Dziatalnos¢, ktérg rozpoczat w latach 50-tych, a ktéra trwata przez pieédziesiat lat,
przyciggneta uwage medidéw i Srodowisk artystycznych. Rezyserzy i gwiazdy rocka
stworzyli na tej podstawie filmy i piosenki, a krytycy interpretowali wartosc
dziatalnosci Zaocai pod réznymi katami. Zeng Zaocai nakrecit nawet reklame, ale jak
na ironie, zostat poproszony w niej o wyczyszczenie swojego graffiti detergentem,
aby zademonstrowac¢ potezng moc produktu do odkazania. W 2003 roku jego prace
zostaty wystawione na Biennale w Wenecji. Byt jedynym artysta z Hongkongu,

kiedykolwiek zaproszonym do pokazania swoich prac na tej wystawie.

ORI kG =

B

Tlustracja 28. Pan Zeng Zaocai.
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Tlustracja 29-31. Zeng Zaocai, Graffiti uliczne

Cztowiek ten byt biedny przez cate zycie i funkcjonowat z otrzymywanych rzgdowych
funduszy pomocowych (pienigdze uzyskane z nakrecenia reklamy zostaty potem
odliczone z funduszu pomocowego przez hongkonski departament opieki spotecznej).
Doswiadczenie miedzynarodowych wystaw oraz rdézne recenzje i raporty na temat
jego tzw. sztuki performatywnej zdawaty sie czyni¢ go stawnym artystg, ale z powodu
problemdéw psychicznych moégt nawet nie zdawac sobie z tego sprawy. To byto, jak
wielkie przyjecie zorganizowane w jego imieniu. Wszyscy sie bawili, ale on sam nie
otrzymat na nie zaproszenia. Wypisywat tylko na ulicy nazwiska swoich przodkow,

wmawiajgc wszystkim, ze to on jest wtascicielem ziemi.
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2.2. Headlines (Naglowki) - projekt artystyczny

19 stycznia 2020 r., poleciatem z Warszawy do Pekinu, by uczci¢, wraz z rodzing,
nadchodzacy Chinski Nowy Rok. Chinski ksiezycowy Nowy Rok, podobnie jak Boze
Narodzenie na Zachodzie, jest najwazniejszym swietem w tradycji chinskiej. Wedtug
statystyk Chinskiego Ministerstwa Transportu, przewozy podczas ksiezycowego
Nowego Roku 2019, od 21 stycznia do 1 marca, spowodowaty przelot 2.98 miliarda
pasazeréw, co stanowito 6.7% wzrost w stosunku do roku poprzedniego.l® Kiedy
czekatam na lotnisku, na moim telefonie migneta wiadomo$¢ z nagtéwkiem
o zakaznym zapaleniu ptuc w Wuhan, ale skasowatem jg w nastepnej sekundzie. To
nie byt temat, ktéry lubie. Obserwowatem ttumy na lotnisku i czutem wokét siebie

Swigteczng atmosfere. Wszystko wydawato sie by¢ po prostu w porzadku.

23 stycznia Wuhan, gigantyczne miasto w srodkowych Chinach, liczagce ponad 11,2
miliona  mieszkancéw, ogtosito nadzwyczajng blokade, aby zapobiec
rozprzestrzenianiu sie wirusa COVID-19. Wraz z opublikowaniem tej alarmujacej
wiadomosci, doniesienia na temat COVID-19 szybko zajety wszystkie nagtowki
mediow. Ogdlnokrajowe nakazy blokady pojawiaty sie jeden po drugim. Jednak,
nawet po wprowadzeniu surowych ograniczen, we wszystkich prowincjach w catym
kraju nadal w niekontrolowany sposéb wykrywano przypadki zakazenia, a ich liczba

szybko rosta.

26 lutego musiatem wrdéci¢ do Wroctawia, aby kontynuowa¢ studia. Ze wzgleddéw
bezpieczenstwa, po przyjezdzie do Polski, przez dwa tygodnie odbywatem samo-
kwarantanne w hotelu. Odosobnienie zakonczyto sie 11 marca. Tego samego dnia

uczelnia ogfosita zawieszenie zaje¢ w odpowiedzi na restrykcyjng polityke rzadu.

10" https://www.chinanews.com/gn/2018/03-12/8466026.shtml
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Musiatem wrdci¢ do akademika i kontynuowac¢ kwarantanne, ktéra nie wiedziatem,

kiedy sie zakonczy.

Ograniczenie aktywnosci w realnym Zzyciu stworzyto zgietk i gwar cybernetycznego
Swiata. Internet stat sie dla mnie i dla wiekszosci ludzi jedynym sposobem na
uzyskanie informacji w czasie izolacji. Poréwnujac relacje z réznych obozéw, ktére
widziatem w Chinach i Europie, bytem zaskoczony réznicami, a nawet
przeciwienstwami w punktach widzenia i perspektywach. Gtosy z réznych kierunkéw
taczyty sie w nierozpoznawalny szum. Chaotyczne doniesienia zaktécaty mdéj osad
i sprawiaty, ze czutem sie staby i odretwiaty w obliczu nattoku danych. Postanowitem
zrobi¢ krok do tytu i uwolni¢ sie od tego bataganu danych, zestawitem je jako cato$¢,

aby obserwowaé, jak absurd tej epoki stopniowo rozwija sie na moich oczach.

Jedynymi materiatami, jakie miatem podczas kwarantanny we Wroctawiu, byty
pedzle, tusz i papier ryzowy, ktére przywioztem z Chin. W dniu 1 kwietnia 2020 r.
przypadkowo otworzytem niemiecka strone internetowg z wiadomosciami i zaczatem
ja rysowac, przy uzyciu jedynych materiatéw, jakie miatem, tylko po to zeby zabi¢
czas. Nie znam jezyka niemieckiego i nie prébowatem uzywaé programéw
ttumaczacych, aby odczyta¢ tresé. Zachowatem niewiedze i stworzytem obraz

martwej natury na temat informacji, ktére nie sg dla mnie wazne.

Ilustracja 32 . Mingda Du, Headlines(Nagtowki). 2020/04/01.
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Nie rozumiatem tekstu w obrazie, opisywatem go jedynie na podstawie ksztattu
z obiektu. W pracy tej, funkcjonalno$¢ tekstu i obrazu zostata odwrdcona. Tekst
degeneruje sie do symbolicznego, abstrakcyjnego znaczenia (dla widzow, ktorzy nie
potrafig go odczytaé), podczas gdy obraz wyraza ograniczong funkcje przekazywania
informacji i mozliwosci bycia odczytanym. Zebratem wiecej wiodgcych serwiséw
informacyjnych z krajéw, ktérych jezyka i kultury nie rozumiem, w tym tajski
(Tajlandia), tamilski (Singapur), hebrajski (lIzrael), baskijski (Hiszpania), norweski
(Norwegia), wtoski (Wtochy), polski (Polska), hindi (Indie), arabski (Katar), koreanski
(Korea), japonski (Japonia), rosyjski (Rosja), chorwacki (Chorwacja), niemiecki
(Niemcy), szwedzki (Szwecja), wegierski (Rumunia), grecki (Grecja) i zaczatem
rysowac¢ ich codzienne nagtéwki. Aktualizowane na zywo serwisy dostarczaty
nieograniczonego materiatu do moich prac, ale jednoczesnie oznaczato to, ze szybko

tracg waznosc i stajg sie historia.
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Tlustracja 33-34. Mingda Du, Headlines(Nagtowki).
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Tlustracja 35 - 41. Mingda Du, Headlines(Nagtowki).
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Kiedy zdatem sobie sprawe, ze moze sie to rozwing¢ w interesujgcy projekt
artystyczny, nie chciatem realizowa¢ go w oparciu o rygorystyczny plan, z ustaleniem
jednolitej kompozycji, rozmiaru papieru, liczby rysunkéw dziennie, czasu rozpoczecia,
zakonczenia projektu itd. Wrecz przeciwnie, wolatem obserwowaé jego swobodny
rozwéj w procesie ewolucji. Kontrolowatem tez swojg ciekawos¢ i nie uzywatem
programow ttumaczacych do ,szpiegowania” tresci wiadomosci. Pomagato mi to
zachowac¢ wzglednie neutralny stan umystu. Ale od czasu do czasu rozpoznawalne,
wyrwane z kontekstu stowa wabity do snucia domystéw. Spekulacje, oparte na
fragmentarycznych informacjach sg catkowicie subiektywne i mogg nawet zwiekszaé
ryzyko nieporozumienia. Mogg tez obnaza¢ tozsamos¢ kulturowa i orientacje
polityczng obserwatora. Ze wzgledu na réznorodnosc¢ jezykéw pojawiajacych sie
w projekcie, zaktadam, ze prawdopodobnie nikt nie byt w stanie ich wszystkich
opanowaé, a tym samym, uzyska¢ kompletnej informacji. Nawet posiadajac
wszechstronng wiedze jezykowa, nadal trudno potaczy¢ ze sobg w catos¢ réznorodne
stanowiska polityczne/kulturowe . Jesli hipoteza ta jest prawdziwa, to wobec tego
dzieta, w tym wobec mnie samego, kazdy znajduje sie w stanie petnej lub czesciowej

niewiedzy. Informacja jest reprodukowana jedynie, jako niemy obiekt.

Jest to dla mnie swieze dosSwiadczenie, stan, w ktérym moge jedynie podaza¢ za
rozwojem realizacji, zamiast go kontrolowaé. Jak nieswiadomy obserwator, Slepo
kopiujgcy wiadomosci, ktdre wydarzyty sie w przestrzeni, ktérg wspotdzielimy. Poza
skromng przyjemnoscig czerpang z tarcia pedzla o papier, statem w ostupieniu wraz

z pozostatymi widzami.

O 10 rano, 12 listopada 2020 roku, jadac pociggiem na lotnisko w Warszawie, aby
polecie¢ do Chin, otrzymatem wiadomosé¢, ze mdj ukochany przyjaciel i mentor,
profesor Maciej Kasperski, zmart na COVID-19. Rysunek Nagtowkow z tego dnia

zostat z bélem serca zawieszony i zastgpiony pomnikiem ku Jego pamieci.

Od 1 kwietnia 2020 r. do 11 lutego 2021 r., ktdry jest wigilia ksiezycowego
Chinskiego Nowego Roku i oznacza dla Chinczykéw oficjalny koniec 2020 roku,
projekt Headlines (Nagtowki) trwat 316 dni, w trakcie ktérych powstato 1097

rysunkow.
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3. Podsumowanie

Jest takie stare chinskie powiedzenie, ze "Lepiej przemierzy¢ tysigce mil niz

przeczytac tysigce ksigzek".

By¢é moze to witasnie chwila podczas jednej z popotudniowych pogawedek,
z przyjaciotmi z daleka, wywotata refleksje nad mojg obecng sytuacjg. Zaczatem
watpi¢, czy jasno zorganizowana i celowa metodologia artystyczna, utrwalona
w jednorodnym S$rodowisku z przesztosci, ktéra sprawita, ze popadiem
w samozadowolenie, rzeczywiscie przekazuje moje prawdziwe emocje, tak jak kiedys
wierzytem. Przemoc Tego Samego jest niewidoczna z powodu swojej pozytywnosci.
Rozprzestrzenianie si¢ Tego Samego przedstawia sie, jako wzrost. Jednak, w pewnym
momencie, produkcja nie jest juz produktywna, lecz destrukcyjna, informacja nie jest
juz informacyjna, lecz deformujgca, a komunikacja nie jest juz komunikatywna, lecz

Jjedynie kumulatywna."!

Nie, nigdy nie uwierze, ze migracja do zachodniego spofeczerstwa moze przynies¢
jakiekolwiek jednoznaczne odpowiedzi. W rzeczywistosci, nigdy nie byto to moim
pierwotnym celem. Ale heterogeniczny kontekst istotnie moze dostarczyé
przestrzeni z negacjg Innego, pomagajgc mi skonfrontowac sie z cechami witasnej
kulturowej tozsamosci, ktére s3 mi wystarczajgco dobrze znane, nawet jesli ignoruje

ich istnienie.

Moja realizacja artystyczna pracy dyplomowej opiera sie na mozliwosci studiowania
na polskich studiach doktoranckich, kierowana jest osobistymi odczuciami,

a prowadzona w sposdb spontanicznie przypadkowy i skokowy.

' Han Byung-Chul. Expulsion of the Other: Society, Perception and Communication Today (Wygnanie Innego:
Spoleczenstwo, percepcja i komunikacja dzisiaj). Cambridge: Polity Press, 2018. p.5.

33



Geneza projektu Headlines (Nagtowki) opiera sie na medialnym tsunami,
spowodowanym s$wiatowym kryzysem pandemicznym. W pordwnaniu z projektem
Unfamiliar experience (Nieznane doswiadczenie), zdecydowatem sie na dalsze
ostabienie dominacji artysty w procesie twérczym i cofniecie sie do pozycji widza.
Ten stan, moze nawigzywaé do opisu starozytnej chinskiej Swiadomosci wizualnej
w pracach Tairana Liu: Nie dgzy¢ do rodzaju manipulacji obiektami, ale do
spokojnego dialogu;, Nie probowac¢ uchwyci¢ reprezentacji obiektu w swoistej
symultanicznosci, ale otwiera¢ sie i zbliza¢ stopniowo w czasie.!’

W ciggu ostatnich trzech lat, moje zycie w obcym kraju pozwolito mi zdoby¢
niezliczong ilos¢ kolorowych, nieprzewidywalnych doznan. Z pomocg tych
Znalezionych Doswiadczen zrealizowatem dwa zestawy projektdw artystycznych. Nie
potrafie doktadnie opisaé ich wygladu obcym, ale wyraznie styszatem ich echo

z odlegtego kontekstu.

12 Tairan Liu. The Visual Connsciousness in Ancient China (Swiadomosé¢ wizualna w starozytnych Chinach). Pekin:
Social Science Literature Press, 2018. p.13.
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4. Dokumentacja wybranych prac

Unfamiliar experience (Nieznane doswiadczenie) (iiustracie. 42-130.)
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