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Ocena dorobku artystycznego Pani dr Aleksandry Zuby-Benn w
postepowaniu habilitacyjnym w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.

Dziatalnos¢ artystyczna i pedagogiczna Pani dr Zuzanny-Benn zwigzana
jest od poczatku jej edukacji plastycznej z podkarpaciem. Swoje
rodzinne strony opuszcza jedynie na czas studiow w PWSSP w
Poznaniu w latach 1981/86. Zostaje jedng z nielicznych absolwentek
profesor Magdaleny Abakanowicz gdzie przez dwa lata po dyplomie
pracuje na stanowisku laborantki. Mroczny czas tamtych lat staje sie
czasem przemiany i odkrywania Swiata bez granic, ograniczen i daje
poczucie sprawczosci i niezaleznosci. Wspomnienie tego okresu
poznanskiej uczelni jest rowniez moim doswiadczeniem. Od poczatku
swoich poszukiwan i eksperymentow artystka deklaruje swoj obszar
poprzez tkanine, malarstwo i pozniej réwniez wikline. Okresla znaczenia
materiatow i przywiazuje do nich zestawy pojec¢ budujgcych sens
procesu i wtasnego rozwoju. Artystka podkresla jak bardzo
doswiadczanie materii tgczy sie z roznorodnoscig medialng, wptywa na
siebie, uzupetnia. Tworzy jedno doswiadczenie. Chociaz podkeresla
znaczenia tej roznorodnosci to jednak pozostaje w wagskim obszarze
kategorii artystycznych szczegdlnie kiedy przywotuje pojecie sztuki
witokna. Tak waskie kategorie spoza jezyka nauki o obrazie wprowadzajg
konsternacje. Adekwatnos¢ medium i Srodkow w kontekscie idei zdaje
sie niepodwazalna. Nie wszystko mozna namalowac i nie kazdg idee
mozemy zamieni¢ na wikling. Staje sie to wielkim wyzwaniem kiedy
poruszamy sie w kategoriach majgcych swoj poczatek w obszarach
uzytkowych i dekoracyjnych szczegolnie by odnalez¢ wspdlny dyskurs z
malarstwem. Artystka poszukuje tych zwigzkéw w pracy z papierem.
Pisze - “Moja fascynacja tym tworzywem rodzi sie z szacunku dla jego
prostoty, nadzwyczajnej zwyczajnosci, urody samej w sobie”. Pocigga jg
medytacyjny proces, stan umystu i kolejna fascynacja materig
wypetniong znaczeniami. Ale jak bardzo to doswiadczenie wptywa na



rozumienie malarstwa ? Autorka pisze - “Forma — na granicy
przedstawienia i abstrakcji — najpetniej jest w stanie oddac esencje,
istote, jest wedtug mnie najbardziej adekwatng formg przekazu. Po serii
prac zwigzanych z pejzazem i przestrzenig zewnetrzng zaczetam
koncentrowa¢ mojg uwage na tym, co najblizej, tym, co mnie otacza, co
sie dzieje w przestrzeni wnetrza. Te dwie przestrzenie w polu
obrazowym pojawiaty sie niekiedy rownoczesnie, w roznym wymiarze, z
przenoszeniem akcentéw znaczeniowych”. Te pare zdan o charakterze
statementu budzg moje watpliwosci. Artystka zaczyna od konstrukcji
obrazu opartej na przedstawieniu i abstrakcji. Czy to znaczy, ze
abstrakcja nie jest przedstawieniem? Czy w ogole mozemy mowic o
obrazach nie przedstawiajgcych w obszarze sztuki ? Mozliwe, ze sg to
btedy jezykowe, ale moze to jest pewien stereotyp zwigzany z percepcja
| rozumieniem pojecia abstrakcji. Nie jest to kwestig definicji
przedstawienia, ale sSwiadomosci, ze nie istniejg obrazy poza
przedstawieniem a jedynie w intencjonalno$ci. Opisywany przez
artystke proces tgczenia przestrzeni zewnetrznych i wewnetrznych
zwigzanych ze zmianami znaczeniowymi nastepuje z pominieciem tej
najwazniejszej - przestrzeni mentalnej. To jedyna przestrzen ktora obraz
sie postuguje, pozostate sg iluzjg. Sama znaczenia sg konstrukcyjne dla
obrazu i nie powinny by¢ rozumiane poprzez oznaczenia. Tu chciatbym
przypomniec historyczng polemike pomiedzy Markiem Rothko a
Barnettem Newmanem, kiedy pierwszy powiedziat “ Nie ma czegos
takiego jak dobry obraz o czyms “ a drugi “ Nie ma czegos takiego jak
dobry obraz o niczym “ Obaj mieli to samo na mysli co ukazuje jak
trudno w jezyku opisywac obrazy, ale nie mamy innych narzedzi co
musimy zaakceptowac. Tym samym odczuwam brak klarownego
statementu czy wskazania dyskursu nie tylko w kontekscie
historycznym, ale wyobrazenia przysztosci, poszukiwania roli i miejsca
dla obrazéw w procesie wptywania na rzeczywistos¢ bgdz konca
wartosci do ktorych przyzwyczaita nas historia. Nie mozemy rozwazac o
malarstwie poza historig, ale nie mozemy tez malowac bez wyobrazenia
przysztosci. Nie znajdziemy juz oparcia w rozumieniu i analizowaniu
historii by zrozumie¢ terazniejszosc. Nasze historyczne kody przestaty
by¢ wystarczajgce. Analiza przysztosci jest niezbedna do rozumienia
naszego bycia tu i teraz, obrazéw, filméw i muzyki. Przyszto$ci kultury,
edukaciji i roli jakg ma spetnia¢ w procesie dynamicznej przemiany w



ktdrej uczestniczymy i na ktorg mamy wptyw. Wtedy obrazy stajg sie
swoistymi drogowskazami zanurzonymi w rodzaju filozoficznego
laboratorium mysli, medytacji nad stanem Swiata posthistorycznego.
Obrazy nie sg lustrami pomagajgcymi poznawac rzeczywistosc a
projekcjami pozwalajgcymi usensawia¢ swiat kiedy w procesie ich
odszyfrowywania wyjdziemy poza ich rame. Obrazy sg znaczeniowymi
powierzchniami. Wskazujg, najczesciej na cos znajdujgcego sie na
zewnatrz, co powinny one uczynic dla nas niewyobrazalnym za sprawg
abstrakcji. William Flusser ttumaczy ten proces poprzez redukcije
czterowymiarowych czasoprzestrzeni do dwuwymiarowych powierzchni.
“ Ta specyficzna zdolnos¢ do abstrahowania powierzchni z
czasoprzestrzeni i jej powrotnej projekcji winna by¢ nazywana
imaginacjg . Jest ona warunkiem do wytwarzania i odszyfrowywania
obrazow. Inaczej mowigc: zdolnoscig zaszyfrowywania zjawisk w
dwuwymiarowe symbole i ich odczytywania.

Zapis natury - transpozycje to tytut wskazanej przez artystke osiggniecia
twérczego. To cykle obrazéw, pojedyncze obrazy, obiekty z papieru i
wikliny. “Bezmiar i potega natury, trwanie ,w” i ,wobec” tajemnicy,
wyczuwanie, wiara w zapisane zakodowanym jezykiem sensy istnienia,
Zjawiskowe objawienia materii, brzmienia barw i Swiatet wzbudzajg we
mnie zachwyt i potrzebe zapisu przepetnionego refleksjg nad jej istota, z
zatozenia niemozliwg do catkowitego poznania.” Artystka bardzo
szczegodtowo opisuje kolejne przemiany formalne w obszarze malarstwa
i kolejnych cykli. Wskazuje na zwigzek z naturg w ujeciu poznawczym,
duchowym, ktorego przejawem jest zmiennosc, przeptyw i
transformacja. Zapewne zbliza to artystke do bycia w procesie przejscia
od niezrozumienia ku rozumieniu. Odkrywania prawd ukrytych w
obrazach. Kazdy kolejny obraz je pomnaza zgodnie z procedurg w ktorej
sztuka nie moze by¢ zredukowana do jakiejkolwiek innej mocy niz ona
sama. Prawdy obrazow sg mnogoscig nie poprzez relatywizm, ale ich
mnogosc jest bezwarunkowa. Nie sg tez wcielone w obrazy a istniejg w
intencji i sile zatwierdzenia przez artystke. Bardzo wyraznie mozemy to
dostrzec w doswiadczeniach z pozyskiwaniem naturalnych barwnikow.
“W pracach, malowanych barwnikami naturalnymi bezposrednio
doswiadczatam sensu kreowania obrazu przez sama nature, zamiast
formowac, kontrolowac, kierowac¢ nim, z uwagg obserwowatam,



wytezatam zmysty i poddawatam sie emocjom. Im mniejsza interwencja
z mojej strony, tym wiekszy element zaskoczenia.” To doswiadczenie
przywotuje stowa Maxa Ernsta wypowiedziane blisko sto lat temu
“Obrazy mozna malowac wszystkim, takze farbami”. Ale duzo ciekawsze
wydaje sie poszerzenie obszaru samej akceptacji procesu w ktérym
rzeczy dziejg sie same bez naszej ingerencji w gescie intencjonalnym.
To nie imitacja rzeczy stwarza obraz i nie jej opis. W cyklach
pejzazowych artystki zwigzek z miejscem chodz naturalny i
rozpoznawalny to obrazy przechodzg w obszar opisu bez miejsca. Ich
autonomicznos¢ w naturalny sposéb zrywa kontakt ze wszystkim co
zewnetrzne. Dostrzegam bardzo trafng decyzje w zmianach
warsztatowych a tym samym w konstrukcji obrazoéw pejzazowych.
Spotkanie wody (akwareli) z ttustg farbg olejna tworzy obszar konfliktu,
poszerzonej gry wewnatrz ramy. Wtedy obrazy stajg sie nie tylko
mediacjg z zewnetrzem ale stajg sie wewnetrznym polem rozstrzygniec.
Nie jest to gra estetyczna a rodzaj narracji inicjowany i akceptowany lub
nie przez autorke. To swoista triangulacja obrazowa w ktérej autorka jest
jedna z trzech. Moj niedosyt budzi jednak brak zwigzku z przestrzenig w
poszczegodlnych wystawach. Artystka traktuje galerie jak tto do
prezentacji obrazow i obiektéw z pominieciem gry przestrzennej,
budowaniem choreografii widza. Wystawa malarstwa jest zawsze
instalacjg w ktorej przestrzen bierze udziat poza naszg decyzjg jak ja
rozumiemy, czytamy i wykorzystujemy.

Pracujac z papierowymi, przestrzennymi formami w ktérych ukazuje
dyscypline w syntetycznym mysleniu i konsekwencji, pomija przestrzen.
Rezygnuje z waznego elementu budowania catosci w rozumieniu
wystawy a nie wystawy prac.

W autoreferacie odnajdujemy oddzielny rozdziat poswiecony linii.
Autorka przywotuje stowa Mieczystawa Goldberga ,Linia jest
najistotniejszg zasadg, namacalnym warunkiem istnienia materii”. Jej
istnienie dostrzegamy dostownie wszedzie. Jest horyzontem, otwarciem
| ograniczeniem, istnieje w kazdym zywym organizmie, opisuje kosmos i
drobne zdarzenia. Istnieje na styku dwoch kolorow i na krawedzi plamy.
Jest poczatkiem architektury kazdej wyobrazonej przestrzeni.
Przynalezy do geometrii euklidesowej i filmu w postaci timeline. Ale nade
wszystko jest narzedziem myslowym. Stwarza idee i pozwala nam
kreowac rzeczywistos¢ w kazdym jej aspekcie.



Papierowe formy przestrzenne, ktore artystka pokazuje w réznych
odstonach traktuje jako formy wywiedzione z natury z silna asocjacja do
ludzkiego organizmu, (...)majg tez zwigzek z relacjami, uczuciami, jako
sie¢ powigzan, zawitosci, uwiktan. To jak fragmenty materii organicznej
ze zdolnoscig rozrastania, zmieniania. Waznym, przynaleznym im
elementem jest ruch jako aspekt zycia (...).

Dyscyplina formalna pozwala artystce na skupienie i intensywnosé¢
pracy. Dotyka dzieki temu gtebiej nurtujgcych jg problemow.
Wykorzystuje naturalne wtasciwosci materii budujgc swoj swiat w
odniesieniu do natury i w niej samej. Rozumie i wypetnia swojg role w
Swiecie poprzez obserwacje, analize i kreacje. Chodz pozostaje bardzo
tradycyjna i akademicka w swoich poszukiwaniach to wcigga nas bardzo
skutecznie przez autentycznosc i wrazliwos¢ ukrytg w subtelnych
decyzjach i trafionych gestach.

Pani dr Aleksandra Zuba-Benn jest bardzo aktywng artystka.
Zrealizowata ponad czterdziesci wystaw indywidualnych. Brata udziat w
niezliczonej ilosci projektow, plenerow, warsztatow i seminariow
naukowych. Posiada bogate doswiadczenie organizacyjne,
popularyzatorskie i pedagogiczne. Dotyczy ono zaréwno pracy z
miodziezg jak i studentami. To réwniez udziat w komisjach
konkursowych i aukcjach charytatywnych.

Przebieg pracy dydaktycznej oparty o wtasne doswiadczenia tak opisuje
w krétkim fragmencie autoreferatu - . Plener, to miejsce, ktore sprzyja
wyobrazni, tworzy dogodne warunki do pracy tworczej. Sktonito mnie to,
do poszerzenia formuty dziatan plenerowych. W tym celu opracowatam
autorski program pt: ,Dziatania plenerowe”, ktory realizowatam podczas
kolejnych wyjazdow z mtodziezg. Czesto wyjezdzatam z mtodziezg na
plenery, podczas ktorych réwnolegle do zadan rysunkowych i malarskich
realizowalismy akcje plastyczne w przestrzeni dworskiego parku. Szkota
byta takze organizatorem Ogdlnopolskich Plenerow Malarskich dla
najzdolniejszych ucznidéw Liceow Plastycznych z catej Polski.
Wielokrotnie bytam organizatorem i sprawowatam opieke artystyczng
podczas tych wydarzen. “ Tej praktyce towarzyszyta organizacja wystaw,
teksty, seminaria i szkolenia. Artystka ma rowniez doswiadczenie w
pracy w osrodkach szkolno-wychowawczych i prowadzenia terapii
zajeciowej. Jej realizacje scienne odnajdziemy w szpitalach i innych



miejscach publicznych. Cata historia zawodowa artystki przepetniona
jest pasjg, przekonaniem i intensywnoscia.

Po zapoznaniu sie z dorobkiem artystycznym, pedagogicznym i
naukowym nacechowanym ogromnym zaangazowaniem, kompetencjqg i
jakoscig artystyczng wkraczajgcg poprzez swa forme w sfere nauki o
sztuce i jej roli w czasie historycznym oraz aktualnym wnioskuje o
nadanie Pani dr Aleksandrze Zubie-Benn tytutu doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuk plastyczne i konserwacja dziet
sztuki.

Poznan 25.05. 2024.

prof. Wojciech Lazarczyk.
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