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Recenzja pracy doktorskiej mgr Karoliny Gardzilewicz: ,Naczynie jako koncept rzezbiarski,
uzytkowy i filozoficzny. Toisamos¢ materii w relacji z formq i przestrzenig”, sporzadzona w
zwigzku z postepowaniem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacji dziel sztuki, wszczetym na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroclawiu.

Pani Karolina Gardzilewicz — Olawianka z pochodzenia — rozpoczyna edukacje¢ artystyczna
we Wroctawiu, gdzie na Akademii Sztuk Pigknych konczy studia licencjackie z architektury wnetrz na
Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa oraz réwnolegle — w ramach programu Erasmus+ —
na Uniwersytecie Politechnicznym w hiszpanskiej Walencji na Wydziale Sztuk Pieknych i
Wzornictwa Przemystowego, (Universitat Politecnica de Valencia). Studia kontynuuje na
macierzystej uczelni na kierunku sztuka i wzornictwo ceramiki na Wydziale Ceramiki i Szkla, gdzie
uzyskuje w 2019 roku stopien magistra otrzymujac dyplom z wyrdznieniem. Jej praca projektowo-
artystyczna ,Umywalnia. Obiekt uzytkowy” zostaje doceniona gléwnym laurem — Nagroda
Rektoré6w w konkursie Najlepsze Dyplomy Projektowe Akademii Sztuk Pigknych 2019 (wystawa
Design’32, Galeria Rondo, Katowice, 2020). W kolejnym roku rozpoczyna studia doktoranckie w
Szkole doktorskiej Akademii Sztuk Pieknych we Wroclawiu, gdzie dodatkowo w ramach programu
Erasmus+ w latach 2021-2022 wzbogaca swoje doswiadczenie naukowo-artystyczne w Szkole
doktorskiej na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Kraju Baskéw w Bilbao (Universidad de Pais
Vasco, Facultadde Bellas Artes).

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o uznaniu dla dzialann doktorantki wyrazonych przez

uzyskane stypendia i nagrody (wlaczywszy wspomniang nagrode za dyplom magisterski), poniewaz



sa wyrazem dostrzegania potencjalu pracy twoérczej Gardzilewicz: stypendium im. Jerzego
Grotowskiego dla najlepszych doktorantéw w kategorii Sztuka, Wroctawskie Centrum Akademickie,
2021/2022; konkurs Mazda Design Experience 2020/2021; wyrdznieniu Future Lights in Ceramics, dla
mlodych artystéw za wybitne osiggnigcia artystyczne w dziedzinie ceramiki (2020) przyznanym
przez CerDee Interreg Central Europe; wybér pracy dyplomowej Strefa Sacrum. Formy Ceramiczne
definiujgce przestrzern do katalogu najlepszych dyploméw Akademii Sztuk Pigcknych we Wroclawiu
(2019) oraz stypendia naukowe Rektora Akademii Sztuk Pigknych we Wroclawiu dla najlepszych
studentéw kolejno w latach od 2016 do 2019.

Opisujac dorobek autorki (od momentu rozpoczecia studiéw doktoranckich) warto
wymieni¢ realizacje 12. indywidualnych wystaw, akcji i instalacji w przestrzeni publicznej w Polsce,
Hiszpanii, Korei i Australii oraz udziale w 8 wystawach zbiorowych i czynnym uczestnictwie w
tyluz sympozjach i warsztatach ceramicznych.

W trakcie ostatnich czterech lat Karolina Gardzilewicz zdobyla zreby praktyki dydaktycznej
— w wymaganym na studiach doktoranckich minimum prowadzila zajecia w Laboratorium
Eksperymentu Technologicznego w Katedrze Ceramiki, na Wydziale Ceramiki i Szkla. Ponadto korzystajac
z bieglej znajomosci jezykoéw hiszpaniskiego i angielskiego uczestniczyta migdzy innymi (pod opieka
dr. Jose Maria Herrera) w prowadzeniu zaje¢ dla studentéw pracowni Ceramiki w departamencie
Rzezby i Technologii, Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Kraju Baskéw w Bilbao.

Wiedze dydaktyczng Gardzilewicz uzupelniala doswiadczeniem zdobywanym w  trakcie
stazOw zagranicznych, a takze podczas wspomnianych powyzej sympozjow 1 warsztatéw
poswieconych ceramice w Polsce jak i zagranica. Rozwini¢ciem tychze jest praktyka we wlasnej
eksperymentalnej pracowni garncarskiej Sagar Studio zalozonej w 2020 r.

Przytoczone skrotowo fakty zwigzane z aktywnoscia twdrcza i rozwojem zawodowo-
dydaktycznym wskazuja na wszechstronny charakter pracy artystycznej, a dotychczasowe realizacje
na polu sztuki znajduja wyraz i odzwierciedlenie w obszernej dysertacji doktorskie;.

Prezentowany w portfolio dorobek artystyczny jest swiadectwem stopniowego, swiadomego
wchodzenia w prace z wybranym medium w kontekscie innych dzialan twoérczych takich jak np.

land art czy sztuka site specific. Dzialalno§¢ pani Karoliny Gardzilewicz oscyluje nie tylko wokoét



tradycyjnie rozumianej ceramiki, ale wkracza wraz z nig i dzigki niej na réznorodne pola
wspoélczesnych dzialan twoérczych.

Przedstawiona rozprawa doktorska oparta jest o koncepcje amfiladowej podrézy przez
kolejne ,pokoje myslenia”, ktérej trase rozpisala autorka na ponad dwiescie stron maszynopisu.
Kolejne ,pokoje” to rézne aspekty dotyczace naczynia jako konceptu oraz materii gliny i ceramiki,
pojmowanej przez autorke holistyczne — wielowatkowo i wieloplaszczyznowo. W rozbudowanym
kompendium wiedzy — ktérego charakter przybrala rozprawa doktorska — znajduja si¢ rozwazania
nad rudymentarnymi wartosciami dyscypliny, odniesienia kontekstowe do licznych obszaréw, oraz
roznorodne i cenne wskazowki bibliograficzne. Poszerzone podejscie do tematu naczynia w
kontekscie tak praktycznym jak i filozoficznym nadaje pierwszej czesci opracowania charakteru
niemalze propedeutycznego ze wzgledu na wielos¢ podstawowych wiadomosci warunkujacych prace
artystyczna w dziedzinie ceramiki.

Prace pisemng doktorantki cechuje uniwersalizm — przechodzenie od subiektywizmu
wlasnych odczué w poszerzone pole odczuwania innych ludzi. Liczne didaskalia dajg szeroki obraz
swobodnego przeplywu strumienia mysli autorki, cho¢ wecigz trzymajacego si¢ ram podjetego
tematu: ,Naczynie jako koncept rzezbiarski, uzytkowy i filozoficzny. Tozsamos¢ materii w relacji z formg i
przestrzenig”. Doktorantka ujawnia przed nami swoje mapy mysli tworzac wyobrazong konstrukeje
na ksztalt wznoszacej si¢ spirali w ktorej cyklicznie wraca do tego samego punktu tyle, ze
umieszczonego na wyzszym poziomie $wiadomosci. Mnogo$¢ zjawisk, termindéw, kontekstéw,
przykladéw w gruncie rzeczy sprowadza si¢ do tej samej konkluzji — przypisania bezsprzecznej
waznosci naczynia w historii, trwaniu i kulturze materialnej oraz duchowej ludzkosci.

doktorantka opisuje ide¢ okreslenia — samookreslenia wobec naczynia. Wskazuje nie tylko
jak my ksztaltujemy naczynie, ale i jak naczynie ksztaltuje nas. Stluzy temu oczywisty podzial na czas
| przestrzeni / materi¢ / technologie / swiatlo etc. Stosujgc zabieg rozlozenia zagadnienia na czynniki
pierwsze nie zapomina Gardzilewicz o intuicji i zmystach. Uzywajac terminologii naukowej i
opisujac procesy badawcze odslania co najwazniejsze — nasza artystyczna czulos¢ i czucie wobec
wybranej materii plastycznej, wobec kompozycji, koloru, tekstury i faktury. Osadzajac prace w
filozofii — nauce, ktéra pozwala w sposdb nieoczywisty poszukiwaé odpowiedzi — stawia istotne

)

pytanie ,dlaczego?” I nie ,po co?”, ale ,jak to?”. Pytanie ,jak to?” ma ludzki, naturalny wymiar, a



skupienie na filozofii naczynia to bardzo dobry punkt wyjscia do opowiesci o kontemplacji pracy z i
w glinie.

Natlok informacji — bedacy, jak wspominatam, swoistym zapisem strumienia mysli autorki
— staje sie miejscami przytlaczajacy. Tekst rozprawy ukazuje poszerzony horyzont problemowy i
jest autokomentarzem do prac twoérczych, jednak niekiedy nadmiar przestania istote dzieta, ktérego
odbiér podlega innym uwarunkowaniom niz rozwazania teoretyczne. Studiujac zaprezentowany do
obrony doktorskiej materiat mam poczucie, ze autorka moglaby wyrazniej rozgraniczyé i
priorytetyzowa¢ cykle prac. Rozumiem wage nierozerwalnosci i plynnosci proceséw, ktérych obraz
poddaje pod ocene i cheé doprecyzowania, jednakze prace ,moéwig” samg swoja forma czy
kontekstem w przestrzeni. Nie potrzebny im natlok informacyjny opisu, teoria i rodzacy si¢ z nich
chaos pojeciowy. Zwlaszcza, iz cyklom towarzysza trafne tytuly, naprowadzajace na trop jakim
intencjonalnie i skojarzeniowo podgzaly mysli artystki.

Podobnie rzecz ma si¢ z nadmiarem cytatow — cudze refleksje, tworzace kompilacje postaw
wobec podjetego przez doktorantke zagadnienia zacierajg klarownosé autorskiego przekazu. Tak
obszerne uzasadnianie wlasnych przemyslen glosem autorytetéw nie jest potrzebne — wystarcza
osobiste wnioski i interpretacje. Rozumiem jednak che¢é¢ podzielenia si¢ wieloscia zdobytych i
przestudiowanych informacji. Nie mozna takze odmowi¢ trafnosci wyboru cytatéw, ktore stanowia
swoistg ,2warstwe ilustracyjng” tekstu.

Na plus przedstawionej pracy pisemnej zapisuje stosowanie tekstu zrédlowego w oryginale.
Zglebianie literatury przedmiotu w oryginalnych jezykach, pozwala na lepsze zrozumienie intencji
osoby piszace;j.

Wracajac do ,plynnosci” formy koncepcji pracy doktorskiej — Gardzilewicz ceduje na widza
(recenzenta) odnalezienie clou i istoty pracy artystycznej — w polaczeniu z duza iloscia
przedstawionych w zestawie doktorskim, réznorodnych obiektéw i koncepcji, bez nakreslenia wagi
poszczegdlnych prac (cykli) wskazywaé moze na trudnos¢ autorki z dokonaniem selekcji i nadania
rangi. Niemniej bioragc pod uwage role recenzentki, postaram si¢ naswietli¢ te elementy, ktdre
uwazam za najistotniejsze.

autorka ,dotyka” cielesnie i duchowo istoty formy przestrzennej — wnikliwe uczestnictwo

jest immanentna cechg naszej natury, jednak bezposrednia obserwacja ma miejsce coraz rzadziej —
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przechadzajac si¢ przed ekranami wirtualnych twordéw, percepujemy $wiat przepuszczony przez filtr
cudzej wrazliwosci lub algorytmu. Przypomina to rysowanie (przerysowywanie) na podstawie
fotografii. U Gardzilewicz bezposrednio$¢ — empirycznosé, doswiadczanie swiata jest kompatybilne
z natura ceramiki ksztaltowanej przez nasze dlonie, a nie przez posrednika jakim jest narzedzie.

Praca doktorantki, co wyrazone jest zarowno w tekscie jak i samych artefaktach jest bardzo
sensualna. W opisie gliny nieomal synestetycznie mozna wyczu¢ pod palcami o czym pisze autorka
— uzywajac stow slizga si¢ | ciasno | ocierajgce si¢ etc. Opisuje migsistos¢ materii ale i, metaforycznie,
swiatlo: ,po formach przechadzam si¢ i obserwuje s$wiatlo”. To ,biologiczne” doznanie
skontrastowane zostaje z doswiadczeniem duchowym. Swobodny przeplyw miedzy materiami, to jak
swobodny przeplyw mysli artystki. Od ziemi, poprzez pszenice do naswietlanego storficem papieru i
malarskich dzialain kaligraficznych. W tym wszystkim jest kontemplacja i uczestnictwo, ktére
przywodzi na mysl wazng arteterapeutyczng role sztuki. Podkresla energie kinetyczng wyzwalajaca
cialo przy toczeniu na kole czy rozwdj motoryki malej poprzez wyczulone operowanie dlonmi.
Pojawia sie cielesne i swiadome bycie w procesie — jestem tu i teraz — oparte na integracji
sensomotorycznej.

A praca z ziemia uspokaja i nadaje rytm, co przywoluje skojarzenia z nurtami edukacyjnymi
takimi jak np. koncepcja Echo — edukacja na wolnym powietrzu. Powyzsze elementy s3 zawarte w
pracach Gardzilewicz niosagc tym samym przestanie nie tyle o waznosci natury, co o zwrdceniu
naszej uwaznos$ci w kierunku problematyki ziemi i naszego jej zawlaszczania, zamiast
wspolfunkcjonowania z nig w sposéb naturalny i zgodny. Czerpanie wody czarka naszych dloni
przerodzilo sie w obiekt gliniany/ceramiczny, ale wcigz wspoélistniejacy z ziemig i mozliwy do
ponownego wchlonigcia przez nia.

Takie sg dzialania doktorantki w Nowym Otoku. Praca z naturalnymi skladnikami — glina
wykopana pod budowe domu oraz innymi glinkami jest oryginalnym, niepodrabialnym podpisem
artystki i jednoczesnie ceramiczng pieczgcia, powrotem do czerpania z natury tylko tyle ile potrzeba
w sposob niezawlaszczajacy, peten ciekawosci i szacunku.

Prace w przestrzeni Nowego Otoku smakuje si¢ powoli — pozwalajg odczu¢ cheé znalezienia
si¢ tam i wobec nich, w land-artowym in situ — cielesnie pozwalaja skupi¢ si¢ na badaniu,

doswiadczaniu, analizowaniu. To budowanie i ,stemplowanie”, utrwalanie tozsamosci artystki z



Nowym Otokiem jest szczere i prawdziwe — zgodne z tym, co da si¢ odczué czytajac biogram
Gardzilewicz.

Dziatania artystyczne doktorantki wychodza poza sciany eksperymentalnej pracowni
garncarskiej — terytorium pracy tworczej staje sie galeria nowootoczarnskiej ziemi. Te harmonijnosé
artystki, prac i przywiazania do ,tutaj” wida¢ wyraznie w instalacji ,Dom”.

Koncept podsumowany mocnym, krétkim tytulem jest jak wielokropek po zdaniu, w swej
prostocie i zwartosci odslania wielowarstwowe znaczenie naszych fundamentéw. To metaforyczny,
poszerzony genotyp, materii, miejsca, naczynia i domu. Surowe gliniane obiekty pod wplywem
czynnikéw atmosferycznych ulegaja stopniowej dezintegracji tworzac grunt pod kolejny odradzajacy
sie cykl zycia. Widoczna w tej pracy plastycznosé¢ fenotypowa to spiritus movens tej i pozostalych
prac Gardzilewicz. Interesujace jest uzupelnienie tej instalacji dzialaniem zatytulowanym ,Forma
antropogeniczna”. Motyw dekoracyjny zdobiny ,szlaczku” ktéra ,zszedl” z naczynia, jest metaforg
szlaku — drogowskazem kulturowym, us§wiadamiajacym, ze ludzkie wytwory i prochy przodkéw sa
podwaling naszego istnienia wkomponowana w pejzaz. Wykonany biala glinka odpadowg wrcigz
jeszcze nawigzuje do ceramicznej materii, by w nastepnym dzialaniu sta¢ si¢ li jedynie ideg. Autorka
poglebia interpretacje czasu i miejsca dzialaniem ,Szlaczek/Szlak” wkraczajac w pole wzrostu
pszenicy laczac tu i teraz z przeszloscia i przyszlosciyg. Wskazujac nam w zakamuflowany,
artystyczny sposéb ,podziemne archiwum” jak je nazywa. W calym tym procesie doktorantka
przechadzajgc sie i obserwujac zmiany na badanym obszarze pisze np. o ,mie$niach pagérka” —
uczulajgc jednoczesnie na obecnos¢ pochowanych pod ziemig artefaktéw jako zywej tkanki w
aspekcie istnienia.

To powdd, dla ktérego, dzialania w Nowym Otoku nazwalabym osig doktorskiej pracy
artystyczno-badawczej Gardzilewicz. Pozostale dzialania jak w konstrukcji mind mapping sa
powiazane i przeksztalcajg sie w zaproponowana koncepcje ,Intervascular” — zamierzonej instalacji
dzieta doktorskiego.

artystka podczas pobytu na rezydencji w kraju Baskéw w 2022 roku, podobnie jak w
Nowym Otoku wedruje po Hiszpanii. Obchodzi wzgérza, idzie przez ziemie, grunty, krajobrazy,
ktore wchlania i eksploruje — to podréz, ktéra przeradza sie w pielgrzymowanie do artystycznego

»Ja” w sztuce. Zapis wedréwki przybral forme wystawy ,Subiektywny wiek wody”, podczas ktérej



Gardzilewicz zmaterializuje swoje doswiadczenia poprzez wlaczenie do ekspozycji artefaktéow —
grafik, fotografii, video. Te elementy tworzg zapis, z ktérego odbiorca moze — klatka po klatce —
wyswietli¢ wyobrazony film dokumentalny z artystycznej podrézy.

Wspominam o tej realizacji poniewaz odnosz¢ wrazenie, ze w zaproponowanym koncepcie
prezentacji doktorskiej ,Intervascular” artystka stosuje analogiczny jezyk i metody kreacji
wzbogacane poszerzonym spektrum mediéw. Rzecz jasna bazg beda inne serie prac jednak podobnie
tworzace instalacyjng wielos¢ réznorodnych kompozycji.

W zestawie artefaktéw z ,Subiektywnego wieku wody” mojg uwage zwrdcila cjanotypia na
papierze, ktdrej forma, kompozycja, zawarty w niej rysunek oraz notatki sg blizniaczo podobne do
grafik Martina Baeyensa — belgijskiego artysty, emerytowanego profesora Akademii Sztuk Pieknych
w Gandawie. Przywoluje to postawione wczesniej przez doktorantke pytanie: dlaczego w réznych
miejscach i kulturach pojawiaja sie te same ksztalty i wzory? Jakie atawizmy w nas pracuja,
prowadzac w kierunku podobnych wytworéw, chociaz nie zetkng¢liSmy si¢ z nimi wczesniej... A
moze jednak zetknelismy sie i nasza podswiadomosé wyswietla je nam pod powiekami?

Wracajac do watku hiszpanskiej prezentacji doktorantki — widzimy na niej takze formy
przestrzenne z cyklu ,,Opitmum standard”. Formowane na ksztalt ptasich gniazd sa koncepcyjnie
zbiezne z instalacja w Nowym Otoku i wpisujg sie w poruszane tam watki cyklicznosci zZycia.

Natomiast w zamierzeniu autorki punktem odniesienia w przestrzeni wystawy/instalacji
doktorskiej sa dwie serie form naczyniowych — komplementarne (nie tyle stylistycznie, co ideowo)
z dzialaniami w Nowym Otoku. Poprzez odwolanie do tradycyjnej formy naczynia, do ikonicznej,
najprostszej, garncarskiej dekoracji i wreszcie do tego, co w doktoracie Gardzilewicz jest
podkreslane — do procesu ksztaltowania i powstawania naczynia.

Awers realizacji stanowi kolekcja prac ,Naczynia”. Obiekty o dynamicznej formie — sprawiaja
wrazenie zastyglych w dramatycznym spektaklu. Na fotografiach zamieszczonych w dokumentacji
wyeksponowane s3 w brutalistycznej przestrzeni, pod sciang — wygladajac jak rozstrzelane. A
jednak pelne zycia, drzemigcego podskérnie, pod spalong skorupa ruchu; obrotu — czekajacego na
chwile, by po gltebokim wdechu, rozprostowa¢ si¢ z gluchym steknieciem. Autorce udalo si¢ pokazac

proces — kolejne stany materii — surowos¢ gliny, plynnos¢ polewy, utwardzenie w spieku; i ukazac



ide¢e — pierwotno$¢ naczynia — przedmiotu czerpigcego wode, przechowujacego oliwe czy
przenoszacego cenne wino.

W — rewersie — drugim cyklu obiektéw ceramicznych z serii ,,Budynek/Naczynie/Obiekt”
mozemy zobaczy¢ kontrapunkt do cyklu ,Naczynie”. Doktorantka lgczy formy naczyniowe z
architektura — wskazujac i uwydatniajac jej zwiazki z ceramika. Podkresla pierwotna wspdlnote
ceramiki i architektury. Tu naczynie poddane dzialaniu sily staje si¢ podpora, antyczna kolumna —
cho¢ zeorodowang, to o wcigz czytelnej funkcji i metaforycznie wyrazonej woli niesienia konstrukcji.
Pomocnym w uczytelnieniu idei zabiegiem jest wzbogacenie powierzchni form o aluzje ,budowlang”
— kratownicowe ryflowanie.

Lacznik pomiedzy wymienionymi seriami stanowi kadr z procesu szkliwienia naczynia z
wideo ,Potentiality of Space and My Own Desire Reversed Inside the Pot No 77

Ceramika jest sztukg procesu. To laczenie i scalanie w nierozdzielne, poprzez fizyko-
chemiczne przeksztalcenia materii, ktére tylko w czesci poddaja si¢ kontroli artysty. Dokumentujac
akt szkliwienia autorka podkresla zwigzek czlowieka i niezbedng, w dzialalnosci ceramika, pokore
wobec procesu — zdolno$¢ do opanowywania medium, ktérego wynik ujawni si¢ nam dopiero po
przeksztalceniu gliny w ceramike.

Kolejna zaproponowana w zestawie ,Intervascular” kompozycja (nr 4) jest wynikiem pobytu
rezydencyjnego doktorantki w Australii, w pracowni garncarsko-czeladniczej. Wytwarzane tam
wspélnie z mistrzem garncarskim Cameronem Williamsem naczynia jednego formatu (w blisko 150
egzemplarzach) zostalo zarejestrowane jako kolekcja fotografii — fotograficzny fryz. Efektem stat sie
zapis sklaniajacy do kontemplacji i niemal medytacyjnego traktowania toczenia obiektéw z gliny.
Whikliwa obserwacja zachowan tworzywa wynikajaca nie tylko z powtarzalnych czynnosci, ale
ujednoliconej skali i ksztaltu naczyn, pozwolila pani Karolinie na fizyczng i metafizyczng
peregrynacje, wejscie emocjonalnie i duchowo na sciezke przebywang przez garncarzy od zarania tej
techniki tworzenia.

Ostatnia — koreariska — rezydencja doktorantki reprezentowana jest w projekcie
sIntervascular” przez porcelanowy sldj osadzony na metalowym stelazu. Patrzac na wielo$¢
zaproponowanych kompozycji ztozonych z archiwum badawczego, a wynikajacych ze specyfiki pracy

Gardzilewicz — ,Figura 30” ze slojem odnoszacym sie do moon jar jawi sie jako ,cialo obce”, bez



pierwotnosci ksztaltu i zdobiny naczynia z zachodniego kregu kulturowego. Znika estetyka bliskiej
europejczykom ceramiki ludowej. Ten dysonans estetyk uswiadamia i podkresla jak tozsamosé
materii, formy i przestrzeni zalezna jest od miejsca powstania. Pomimo obcosci autorka wiacza
naczynie w kompozycje — ze wzgledu na szczegélne doswiadczenia zwigzane z filozofig tworzenia
koreanskiej ceramiki, ktére wplynely na ostateczny ksztalt pracy doktorskiej i wnioski zawarte w
dysertacji.

Wsréd koreanskich prac doktorantki pojawiaja si¢ takze paraboliczne odniesienia do
ygniazdowych” obiektéw stworzonych w Kraju Baskéw. To seria ,Oohh” ktérej tytul pozwala
sensualnie poczu¢ ziemisty oddech wypuszczanego chlodnego powietrza z wnetrza form. Seria ta
podobnie jak baskijaske ,Optimum standard” nie ma zaplanowanego odbicia w kompozycjach na
wystawie doktorskiej ,Intervascular”. Nie mniej uwazam, ze oba powyzsze cykle zasluguja na
wzmianke w kontekscie calosci pracy artystyczno-badawczej pani Karoliny.

Wielokierunkowosé poszukiwann w pracy tworczej magister Karoliny Gardzilewicz jest mi
bliska. Miedzy innymi ze wzgledu na dzialania graficzne bedace komentarzem i uzupelnieniem
realizacji przestrzennych i szeroko pojeta prace z mapa mysli, wizualnymi notatnikami oraz
tworzeniem archiwdw rzeczy znalezionych. Sama poruszam si¢ w takich przestrzeniach sztuki i
dlatego tez ciesze si¢ ze mialam okazje¢ zapozna¢ si¢ z dysertacja doktorantki, jej pracg artystyczng i
przemysleniami.

Natomiast w kontekscie naczynia jako przedmiotu — rzeczy ale i Rzeczy na mysl przychodzi
mi malarstwo Vilhelma Hammershoia, ktéry podazajac podobng sciezka wrazliwosci jak autorka
snuje opowiesci o pustce, ale nie o braku. Autorka, jak wspomniany dunski artysta wydobywa
wewnetrzne tajemnice — tyle, Ze Hammershoi czynil to z przestrzenia domowego wnetrza, zas
doktorantka z wnetrzem naczynia. Jest w jej dzialaniach i poetycka metafora, rzemiosto i plastyka,

sztuka i architektura.

Konkluzja

Praca doktorska pani mgr Karoliny Gardzilewicz zatytulowana: ,Naczynie jako koncept

rzezbiarski, uzytkowy i filozoficzny. Toisamosé materii w relacji z formaq i przestrzenig” jest



oryginalnym dzielem twoérczym, o wysokim poziomie artystycznym. Stanowi $wiadomag,
autonomiczna forme¢ tworcza — wypracowana w oparciu o doswiadczanie sztuki i ceramiki w
nowych dla autorki kontekstach. Zaréwno czgs¢ teoretyczna jak i artystyczna tworzg spdjny obraz
wiedzy i umiejetnosci doktorantki. Po przeanalizowaniu jej przedstawionej dokumentacji z
przekonaniem rekomenduje PT komisji doktorskiej nadanie pani Karolinie Gardzilewicz stopnia

doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.
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