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Recenzja

rozprawy doktorskiej pani mgr Zofii Patuchy pt: Wyszukaj obrazem. Strumien
Swiadomosci jako narzedzie pracy wspotczesnej malarki figuratywnej w epoce cyfrowej,
sporzadzona na potrzeby postepowania w sprawie nadania stopnia doktory w dziedzinie
sztuki w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki, prowadzonym przez
Rade Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych im. Gepperta we Wroctawiu.
podstawe do sporzgadzenia ponizszej recenzji stanowi uchwata nr 6/2023 Rady
Dyscypliny Artystycznej z dnia 9.11.2023. Promotorkg pracy jest prof. ASP dr hab. Anna
Kotodziejczyk.

Sylwetka Doktorantki

Zofia Palucha urodzita sie w 1993 roku w Czestochowie. Studiowata w Warszawskiej ASP
w latach 2012 - 2017 z przerwg na wyjazd z programu Erasmus+ do Pragi w 2016.
Dyplom magisterski z dziekanskiem wyréznieniem obronita w 2017 roku w pracowni
profesorow Stanistawa Baja i Arkadiusza Karapudy. Robwnolegle ze studiami na Wydziale
Malarstwa odbyta studium Pedagogiczne na macierzystej ASP z praktykami w ZSP w
Czestochowie. Po trzech latach od ukonczenia studidéw rozpoczeta nauke w Szkole
Doktorskiej ASP we Wroctawiu, poczatkowo pod kierunkiem prof. kukasza Huculaka,
nastepnie prof. Anny Kotodziejczyk. Zofia Palucha byta laureatkg Stypendiow
Artystycznych Prezydenta Wroctawia (2021,2022) oraz Stypendium Grotowskiego
(2022,2023). Dokumentacji doktorantki towarzyszy obszerny wykaz wydarzen

publicznych ktérego nie bede tu w catosci powielat.

Jej dziatalnos¢ wystawiennicza rozpoczyna sie juz w toku studidéw, gdzie zwracajg uwage

wystawy miedzynarodowe (Osten Biennale of Drawing w Skopje w Macedonii,



Interantional Artist Grand Prize Competition w Tajpej w 2015, 4 pokoje w Pradze w 2016,
New Classical Art w Tajpej w 2017 czy Rendezvous in the World of Art w Tajpej. Po
ukonczeniu studidéw magisterskich Palucha wzieta udziat w kilkudziesieciu wystawach
zbiorowych, w wielu liczgcych sie instytucjach kultury, miedzy innymi: Tobias Nahering
Galerie w Lipsku, Galerii Piktogram w Warszawie, Muzeum Wspdtczesnym we Wroctawiu,
PGS w Sopocie, Wroctawskim Ossolineum, Fundacji Dzielna w Warszawie, Uniwersytecie
Jagiellonskim w Krakowie, Gdanskiej Galerii Miejskiej czy Warszawskiej Zachecie (na
gtosniej wystawie Niepokdj przychodzi o zmierzchu). Na uwage zastuguje tez jej
dostrzegalna aktywnos$¢ w istotnych wydarzeniach o charakterze konkursowym (Biennale
Bielska Jesienn w Bielsku-Biatej, Survival i Konkurs im. Gepperta we Wroctawiu, Konkurs
im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy) oraz zwigzane z tym nagrody (Wyrdznienie na
Wroctawskich Mfodych Talentach, Dwie nagrody na lInternational Artist Grand Prize
Competition Tajpej (2015, 2016) czy wyrdznienie na Osten Biennale w Skopje (2014). Do
dtugiej listy sukcesow wystawienniczych dotgczy¢ nalezy 8 wystaw indywidualnych z
ostatnich 4 lat (min. Galerie Pact w Paryzu, Gdanskiej Galerii Miejskiej czy Warszawskich
Galeriach Piktogram, Smieré Cztowieka i Galerii Promocyijnej). Ten spis wybranych przeze
mnie artystycznych wydarzen swiadczy o duzej aktywnosci i rozpoznawalnosci artystki.
Wskazatem na wiodace osrodki sztuki zarowno instytucjonalne jak i te o charakterze
komercyjnym, gdzie Zofia Patucha jest od lat obecna i widoczna, co jest warte
odnotowania u artystki o tak niedtugim stazu obecnosci w swiece sztuki. Z przedtozone;j
dokumentacji wynika takze, ze prace Patuchy znajdujg sie w przynajmniej jednej
znaczacej instytucjonalnej kolekcji sztuki wspodtczesnej jakg jest niewatpliwie kolekcja

mBanku.

Doktorantka jest autorkg dwdch projektow badawczych uhonorowanych Stypendium
Prezydenta Wroctawia: Conterimage oraz Wyszukaj obrazem, ktérych charakter oscyluje
wokot problematyki jakg Palucha rozwija w przedtozonej pracy badawczej. Dokumentacja
zawiera takze bardzo obszerny wykaz publikacji zawierajgcych reprodukcje Iub
komentarze odnoszgce sie do jej dorobku zwigzanego z doktoratem, m.in. w
Dwutygodniku, Magazynie Szum, NN6T, RP.pl, Formacie, Polityce, Vogue, Art Viewer i

innych.

Dostarczona dokumentacja wskazuje, ze proces studidw w Szkole doktorskiej ASP im
Gepperta we Wroctawiu spedzita Patucha sprawnie i intensywnie. Entuzjastyczna opinia
promotorki prof. Anny Kotodziejczyk (jak i oczywiscie sama dysertacja doktorska)

wskazujg na pogtebiony proces badawczy oparty o wtasciwg metodologie, prowadzony



rownolegle z dziatalnoscig artystyczng bedaca podstawg doktoratu. Praktyka
dydaktyczna sprawozdana przez Zofie Patuche wskazuje na profesjonalne podejscie do
zadan, ciekawg problematyke przystosowana do potrzeb danych grup studenckich oraz
duze zaangazowanie w te prace. Warto zaznaczy¢, ze doktorantka w trakcie studiéw
petnita funkcje Przewodniczacej Samorzadu Doktorantéw Szkoty Doktorskiej i brata
czynny udziat w organizacji wystaw doktorantéw, co wskazuje na zaangazowanie nie

tylko w proces artystyczno-badawczy, ale i w funkcjonowanie szkoty doktorskiej.

Ocena Doktoratu

Czes¢ pisemna Wyszukaj obrazem. Strumienn swiadomosci jako narzedzie pracy
wspofczesnej malarki figuratywnej w epoce cyfrowej jak i prace malarskie stanowigce
trzon doktoratu tworzg spdjng cato$¢, co w mojej opinii jest kluczowe dla projektéw
artystyczno-badawczych realizowanych w ramach szkoét doktorskich zwigzanych a
Akademiami Sztuk Pieknych. Bedac cztonkiem wielu komisji doktorskich moge zwrocic
uwage na dwie tendencje. Czesto jest to nadmiernie rozbudowana w mojej opinii czes¢
badawcza, do ktoérej prace plastyczne bywajg jedynie rodzajem ilustracji, w innym
wypadku skupienie na realizacji artystycznej skutkuje tym, ze cze$¢ pisemna bywa
jedynie jej skromnym opisem, zazwyczaj utomnym przez oczywistg nieprzystawalnosc
jezyka werbalnego do dzwieku dzieta. W wypadku Projektu Zofii Patuchy obserwujemy
rownowage nie tylko ilosciowg, ale i zasadnos¢ czy wrecz niezbednosé
przeprowadzonych przez doktorantke badan.

Patucha jest artystkg swiadomg, sprawnie funkcjonujgca w obiegu sztuki wspotczesnej
(co, mam nadzieje, wykazatem w poprzedniej czesci recenzji). Podjecie studidow
doktorskich po trzyletniej przerwie od obrony magisterium wskazuje na dojrzatg decyzje -
zaktadam, ze mtoda artystka uznata, ze tak rozbudowany projekt badawczy moze
poszerzy¢ jej horyzont twérczy, ze ten czas jest jej po prostu potrzebny, a studia
doktorskie dajg niemozliwy w zasadzie w ,zewnetznym Swiecie” komfort stabilizacji w
pracy. Specyfika projektu badawczego to mozliwos¢ duzej koncentracji i bardzo
pieczotowitego zgtebiania, laboratoryjnego skupienia na problemie. Efektem takiego
dziatania, finansowanego przeciez ze srodkéw publicznych, z zatozenia powinno by¢ cos,
co przyczynia sie do zmiany rzeczywistosci, ma wptyw na swiat. Doktorantka postanowita
wykorzysta¢ ten model do zgtebienia wtasnej metody tworczej; pacjentem staje sie tu
twérczos¢ artystyczna jako taka, sama jej figura. Analizie poddany zostaje warsztat

analityczny malarki, przez co ta proponuje nam nie jeden a dwa produkty swoich



artystyczno-naukowych dociekan: Artystki i artysci otrzymuja tekst literacki stanowigcy
narzedzie do refleksji nad funkcjonowaniem umystu, stanem kreacji i kreatywnosci i w
kohcu znaczenia $wiadomos$ci w procesie twérczym. Swiat dostaje za$ tekst kultury:

dzieto plastyczne bedace rezultatem pracy wedtug tego schematu.

Z tworczoscig Zofii Patuchy spotkatem sie osobiscie kilkukrotnie. W pamiec zapadty mi jej
prace wykonane kredkg, prezentowane przez profesora Jana Mioduszewskiego podczas
eksperckich dyskusji przy okazji malarskiego Konkursu im. Gepperta we Wroctawiu.
Patucha zostata zakwalifikowana do wystawy. Medium ktérego uzyta zapadio mi w
pamieé przez swojg nieoczywistos¢. W rodzimej twoérczosci, poza zwigzanym z galerig
Raster Stawomirem Elsnerem, ktory postuguje sie kredkami po mistrzowsku, trudno mi
wskaza¢ uznanego wspétczesnego twoérce praktykujacego te technologie jako wiodaca.
Patucha w nieoczywisty sposob tgczy tu pewng umowng naiwnos¢, te stereotypowg
dzieciecos¢ kredek z niepokojgcymi, niekiedy nieco nieprzystajgcymi przedstawieniami
zyskujgcymi niepowtarzalng kredkowg Swietlistos¢ i swiezos¢ czystej barwy. Budowany
mozolnie gest musi $wiadczyé o duzej cierpliwosci przepracowanych malarsko
powierzchni, ktdéra mogtaby skutkowac¢ przemeczeniem materiatu przy przeniesieniu
podobnego jezyka na ptotno. Na szczescie wyrobiony setkami tysiecy kresek nadgarstek
zachowuje pewnos$¢ gestu i swobode takze w pracach olejnych. Doswiadczenie pracy z
kredka wniosto do warsztatu malarki olejnej czysty, niekiedy niemal neonowy kolor, duzg
odpowiedzialno$¢ za biel podobrazia i swiadomos¢ Sladu narzedzia, z ktérej korzysta
takze pracujac pedzlem.

Formalne - korzenie twérczosci Patuchy siegaja w obszar dadaizmu. kacznie
nieprzystajgcego z nieprzystajgcym przywodzi na mysl idee collage czy poezje dada.
Tutaj wtasnie odnajdujemy éw strumien swiadomosci, bedacy de facto kanwg rozwazan
teoretycznych autorki. W ciekawej, choé¢ skromnej objetosciowo pracy pisemnej
opatrzonej jednak szeroka bibliografig tematu i okreslong metodologig pracy, artystka
kresli rozwazania wokot strumienia swiadomosci i jego wspotczesnego ujecia.
Doktorantka nie poszukuje jednak znanego z ruchu surrealistow automatyzmu zapisu, a
zasadniczy akt czerpania ze strumienia ma odbywac sie wedtug dosé precyzyjnie
nakreslonych regut na etapie przygotowania do obrazu. Na uwage zwraca idea
zaprzegniecia aparatu intelektualnego do pracy w polu podswiadomosci, jednak na ile
jest to faktycznie mozliwe - moze odpowiedzie¢ jedynie zainteresowana, my musimy
zawierzy¢ ze nas nie mami. Samo pojecie sSwiadomosci jest dos¢ problematyczne. W

omawianej pracy brakuje zarysowania rozumienia tego pojecia. Cho¢ zdaje sobie sprawe,



ze o $wiadomosci jako takiej mozna napisac (i wielokrotnie napisano) opaste rozprawy,
pomocnym bytby chociazby zarys lub wskazanie jak rozumiang swiadomoscig jest ta do
ktorej artystka sie odnosi. Od paranaukowych teorii uznajgcych swiadomos¢ istniejgca
poza ciatem, gdzie mézg ma by¢ jedynie anteng odbierajgcg éw strumien - po catkiem juz
naukowe rozwazania noblisty Sir Rogera Penrose o kwantowej (jakze to modne pojecie)
naturze swiadomosci. Rozmycie terminu nie determinuje jednak zasadnosci samego
badania, co bede starat sie wykaza¢ w dalszej czesci recenzji. Patucha trafnie w mojej
ocenie zauwaza nieliniowos¢ przeptywu strumienia swiadomosci i rozpoznaje podobng
ceche obrazu malarskiego: tutaj takze trudno jest o literackg narracje od punktu A do B;
dzieta z prostg tezg przerabialiSmy intensywnie w dobie triumfu sztuki krytycznej i moze
dzieki temu mozemy tym dobitniej zrozumie¢, ze sitg malarstwa jest jego skoligacenie, -
jesli potrzebujemy literackich poréwnan - raczej z poezjg niz proza.

Zofia Patucha w swojej metodzie zdaje sie dziata¢ nieco podobnie do algorytmu sztucznej
inteligencji. Gtosna do niedawna jeszcze dyskusja o tym, ze Al zagrozi artystom
unaocznita co$ zgota odmiennego: komputerowy algorytm nie potrafi lepiej od nas
tworzy¢, po prawdzie w ogdle tworzy¢ nie potrafi. Jest za to mistrzem remixu, czyli tego,
co dominuje zupetnie kulture (popularng, ale nie tylko) XXI wieku. Postmodermizm
nauczyt nas, ze sinusoida Krzyzanowskiego moze by¢ zasadniczo petla po ktorej
poruszamy sie do$é¢ swobodnie. Niedostepng jeszcze dwie dekady temu fatwosé
zbieractwa wszelkich obrazéw daje nam oczywiscie internet, ktéry w potgczeniu ze
smartfonem bedgcym juz w zasadzie cybernetycznym implantem, ttoczy w nas
niepoliczalne miliony gigabajtow pikselowych danych. Znowu (a moze dopiero teraz)
zyjemy w Swiecie obrazu, obraz staje sie podstawowym medium komunikacji. Wybitny
pisarz i mysliciel Jacek Dukaj uwaza, ze wkraczamy juz w epoke postpiSmienng!, czas
bezposredniego transferu przezyé. To ogromne wyzwanie dla tradyjnej malarki: olej na
ptétnie przewija sie na krystalicznym ekranie rownie szybko jak mem dziwng zabg. W
tworczosci doktorantki widzimy wiec echo ducha postinternatowego, szczypte
waporvawe, Slady estetycznego ignoranctwa gdzie absurd nieprzystawalnosci co rusz

przekracza wtasne granice.

Swobodny montaz w malarstwie jest juz estetycznie zakorzeniony chocby przez
monumentalne molochy Jeffa Koonsa. Tam jednak nad trescig dominuje sama ztozonos¢,

nagromadzenie czy wrecz przesyt obecnosci. W obrazach Zofii Patuchy materializuje sie

'Jacek Dukaj, ,,Po pismie”, wyd. Wydawnictwo Literackie, Warszawa, 2019



asceza, do ktorej kluczem wydaje mi sie byé wtasnie zaproponowana przez autorke,
wypracowana na podstawie metod Grahama Wallasa i Hermana von Helmholza droga
specyficznego ksztaftowania koncepcji obrazu oraz tworzenia jego szkicu: preparacii,
inkubacji i weryfikacji mysli. Na uwage zwraca sam fakt przesuniecia srodka ciezkosci -
refleksja, ze praca nad obrazem wykracza daleko poza, a raczej przed gest wziecia do
reki pedzla. Poddajgc sie tym niemal mistycznym rytuatom samokontroli umystu, czy
moze wiasnie kontrolowanego pozbycia sie nad myslag kontroli, wedtug autorki jestesSmy
w stanie czerpac z nieograniczonego nurtu strumienia Swiadomosci. Patucha najwyrazniej
w strumieniu sie nie zanurza, a wyfapuje jego drobne hausty: te przedstawienia to
wszakze nie morfujgcy przeptyw tysiecy obrazéw znanych ze sztuki generatywnej, ale
pojedyncze wizualne pojecia zestawione jedno obok drugiego. Obrazy stanowig wiec
zazwyczaj trzy elementy - pare poje¢ (strzykawka/akt, dziewczyna/pejzaz, positek/
gtéwka, kurtka/wilk) i tytut jako dopetnienie pary. Ten z resztg jest tu bardzo wazny, czesto
zamiast naprowadza¢ na mozliwg interpretacje staje sie kolejnym - nieprzystajgcym
motywem. Rezultatem jest rodzaj poetyckiego imgintarium gdzie znaczenia pojawiajg sie
nie w podmiotach, ale w przeptywie pomiedzy nimi. W analogii do klasycznej fizyki, gdzie
nie potrafimy rozwigza¢ problemu trzech cial2, tak w przypadku tej ograniczone;j
ztozonosci obraz zdaje sie sprawnie wymykac¢ werbalizacji, o czym doktorantka
wspomina w swoim tekscie. O ile mozemy znalez¢ metafore tgczacg wspomniang mise z
azjatyckim positkiem ze schwytang w pateczki gtdwke, o tyle tytut Getting dirty in the
shower skutecznie jg dekonstruuje, otwiera na tak wiele interpretacji, ze niemozliwym
staje sie wytowienie wtasciwej. Tu zblizamy sie nieco do onirycznejgo sptywu strumieniem
swiadomosci. Wré¢my na chwile do silnikdw Al: o ich niezwykfosci stanowi przeciez nie
tyle zdolno$¢ kreacji, ale fakt tgczenia w jedng cato$é wizerunkdw pozornie
niezespajalnych. W odbiorze wizualnych haiku Patuchy mézg odbiorcy musi wykonaé
prace algorytmu: okietznujgc tajemnicze prompty ma za zadanie wymieasz¢ to czego
wymieszaé sie nie da, przynajmniej bez kompromisu. Nie podlegamy linearnej narracji
czasu, rzeczy dziejg sie w jednej chwili, momencie spojrzenia. Stad tez stusznos¢ decyzji
o minimalizmie kompozycji: zbyt duza ilos¢ elementéw w obrazie stworzytaby siatke
poje¢ réwniez niemozliwg do tatwego rozplgtania, ale w pewnym zageszczeniu
funkcjonujaca juz nie jako pojedyncze podmioty ale jak pewien trudny do rozpoznania

jednym rzutem oka zbior.

2 Fizyka nie jest w stanie obliczy¢ trajektorie oddziatywania na siebie sit (przed wszystkim
grawitacji) dwdch obiektéw, nie potrafimy, przynajmniej na dzis, obliczy¢ oddziatywania trzech i
wiecej ciat.



Osobng serig zdajg sie by¢ nieco mniej zagmatwane prace przywotujgce fotograficzng
klisze w ktorej barwy sg odwrdécone w stosunku do zasadniczego obrazu. Miejsca w
ktdrych domysinie miataby pojawic sie cien tutaj rozswietla biel ptétna, kolory funkcjonujg
w negatywie. Obrazy przedstawiajg zazwyczaj impresje kadréw filméw
(najprawdopodobniej) pornograficznych, a ich odwrdécenie moze prowokowac prostg gre
intelektualng: czy stanowigcy tabu obraz, ktéry de facto jest swoim przeciwienstwem
(funkcjonuje wszak w negatywnie) - nadal jest narusza spoteczne zasady? Posredniej
odpowiedzi udziela Instagram, gdzie Patucha publikuje niektére z tych prac wbrew
wyczulonym na wszelkg erotyke algorytmom. Jest tu tez kolejne dno: Po po poddaniu ich
inwersji w photoshopie z niejakiem zdumieniem odkrytem, ze obrazy faktycznie zblizajg
sie do fotografii, stajg sie przdstawieniami realistycznymi, jednak ciata wszystkich postaci
ludzkich, gtéwnie nagich lub potnagich kobiet, pokrywa niebieska lub zielona skora. To
niby oczywiste: kolorem dopetniajgcym dla czerwieni i oranzy sg btekity i zielenie, jednak
datem sie nabra¢. Ta przedziwna gra z widzem, podpowiada tez zawarte w tej serii
pytanie o to, czy i na ile mozna zawierzy¢é samemu obrazowi? Na ile widzialnosé
opowiada o swiecie? Czy faktycznie myslimy obrazami, jak twierdzi Patucha w swojej
pracy pisemnej, czy jednak abstrakcyjnymi pojeciami, a obrazy ze strumienia to jednak
filtr Swiadomosci natozony na platonskie idee, ktdrych, jako takich nigdy nie nie bedziemy
w stanie rozpozna¢? Na dnie algorytméw wszak skaczg zera i jedynki, bazowy kod
strumienia swiadomosci moze by¢ rownie banalny, ale wtedy jego wizualna reprezentacija
stataby sie zapewne blizsza malarskiej abstrakcji. Tu rodzi sie pytanie: jak gteboko moze
siegng¢ malarska, ludzka intuicja?

W roku 2009 ukazata sie ksigzka Zmeczeni Rzeczywistos$cig3 opisujgca postawy mtodego
wtedy pokolenia artystow odnoszacych sie tworczo do poetyki nadrealistycznej. Zjawisko
to stanowito powiew $wiezosci w sztuce tego okresu. Jakub Julian Ziétkowski, Tomasz
Kowalski czy Tymek Borowski w wywiadach nie uzywajg w wywiadach pojecia strumienia
swiadomosci, ale z rozméw mozna wnioskowac, ze operuja w podobnych rejestrach;
kierujac sie intuicjg raczej niz w petni Swiadomym namystem. Odniesienia sg wiec bliskie,
efekt wizualny zgota odmienny. Co zatem $wiadczy o tej transofmracji obrazowania jaka
dokonata sie w 14 lat dzielgcych wydanie ksigzki od publikacji dysertacji Zofii Patuchy?
Dlaczego puszczajgc wodze umystu otrzymujemy tak inne wizje? W moim mniemaniu
kluczem jest graniczne przepetnienie rzeczywistosci obrazami, zadtawienie wizualnoscia.

Jak artystka sama zauwaza w rozdziale 3.7 Etap preparacji w Epoce Cyfrowej: wizualnie

3 Jakub Banasiak ,Zmeczeni Rzeczywistoscig” Wyd. 40 000 Malarzy, Warszawa 2009



wptywajg na nas min. media spotecznosciowe, szeroki dostep do informaciji,
wspotdzielenie tresci, globalizacja informacji. Mozna z tego wnioskowaé, ze strumien
Swiadomosci, z gtebokiego wnetrza przenosi sie na zewnatrz. Od kiedy google i
Wikipedia zastepuja nam potoczng wiedze, kalkulator w smartfonie uniezaleznia od
znajomosci matematyki a bedacy zawsze w pogotowiu aparat staje sie implantem
wizualnej pamieci staliSmy sie zasadniczo organizmami po czesci cybernetycznymi. Z
tych i wielu innych elektronicznych implantéw korzystamy na codzien, czesto bezwiednie.
Implantem spotfecznosci stajg sie sieciowe platformy, malarskie zachwyty przed realnym
ptétnem zastepuje instagram. Podobnej implantacji zdaje sie podlegaé strumien
Swiadomosci, ktéry przesigka na zewnatrz i ptynie teraz w sieci globalnej zbiorowe;j
Swiadomosci wyrazanej nieustannym przeptywem obrazow. Artystka $wiadomie z niej
czerpie ,tadujgc” sie obrazami przed przystgpieniem do pracy nad ideg obrazu, do czego
zacheca w swojej dysertacji. Bo skoro myslimy obrazami, a zyjemy otoczeni nimi do
granic, to poruszamy sie nieustannie w memicznej sieci znaczen, ptyngcym potoku mysili,

strumieniu $wiadomosci ktéry wymieszat sie z internetowym $ciekiem.

Konkluzja

Doktorantka prezentujgc postawe dojrzatej juz artystki bez watpienia jest gotowa do
samodzielnosci badawczej i artystycznej. Jej praca artystyczna prezentujac wysoka
kulture malarskg wnosi znaczacy wktad we wspodtczesny dyskurs artystyczny, dotyka
zagadnien filozoficznych i socjologicznych a wraz z czescig pisemng dysertacji
przedstawia wartoSciowg postawe badaczki oferujgcej nieoczywistg metode tworczg

mogaca mie¢ znaczenie dla rozwoju dyscypliny.

Po zapoznaniu sie zarowno z dorobkiem artystycznym mgr Zofii Patuchy oraz
przedtozong dokumentacjg dysertacji z petnym przekonaniem stwierdzam, ze spetniaja
one wszelkie stawiane przed doktorantkg wymagania i w zupetnosci uzasadniajg o
nadanie jej stopnia doktory w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk plastycznych i
konserwacji dziet sztuki powotujgc sie na art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U.z2017 r., poz. 1789 ze zm.)



Jednoczes$nie, zwracajgc uwage na innowacyjnosc¢ projektu, Swiezos¢ cyklu malarskiego i
niepowtarzalnos¢ jezyka plastycznego jaki wypracowata Zofia Patucha, z petnym
przekonaniem zwracam sie do Szanownej Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk
Pieknych im. Gepperta we Wroctawiu z wnioskiem o wyrdznienie doktoratu kandydatki.
Uwazam, ze przedstawiona w formie dziata plastycznego nowatorska refleksja nad
sumieniem $wiadomosci w dobie mediow cyfrowych wnosi znaczacy wktad we

wspodiczesna kulture oraz staje sie istotnym gtosem w spoteczno filozoficznym dyskursie.

Dr hab. prof. ASP Marcin Zawicki



